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Janusz Korczak w kinematografii polskiej

W popularnym biogramie Janusza Korczaka (1878/1879-1942) zawartych
jest wiele danych typowych dla opisania zycia i dzialalnosci cztowieka. Dowie-
my si¢ z niego, ze Korczak byt pedagogiem i teoretykiem wychowania, pisarzem,
dziataczem spolecznym i lekarzem, wspottworca i wspotkierownikiem Domu
Sierot i innych sierocincéw, w ktorych realizowat swoisty system wychowawczy,
a takze wykladowcg, autorem pogadanek radiowych oraz wspotpracownikiem
wielu pism'. Cztowiek ten zastynat zarowno jako teoretyk, ale roOwniez jako prak-
tyk w dziedzinie opiekunczo-wychowawczej. Kojarzony jest w ogdlnym odbiorze
spotecznym jako oddany swoim podopiecznym opiekun, ktéry nie opuscit ich
w obliczu zaglady. Zastuge w uksztattowaniu sie tak silnej legendy Starego Dok-
tora przypisuje si¢ samej ponadczasowej warto$ci mysli pedagogicznej Korczaka,
propagowanej przez cale zycie, wspartej dziataniami konkretnych oséb i instytu-
cji. Uniwersalne przestanie Korczaka, gltoszace szeroko rozumiane prawa dziec-
ka, na trwale wpisato si¢ w oblicze nurtow pedagogicznych XX wieku i wcigz na
nowo poddawane jest interdyscyplinarnym badaniom naukowym i popularyza-
torskim. W réznych srodowiskach korzysta si¢ wciaz ze spuscizny Korczakow-
skiej w formie inspiracji jego systemem wychowawczym. Gronu jego wspotpra-
cownikoéw 1 wychowankow z kolei zawdzigczamy zachowanie i przekazanie idei
Korczakowskiej w wymiarze pedagogiczno-opiekunczym. Posta¢ i dzieto Kor-
czaka spopularyzowano wiec w szeregu wydan jego ksiazek dla dzieci, w pi-
smach pedagogicznych, opracowaniach naukowych i biograficznych, obchodach
okoliczno$ciowych rocznic. Na filmowa opowies¢ o Korczaku musielismy jednak
czekac¢ az do 1990 r., mimo ze film fabularny uwazany jest wspolczesnie za jeden

' Korczak Janusz (whasc. Henryk Goldszmit), [w:] Encyklopedia Powszechna PWN, t. 2,
Warszawa 1984, s. 562.
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z najwazniejszych srodkow masowego przekazu. Nieprzypadkowo socjolog i hi-
storyk sztuki Arnold Hauser nazwat XX wiek wiekiem filmu, okreslajac go jako
najbardziej reprezentatywny, chociaz niezawierajacy najwyzszych wartosci, ro-
dzaj sztuki wspotczesnej?.

Film biograficzny niesie ze soba ogromne mozliwosci popularyzatorskie
z racji samej swej struktury i funkcji. Jak wiadomo, jest gatunkiem filmowym po-
$wieconym opowiesci na temat zycia i dziatalno$ci stawnych ludzi®. W teorii filmu
wskazuje si¢ zwlaszcza na silng funkcje jego dydaktycznego oddzialywania, po-
wigzang z celem naukowym i ksztatceniowym?®. Filmy biograficzne sg w ogdlnym
odbiorze lubiane i doceniane przez publiczno$¢, bo niosg cickawy przekaz zycia
prywatnego stawnego bohatera na tle jego dzialalnosci publiczne;j. Z racji osadze-
nia w $cistych realiach historycznych sg tez surowym egzaminem dla odtworcow
gtownej roli’. Pomimo tego silnie popularyzatorskiego charakteru sztuki filmowej
biogram pozostaje w filmie w pewnym sensie wykreowanym obrazem cztowieka.
Mowi si¢ w tym przypadku o tzw. suspensie biograficznym — sprzezeniu, a zara-
zem rozdzwigku przekazu ekranowego z konkretng biografia, wynikiem czego
jest ciggle pytanie o stan zafalszowania historii ludzkiej®. Trudno$ci w odbiorze
filmowanych historii wynikajg tez z ich teatralnosci i skonczonos$ci, objawiajg-
cych sie¢ w sztucznym nasladowaniu warunkoéw historycznych oraz zmierzaniu
ku wiadomemu zakonczeniu. Swiat filméw historycznych, w tym biograficznych
odtwarzajacych przesztosc, jest wiec sztuczng jego kreacja’, potaczeniem fikcji
narracyjnej z realizmem wydarzeniowym, co tak lubig $ledzi¢ na ekranie widzo-
wie. Jest tez efektem pracy wielu ludzi, wspotpracujacych w produkeji filmowej,
wsrod ktorych scenarzysta pelni jedna z wielu rol tworczych. To scenarzysta na-
daje pomyst i kierunek akcji, konstrukcje dramatyczng, psychologiczny rysunek
postaci, teksty dialogdw i ogdélng wizje filmu — pierwotny surowiec, ktoéry moze
(i czesto) podlega przerobkom i zmianom w toku produkcji®. Scenariusz filmo-
wy jest wiec jedynie literackim projektem dziela filmowego i stanowi dopiero
podstawe do pracy nad filmem. W terminologii filmoznawczej wystepuje pojecie
Lrewritingu”, czyli wielokrotnego przeksztatcania tekstu w procesie przygoto-
wawczym filmu, rowniez w czasie produkcji czy montazu’. Tak wigc nie wiemy

2 Cz. Gierak, Film i wychowanie, ,,Zeszyty Wszechnicy Swi@tokrzyskiej” red. nauk. M. Adam-
czyk, Kielce 1998, z. 7, s. 33.

3 Biograficzny film, [w:] M. Hendrykowski, Stownik termindéw filmowych, Poznan 1994, s. 34.

* Film fabularny, [w:] W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa 2001, s. 104.

5 Patrz m.in. postacie filmowe Napoleona, Dantona, Stalina itp., L. Pijanowski, Male abecadlo
filmu i telewizji, Warszawa 1973, s. 41.

¢ M. Hendrykowski, Biografizm w kinie wspélczesnym, ,,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 59,
s. 75.

" S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, Gdansk 2008, s. 107.

8 J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 2005, s. 91.

® M. Hendrykowski, Stownik.., s. 265.
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doktadnie, jak wygladatby ostateczny ksztatt filmu biograficznego o Korczaku,
nie majac ukonczonej produkcji. Mozemy zaktadaé jedynie, ze zakres tre§ciowy
pomystu scenarzysty bylby realizowany przynajmniej w ogdlnym zatozeniu. Hi-
storia dhugo niezrealizowanej ekranizacji biografii Janusza Korczaka jest mozliwa
do podjecia w oparciu wlasnie o teksty scenariuszy filmowych przechowywanych
w Archiwum Filmoteki Narodowej w Warszawie!'°.

Film biograficzny o Januszu Korczaku planowano nakreci¢ juz w 1945 .
Trzeba pamigtac, ze dwczesne dzialania utrwalajace spusciznge Korczaka miaty
charakter spontaniczny i prywatny. W latach 1946-1948 dziatat w Warszawie
Komitet Uczczenia Pamigci Janusza Korczaka, ktory utworzyli ludzie znajacy
go osobiscie — przyjaciele, wspolpracownicy, m.in. Stanistaw Zemis, Igor Newer-
ly-Abramow, Ida Merzan. Komitet postawit sobie za cel ufundowanie stypendiow
dla przysztych wychowawcow domow dziecka, postawienie pomnika Janusza
Korczaka w Warszawie, nazwanie Zaktadow Wychowawczych Robotniczego To-
warzystwa Przyjacioét Dzieci w Bartoszycach imieniem Janusza Korczaka oraz
nakrecenie filmu biograficznego i ekranizacj¢ Krola Maciusia I (zrealizowana
ostatecznie w 1958 r. przez Wandg Jakubowska)!'. Z tego okresu pochodzi jed-
nostronicowy konspekt na scenariusz filmowy Zygmunta Syndlera (Schindlera),
ktory nawet w tak skrotowej formie zawiera ogdlne zatozenia planowanej ekrani-
zacji, ktorej gtownym bohaterem jest sierociniec:

Mysla przewodnia filmu sa usitowania bohatera idace w kierunku odosobnienia srodowiska
sierocinca od $wiata zewnetrznego, tzn. od piekta, ktore jest za murami sierocinca miesz-
czacego si¢ w murach getta warszawskiego. Na tle muru z cegiel otoczonego drutami kol-
czastymi przez Hitlera bohater filmu usiluje stworzy¢ drugi sztuczny mur dla odseparowania
dzieci, nad ktorymi roztacza opieke'>.

Punktem kulminacyjnym jest, powielany pozniej w kolejnych pomystach
scenicznych, pochdd Korczaka przez miasto na Umschlagplatz bez skorzystania
z rozkazu indywidualnego zwolnienia, otrzymanego w ostatniej chwili i dotycza-
cego wylacznie jego osoby. Bohater idzie w tym pomysle scenariuszowym po raz
pierwszy filmowg droga na $mier¢ razem z pochodem dzieci.

Filmoteka Narodowa przechowuje tez pomyst na scenariusz filmu o Januszu
Korczaku z 1945 r. autorstwa Ludwika Starskiego'. Korczak Starskiego to czto-

10 Za pomoc w dotarciu do tekstow serdecznie dzigkuje Pani Agnieszce Polanowskiej oraz
Panu Adamowi Wyzynskiemu z Filmoteki Narodowe;j.

11 Biuletyn Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci” 1947, nr 2/3, s. 9.

12 Archiwum Filmoteki Narodowej w Warszawie [dalej: AFNW], Zygmunt Schindler, Janusz
Korczak (konspekt scenariusza, £.6dz 30.07.1945), sygn. S-174,s. 1.

13 Ludwik Starski (1903—1984), autor scenariuszy, tekstow piosenek do kabaretow: ,,Qui Pro
Quo”, ,,Morskie Oko” i ,,Perskie Oko” oraz m.in. do filmow: Zakazane Piosenki, Skarb, Hallo Szpic-
brodka czyli ostatni wystep krola kasiarzy; w 1. 1955-1963 kierownik zespotu filmowego ,,Iluzjon”,
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wiek-symbol, Stary Doktor z Polskiego Radia, ktory poswigcit dla dzieci kariere
lekarska, osobiste zycie, pisal dla nich ksigzki, zaktadat sierocince, organizowat
kolonie letnie itp. To tez cztowiek nieco naiwny, ktéry do ostatniej chwili tu-
dzi sie, ze Hitler oszczgdzi dzieci. Starski przytacza w tekscie relacje naocznego
swiadka — Edwarda Gadomskiego (zawarta w Robotniku nr 197/27), ktéra po-
twierdza wspolny marsz na $mier¢: dzieci z opiekunem idacych w rownym szyku:

[...] spotkali si¢ z ustawieniem dzieci w rzad, miarowym krokiem, wyprostowany jak struna,
kroczyl ku swemu przeznaczeniu, z sgkatym kijem w reku... przed siebie... Dzieci trzymatly
si¢ za raczki kurczowo, staraty si¢ dotrzymac kroku Korczakowi'.

W zamysle Starskiego pojawia si¢ po raz pierwszy hipoteza o podjeciu sta-
ran o uwolnienie Korczaka przez wychowanka o niemieckich korzeniach (Johann
z rodziny Trietschel). Jednocze$nie scenarzysta podkreslit znaczenie prawdy hi-
storycznej, ktéra mozna czerpa¢ z ksigzek Starego Doktora, od ludzi z nim wspot-
pracujacych, z relacji $wiadkdw, przy jednoczesnym postugiwaniu si¢ w fabule
raczej zmys$lonymi postaciami, aby nie narazic si¢ na zarzuty ze strony krewnych
czy przyjaciot bohatera. Starski podkresla, ze w filmie odzyja rozne postacie sple-
cione z Korczakiem: zydzi i chrzescijanie:

[...] ci, ktorzy poszli droga wytyczong im przez ,,Starego Doktora” i ci ktorzy wzieli $wiado-
my rozbrat z jego idealami, podli i szlachetni, zli policjanci, skapi bogacze z getta i dobrzy
polscy szmuglerzy zywnosci z getta, Zli polscy poszukiwacze Zydéw i szantazysci i dzieci,
ostatnie dzieci Janusza Korczaka, ktore z nim razem zgingty w piecach Treblinki's.

Wskazowki Starskiego-scenarzysty co do potrzeby obiektywizmu, prawdy
historycznej, niejednoznacznos$ci postaw, streszczaja problem kontrowersji wokot
filmowej opowiesci o Korczaku w latach powojennych. Problem ten najdobitniej
wyplynat juz po ekranizacji Korczaka w 1990 r., jednak przewijal si¢ juz wcze-
$niej w zastrzezeniach wobec kolejnych prob podjecia tego filmowego tematu.
Zwlaszcza w obliczu spotecznego rezonansu po pogromie Zydow w Kielcach
w lipcu 1946 r.'° ujawnita si¢ niemozliwos¢ wyposrodkowania relacji ofiar zagta-
dy i biernych obserwatorow tragedii eksterminacji. Wskazywano na to, ze

ojciec scenarzysty Allana Starskiego (m.in. Oskar za scenografi¢ do Listy Schindlera). ,,Filmowy
Serwis Prasowy” 1984, nr 9 (547), s.28.

¥ AFNW, Ludwik Starski, Janusz Korczak. Pomyst na scenariusz, syng. S-2444,s. 2.

15 Tamze, s. 3.

16 Fala morderstw na ludnosci zydowskiej na wie$¢ o rzekomym zamordowaniu 10-letniego
chrzescijanskiego chtopca, ktora miata swoja kontynuacj¢ w kilku miastach. W efekcie tych wyda-
rzen masowo emigrowala ludno$¢ zydowska (w samym 1946 r. — 33 tys.), Dzieje Polski. Kalenda-
rium, red. A. Chwalba, Krakow 1999, s. 729.
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[...] mamy z jednej strony $wiadectwa, zrodla pochodzace od ludzi, ktorzy zyli w getcie,
z drugiej — nasza wiedz¢ o Endlgsung. Ocena, a nawet prosta proba przedstawienia zacho-
wania si¢, mysli i emocji tamtych ludzi wylacznie w ich kategoriach myslenia jest niepo-
dobienstwem — ocena czy opis z punktu widzenia naszej wiedzy jest z kolei nonsensem
(R. Zimand po lekturze dziennika Adama Czerniakowa)'”.

Pretekstem do omijania takich ,,drazliwych” tematdw stanie si¢ w tym czasie
dyskusja w kregach partyjnych nad ekranizacja Ulicy Granicznej Aleksandra For-
da — opowiesci o polskich i zydowskich dzieciach mieszkajacych w jednej kamie-
nicy, ktorych zachowanie, sposob zabawy i pojawiajace si¢ konflikty doskonale
odzwierciedlaty §wiat dorostych (od antysemityzmu po altruizm). Odsunigcie
premiery filmu (1949 r.) uzasadniano na posiedzeniu Komisji Kwalifikacyjnej, na
ktorej Bolestaw Lewicki, dyrektor Wydzialu Artystyczno-Programowego Dziatu
Produkcji, powiedziat:

Nasza wrazliwos$¢ jest obecnie uczulona i przypomnienie grzechow z okresu okupacji
drazni widza. Ulica Graniczna nie bgdzie odczuta jako film rozrywkowy. Pewne drazliwe
zagadnienia nalezaloby obecnie przemilcze¢; dopiero za 10-15 lat mozna bedzie do nich
wrocic'®.

Na podjecie tego tematu dtugo wiec nie byto w powojennej kinematogra-
fii szans ze wzgledéw politycznych. Wtadza ludowa powaznie traktowata stowa
Lenina, ze kino jest ze wszystkich sztuk najwazniejsze'. Podobnie jak w innych
dziedzinach zycia, rowniez i w sztuce przyjeto jedyny shuszny i obowiazujacy
kierunek dzialan zwany socrealizmem. W listopadzie 1949 r. Zjazd Filmowcow
w Wisle oficjalnie zadeklarowat socrealizm jako doktryne obowigzujacg w pol-
skiej sztuce filmowej. Jednoczesnie juz od 5 lipca 1946 r. dziatal powotany na
podstawie Dekretu Krajowej Rady Narodowej i Rady Ministrow — Gtéwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, ktéry dbat réwniez i o wlasciwy zakres
motywow filmowych?’. Obok torpedowania pomystow scenariuszowych Urzad
zalecal r6znego rodzaju ograniczenia, takie jak: wycinanie badz zastgpowanie
scen innymi, ograniczenia co do seansow poprzez dystrybucje w jednej kopii czy
optacanie krytykow filmowych. Kinematografia stata si¢ przemystem panstwo-

7 Cyt. za: A. Madej, Kino, wladza, publicznosé. Kinematografia polska w latach 1944—1949,
Bielsko-Biata 2002, s. 181.

18 K. Markusz, Kamienie na macewie (na podst.: J. Preizner, Kamienie na macewie. Holokaust
w polskim filmie, Austeria, Krakow 2012; http://www.jewish.org.pl/index.php/pl/historia-main-
menu-66/4675-kamienie-na-macewie.html, 30.05.2012.

19 Aforyzm Anatola Lunaczarskiego o kinie przypisywany Leninowi, T. Lubecki, Historia kina
polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 145.

20 7. Pietrasik, Postowie, [w:] D. B. Sova, 125 zakazanych filméw. Historia cenzury w kinie,
Warszawa 20006, s. 442443,
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wym. Najdobitniej wyrazit to Jerzy Bossak w pierwszym numerze czasopisma
,.F1lm” w 1946 r., twierdzac:

[...] czasy zmienily si¢ radykalnie i dzi$§ misja wychowawcza stata si¢ obowiazkiem uspo-
tecznionej sztuki filmowej?'.

Epoka stalinizmu w kinie mogla podejmowac wigc tylko temat bohatera soc-
realistycznego, oddanego pracy kolektywnej. Motyw ten powielat rowniez system
opiekunczo-spoteczny tego okresu, propagujacy radzieckie wzorce wychowaw-
cze. Intensywne dziatania indoktrynacyjne w obszarze wychowania miaty na celu
dostosowanie struktur spoteczno-politycznych do wzorca sowieckiego, przy jed-
noczesnym wypieraniu rodzimych wzorcow i wartosci, dlatego dzieto Korczaka,
jako rodzimego pedagoga, traktowane byto okazjonalnie. Upowszechnianie idei
Korczaka podejmowano co najwyzej w zestawieniu z nazwiskiem Makarenki??
w teorii, a nawet praktyce opiekunczej w Polskim Obwodowym Domu Dziecka
na Uralu w Monetnej czy Centralnym Os$rodku Wychowawczo-Szkoleniowym
im. Janusza Korczaka w Bartoszycach?. Zmiany przyszlty wraz z odwilza paz-
dziernikowg 1956 .2,

Juz jesienig 1954 r. odbyly si¢ narady w sprawie kinematografii, najpierw
wsrdd aktywu partyjnego, a nastgpnie w Stowarzyszeniu Polskich Artystow Te-
atru 1 Filmu. To wowczas wilasnie spor z Aleksandrem Fordem o tendencje w ki-
nie przyniost zwycigstwo nowej fali opowiadajacej si¢ za wzorowaniem si¢ na
wloskim neorealizmie gltoszacym wiekszy indywidualizm. W efekcie rozrachun-
ku z przesztos$cig w dniu 1 maja 1955 r. powotano zespoty filmowe do realizacji
indywidualnych zamierzen kinowych®. W historii rodzimej kinematografii roz-
poczat si¢ okres tzw. polskiej szkoly filmowej, zapoczatkowanej przez film Po-
kolenie A. Wajdy (1954), jednak szczytowy okres tworczosci to lata 1956—1961.
Do poczatku lat 60. tworzyta cala plejada wybitnych rezyserow miodego pokole-
nia — Andrzej Wajda: Kanat (1956), Popiot i Diament (1958), Lotna (1959); An-
drzej Munk: Eroika (1957), Zezowate szczescie (1959); Jerzy Has: Pocigg (1959);
Jerzy Kawalerowicz: Matka Joanna od Aniotow (1960). W swoich filmach

2'T. Lubecki, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Rabid, Krakow
2000, s. 40.

22 Antoni Makarenko (1888-1939), radziecki pedagog realizujacy w koloniach dla bezdomne;j
mlodziezy system kolektywnej pracy opartej na drylu wojskowym, M. Bybluk, Makarenko Antoni,
[w:] Encyklopedia Pedagogiczna XXI wieku, t. 3, Warszawa 2004, s. 21-26.

B 7. Zbyszewska, Organizacja i wychowanie w domu dziecka, Warszawa 1949, s. 28.

2 Pazdziernik 1956 — wskazanie tzw. polskiej drogi do socjalizmu przez 1 sekretarza PZPR
Wiadystawa Gomutke, bedace elementem odwilzy ideologicznej po $mierci Stalina, Dzieje Pol-
ski...,s. 752.

2 T. Lubecki, dz. cyt., s. 116.
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dokonali oni rozrachunku z wydarzeniami wojennymi, a na ich tle rowniez i z mi-
tem polskos$ci — romantycznej ofiarnej postawy (cze¢sto daremnej). Polska szko-
fa filmowa wykreowata bohatera wychowanego na romantycznych warto$ciach,
stykajacego si¢ z codziennoscia, wobec ktorej upada mit odwagi, honoru, wier-
nosci, a przede wszystkim patriotyzmu. W filmach tego nurtu stworzyli ponad-
czasowe kreacje m.in. Edward Dziewonski, Bogumil Kobiela czy wreszcie sym-
bol rozliczen pokolenia — Zbigniew Cybulski. Kino Polskiego Pazdziernika jako
nowa tendencja w filmie polskim miato za podstaw¢ rodzime wzorce, wsparte
najnowszg tendencja kina $wiatowego — neorealizmem wtoskim kreujacym in-
dywidualizm bohaterow. Indywidualizm ten byt jednak ,,indywidualizmem kon-
trolowanym” przez czynnik partyjny, czego wybitnym dowodem byto odsunigcie
premiery filmu Osmy dzien tygodnia Aleksandra Forda z 1958 r. o kilkadziesiat
lat (premiera — 1983 r.). Dziatania polskiej szkoty filmowej ograniczyta w du-
zym stopniu oficjalnie uchwata Sekretariatu KC PZPR w sprawie kinematografii
z czerwca 1960 r.%°.

W nurcie silnego zindywidualizowania gltdéwnego bohatera osadzony jest
scenariusz Bogdana Czeszki?’, wspotpracujacego z A. Wajda w produkcji Po-
kolenia®®. Korczak w tej odstonie to posta¢ wyjatkowo mato bohaterska, wrecz
Lantybohater” zgodny z tendencjg epoki filmowej. Gdyby nakrecono ten film, zo-
baczyliby$my Korczaka w depresji, popijajacego alkohol za parawanem z dykty,
zebrzacego wszedzie o jedzenie dla dzieci, posuwajacego si¢ nawet do btaznowa-
nia, aby zdoby¢ produkty, Korczaka naiwnego do bélu (aresztowanie wychowan-
ki Estery nazwie jedynie ,.krzywdg”), niepochwalajagcego postawy aktywnego
dziatania (relacja z bylym wychowankiem Abramem walczacym z bronig w rgku),
piszacego listy i wedrujacego po miescie w celu zalatwienia réznych spraw, kiedy
przestaja juz dziala¢ wszystkie procedury (proba zwrocenia si¢ do proboszcza
o korzystanie z ogrodu), narazajgcego si¢ na Smiech otoczenia (kiedy opowiada,
ze uniknat tapanki nie uciekajac nigdzie), niedajacego wiary, ze czeka ich $mier¢
w Treblince (odmowa przyjecia fatszywych dokumentéw znajomemu kolejarzo-
wi), dajacego dzieciom zadania na zabicie czasu (tapanie much) i wypetniajacego
regulamin jak zwykle (posiedzenia zarzadu gazetki, obrady sadu, mierzenie i wa-
zenie dzieci). W scenariuszu dokonuje sig¢ kilkakrotnie skonfrontowanie postawy
zachowania pozorow godnego zycia z propozycjami innych, aby da¢ dzieciom
szanse na pojedyncze przezycie. Rozmowe taka przeprowadza filmowy Korczak

26 J. Wojnicka, O. Katafiarz, Stownik wiedzy o filmie, Warszawa 2009, s. 121.

2" Bogdan Czeszko (1923—-1988), pisarz i scenarzysta, m. in. filmu Pokolenie z 1954 1., Gang-
sterzy i filantropi z 1962 . (dialogi). Tworcy polskiego filmu. Leksykon, cz. 1: Scenarzysci, rezyserzy,
operatorzy filmu fabularnego, Warszawa 1986, s. 43.

2 AFNW, Bohdan Czeszko, Korczak. Scenariusz filmowy, sygn. S-11130, ss. 97.
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m.in. z Estera, udowadniajac, ze nie nalezy ich dawa¢ miedzy wilki, bo tylko tutaj
jest szansa zy¢ jak ludzie”, uchyla tez podobny wniosek Stefanii Wilczynskiej
o rozpuszczeniu dzieci*. Obraz Starego Doktora jest w tym filmowym pomy-
sle jakby nie z tego §wiata (wrecz staro§wiecko$¢ przekazu) w obliczu zaglady
1 postaw otoczenia nastawionych na przezycie. Nawet deklaracj¢ pomocy od
Abrama-handlarza, skwituje Doktor krotko:

Bardzo watpig, zebym ci¢ potrzebowal. Nie zrobitem z ciebie cztowieka®'.

Pozostali ludzie — bohaterowie drugoplanowi — prezentuja mozaike rézno-
rodnych zachowan egoistycznych (matka wciskajaca na sile dziecko do siero-
cinca, prezesi firmy Kon-Heller wystugujacy si¢ Niemcom, policja zydowska
biorgca udziat w nadzorowaniu wywozki). Postawy te zestawia scenarzysta z kil-
kakrotng odmowa Korczaka ucieczki z getta oraz koncowg symboliczng sceng
zwartego wymarszu z dzie¢mi na $mier¢. Kontrowersje jednak budzi w tej wizji
scenariuszowej zwlaszcza opinia Korczaka, ze slusznie Niemcy wywoza tych, co
nie pracuja, roznych szmuglerow i pasozytow??, oraz zadowolenie zandarmow ze
zwartego szyku dzieci, dzigki czemu unikng histerii i poganiania®. Catoksztatt
tej postaci oparty jest w sumie na motywach wlasnej tworczosci pamietnikar-
skiej i relacjach innych, powielajac obraz osoby ubranej w mundur polskiego
majora, pochylajacej si¢ nad dzieckiem catym swym zyciem az do konca, ale
budzacej momentami watpliwosci co do stusznosci obranej drogi postgpowania.
W sumie przyznac trzeba chyba racj¢ Januszowi Tazbirowi stwierdzajacemu, ze
,film historyczny byl, jest i zapewne pozostanie — przynajmniej do pewnego stop-
nia — kostiumowych kamuflazem wspolczesnych jego tworcom problemow i kon-
fliktow’*.

Osobny rozdziat w drodze do zekranizowania historii o Januszu Korczaku
stanowi filmowa dziatalno$¢ Aleksandra Forda (1908—1984)%, ktory byt najblizej
jej realizacji. Juz weze$niej nie unikatl trudnych tematéw. We wspomnianej Ulicy

2 Tamze, s. 12.

30 Tamze, s. 45.

31 Tamze, s. 18.

2 Tamze, s. 49.

3 Tamze, s. 85.

34 ]. Tazbir, Prawda w kostiumie, ,,Polityka” 2009, nr 2, s. 61.

35 Prawdziwe nazwisko rezysera: Mosze Lifczyc, od 1943 r. w Czotéwce Filmowej I Dywizji
Wojska Polskiego, w latach 1945-1947 dyrektor Filmu Polskiego, w 1948 r. kierownik zespotu
filmowego BLOK, w latach 1955-1968 — zespotu STUDIO, rezyser stynnej polskiej superprodukcji
z 1958 1. pt. Krzyzacy. K..J. Zargbski, Ford Aleksander, [w:] Biografie ludzi filmu, Bochnia—Pro-
szowki 2007, s. 77.
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Granicznej podjat si¢ tematyki zydowskiej, co znaczaco podsumowat autor jego
biografii —

nie wahat si¢ mowi¢ — zaledwie kilka lat po wojnie — otwarcie o pewnych drazliwych i nie-
przyjemnych dla naszego spoleczenstwa sprawach, m.in. o egoistycznym, nieprzychylnym
czy nawet zbrodniczym stosunku niektérych Polakow do Zydow.

W opinii ludzi kina Ford byt postacig autokratyczna, dyktatorem tych czasow
(carem kinematografii), zazdrosnym o pomysty filmowe. Najczesciej Ford tak dtu-
go nakazywat robi¢ poprawki, az zniech¢cony scenarzysta zgadzat si¢ sprzedaé
mu za grosze prawa autorskie (tak m.in. ngkat Ludwika Starskiego, przejmujac od
niego projekt filmu o Januszu Korczaku)*. Projekt ten pozostawat przez dtugie
lata na etapie przygotowan. W koncu lat 50. podjeto przedsigwzigcie produkcyjne
z udziatem zachodnioberlinskiego producenta Artura Braunera, czego wyrazem
byto podpisanie wstepnego oficjalnego porozumienia ze strong polska o realiza-
cji filmu**. Zerwanie umowy producenckiej zbiegto si¢ jednak z wydarzeniami
Marca 1968 1 wywarciem presji na tworcow zydowskiego pochodzenia. W toku
czynnosci inwigilacyjnych Aleksander Ford zostatl zakwalifikowany jako wroga
jednostka, dziatajaca w interesie RFN i Izraela. Agent ,,Leonard” juz w 1967 r.
donosit o przygotowaniach do produkcji filmu z udziatem ,,wrogich” elementow
niemieckich,o czym miaty Swiadczy¢ az siedmiokrotne wyjazdy Forda za grani-
c¢. ,,Leonard” jednoznacznie okreslit przygotowany scenariusz jako zty, ktorego
»tematem nie sg metody wychowawcze Korczaka i jego stosunek do mtodziezy,
lecz biografia z kasowym dreszczykiem. Cato§¢ scenariusza jest nudna, sucha,
tandetna, antydydaktyczna, i nieprawdziwa®. ,,Dywersyjng” dziatalno$¢ Forda
zdemaskowano publicznie na tamach czasopisma ,,Prawo i Zycie” (1968, nr 7),
zwracajgc uwage na zatrzymanie w pore ekranizacji filmu o Korczaku*'. Ford
nie przyznal si¢ jednak do zarzutow o wspotpracg z Niemcami w planowanym
Korczaku. Stracit wkrotce wptywy oraz dotychczasowa pozycje, stajac si¢ z dnia
na dzien osobg niepozadang w mediach*'. 10 marca 1969 r. wyjechat za granice,
gdzie dopiero w 1975 r. udato mu si¢ zrealizowac¢ film o Korczaku w koprodukcji

36 S. Janicki, Aleksander Ford, Warszawa 1967, s. 56.

37 J. Wroblewski, Ford Aleksander. Pan Putkownik; http://www.polityka.pl/kultura/
ludzie/276731,1,ford-aleksander.read; 30.05.2012.

38 E. Zajicek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918—1991, Warszawa 1992, s. 197.

% F. Ganczak, Filmowcy w matni bezpieki, Warszawa 2011, s. 142.

4 A. Madej, Wszystko odbylo si¢ nagle i przerazajgco zwyczajnie...”, [w:] Syndrom konformi-
zmu? Kino polskie lat szes¢dziesigtych, red. T. Miczka, A. Madej, Katowice 1994, s. 189.

4 Ksigzka zapisow i zalecen Glownego Urzedu Kontroli Pracy Publikacji i Widowisk
wymieniata go jako osob¢ niepozadang w mediach, A. Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cen-
zura filmowa w kraju socjalistycznym i demokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna,
Krakow 2006, s. 204.
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izraelsko-zachodnioniemieckiej (zdjecia Jerzego Lipmana): Sie sind frei, Doctor
Korczak (scen. Alexander Ramati*?)®,

Scenariusz, na ktorym miat opiera¢ si¢ film Forda, jest bardzo plastyczny
w odbiorze czytelnika — idealnie wizualizuje stowem przewidywane zdarzenia
juz od pierwszej sceny filmowej. Jako prolog przed czotowymi napisami pojawic
miataby si¢ u oficera gestapo postac starego Korczaka w mundurze bez dystynk-
cji, moéwigca w kierunku kamery:

Moje nazwisko?... Korczak. Janusz Korczak. Zawdd? jakby to okresli¢?... Bo i doktor me-
dycyny, i pedagog, i dzialacz spoteczny... a nawet literat... Ot, napisato si¢ par¢ ksiazeczek...
A ten mundur na mnie?... mundur podbitej armii?... Lekarz wojskowy w randze majora, do
ustug!... Trzy wojny przezylem: rosyjsko-japonska w 1904... pierwsza swiatowa.. druga...
Ale przepraszam — nie o sobie chciatlem... o dzieciach chcialem moéwic... o moich dzie-
ciach... spotkata je krzywda....*.

Dobrotliwe gesty oficera koncza si¢ jednak na wie$¢ o tym, ze petent jest
Zydem. Cata wizja artystyczna Starskiego zbudowana jest na retrospekcjach prze-
sztosci, ktorej obrazy szczesliwego dziecinstwa pod opiekg Korczaka kontrastujg
ze $wiatem getta. Mamy w tej artystycznej wizji poczatki pracy Korczaka, przyj-
mowanie dzieci do sierocinca, sceny ich zabaw, gry w pitke, wyjazdow na kolonie
letnie, opowiadania bajek, szczesliwych chwil na tace, ale mamy tez zebranie o
jedzenie, zabiegi o codzienne przezycie, odmowy przyjecia fatszywych papierow,
pisanie pamigtnika w getcie... Mamy tez tutaj delikatne aluzje do naduzywania
alkoholu (picie spirytusu w nocy) czy relacji uczuciowej ze Stefanig Wilczyn-
ska (wspolne dogladanie dzieci i nakrywanie ich do snu), przez co Korczak jawi
si¢ jako posta¢ realna, a nie tylko jako apoteoza poswigcenia. Nowosciag w tym
ujeciu scenariuszowym jest tez perspektywa wydarzen po wywiezieniu dzieci,
W tym sceny powstania w getcie i zabezpieczenie pamigtnika Korczaka. Jed-
nak gtownym motywem kontrowersyjnym jest posta¢ dobrego Niemca Edwina
(prawdopodobnie dawnego wychowanka, ktéoremu kiedy$ Korczak przeswietlat
serce na aparacie rentgenowskim), ktory stwarza Korczakowi mozliwo$¢ uciecz-
ki. Znamienna jest scena spotkania Korczaka z Edwinem przy piwie, po ktorej ten

42 Rezyser i scenarzysta z USA, w 1988 r. zrealizowal film o cyganskim Holokauscie: 7 skrzyp-
ce przestaly graé. ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1989, nr 3, s. 4.

# Film rozpowszechniany tez jako: Die Martyrer: Doktor Korczak und seine Kinder (Mgczen-
nicy: Dr Korczak i jego dzieci) recenzowany byt jako nadmiernie sentymentalny i wzruszajacy. Zna-
ny jest tez poprzednik teatralny filmu — sztuka Erwina Sylvanusa Korczak and His Children (przet.
E. Boehm-Jospe, S. French, New York 1970, premiera w 1958 w Niemczech). Przedstawienie zdo-
byto ceniong nagrode Leo Baecka przyznawang przez zydowska spoteczno$¢ Berlina, T. Ginsberg,
Swiety Korczak z Warszawy, [w:] Filmowy swiat Andrzeja Wajdy, red. E. Nurczynska-Fidelska,
P. Sitarski, Krakow 2003, s. 337.

4 AFNW, Ludwik Starski, Janusz Korczak. Scenariusz, sygn. S-11129, s. 5.
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pierwszy wraca dobrowolnie do getta ze stowami: ,,po tej stronie nikt mnie nie
potrzebuje...”*

Teksty Ludwika Starskiego i Hanny Mortkowicz-Olczakowej* zaliczane sa
do projektow klasycznych pod wzgledem formy i tresci*’. Drugi ze scenariuszy
(miat by¢ zrealizowany przez Jerzego Zarzyckiego®), wykorzystujac réwniez
retrospekcje czasowa (nawet do czasow dziecinstwa bohatera), pokazuje postaé
Starego Doktora w stylizacji niemal idealistycznej. Jego dziatanie to jasno wyty-
czona droga pelna poswigcenia do konca. Jest w tym scenariuszu wszystko, co
wiemy o Korczaku, ktory leczy, pisze i wychowuje bez wzgledu na okoliczno-
sci. Do przejmujacych scen nalezatoby zapewne sfilmowane spotkanie z dawnym
wychowankiem Lejbem, ktory zarzuca Doktorowi, wrecz pomstuje, ze wyrzadzit
mu krzywdg, bo kazat wierzy¢, ze wszyscy ludzie sa dobrzy,* oraz pakowanie
papierow i notatek w opustoszatym juz budynku sierocinca®®. Przekaz jest na kar-
tach tego scenariusza wyjatkowo osobisty, zgodny z biografia bohatera, w ktorej
autorka rowniez starata si¢ podawac fakty zaczerpnigte z kart pamigtnika i ksigzek
Korczaka, z wlasnych wspomnien oraz relacji ludzi go znajacych’'.

Dhugo wyczekiwang ekranizacje Korczaka zrealizowat dopiero Andrzej Waj-
da w 1990 r. na podstawie scenariusza Agnieszki Holland®. Jest to obraz w kon-
wencji czarno-bialej taczacej opowiadanie fabularne z autentycznymi dokumen-
tami z epoki (jako Janusz Korczak wystapit Wojciech Pszoniak). Ekranizacja
ta wzbudzita wiele kontrowersji wsrod krytykow i srodowisk opiniotwdrczych
w $wiecie. Przede wszystkim wigkszos$¢ recenzji zawierata krytyczne uwagi
co do pasywnosci gldéwnego bohatera, a tym samym przerysowania tej postaci.
W recenzji ,,The Daily Telegraph ~z 1990 r. postawiono wrgcz zarzut, ze zamiast
pokazywac inng mozliwos¢, probe czy przemyslenie oporu, tworcy filmu prezen-
tujg plawienie si¢ Korczaka i jego sierot w meczenstwie®’. Gtownym oponentem
filmu we Francji stat si¢ Claude Lanzmann (autor gtosnego filmu Shoah®*), od-

4 Tamze, s. 63.

4 Hanna Mortkowicz-Olczakowa (1905-1968) — poetka i pisarka, corka ksiggarza Jakuba
Mortkowicza, autorka biografii Korczaka (1949).  http:/filmpolski.pl/fp/index.php/1112263;
07.10.2012.

4T Baza ostatniego ratunku (z Agnieszka Polanowskq z Zespotu Dokumentacji Historyczno-
Filmowej rozmawia Jolanta Gajda-Zadworna), ,,Uwazam Rze” 2011, nr 29, s. 45.

% Jerzy Zarzycki (1911-1971) rezyser, scenarzysta m.in. Zotnierza krélowej Madagaskaru
(1958), wspotscenarzysta Pogoni za Adamem (1970). Tivorcy..., s. 222.

4 AFNW, Hanna Mortkowicz-Olczak, Janusz Korczak, sygn. S-9383, s. 13.

0 Tamze, s. 111.

SIH. Mortkowicz-Olczak, Janusz Korczak, Warszawa 1978, s. 5.

52 A. Holland, Korczak, Warszawa 1991.

53 J. Falkowska, Glosy z zewngqtrz. Recepcja filmow Andrzeja Wajdy w krajach anglojezycznych,
[w:] Filmowy swiat..., s. 369.

54 Kilkugodzinny film o Holokauscie z 1985 r. nakrecony bez uzycia zdj¢é archiwalnych, foto-
grafii czy kadrow z kronik niemieckich, jedynie przy pomocy wywiadow ze swiadkami Zagtady.
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rzucajacy fabularyzacje historii jako nieautentyczng, bo odtwarzang na zasadzie
udawania przezy¢. Najwigcej kontrowersji wzbudzita ostatnia pamigtna scena
w ekranizacji Wajdy, w ktorej dzieci wychodzg z wagonu. Stata si¢ ona podstawa
do utrzymania tezy, ze nie byto komér gazowych ani Holokaustu. Sam rezyser
wychodzit z zatozenia, ze sztuka filmowa dopuszcza pewng konwencje¢ symbo-
liczna, nierzeczywista, ktora nie kioci si¢ z prawda historyczng. Wspominal, ze
gdy scenarzystka napisala bajkowa scene o odejsciu dzieci w przestrzen, spodoba-
o mu sig¢ to: ,,Przeczytatem to zakonczenie — wydato mi si¢ pigkne. Pozostawia-
jace histori¢ w jakim$ domysle, w innej konwencji”>.

Uwazny obserwator zauwazy, ze sielskie obrazy dzieci na tace to wizja arty-
styczna rezysera. W koncowej scenie sg przeciez czyste, maja odswigtne ubranka,
iuczesania, a zgodnie z rzeczywisto$cia historyczng — reszta pociagu odjezdza do
Treblinki*®. Na glosy o podwazaniu prawdy historycznej Wajda odpowiadat:

Dla mnie, dla ludzi, ktorzy pracowali nad tym obrazem i dla polskiej widowni, owe fakty
sa tak dalece bezsporne, ze nawet nie przyszto mi do glowy, Ze moze powsta¢ na ten temat
spor®’.

Pomimo réznych kontrowersji, czgsto niezrozumiatych dla odbiorcy w Pol-
sce, film Wajdy oddaje wielko$¢ czlowieczenstwa Janusza Korczaka, jego wy-
trwato$¢, nieztomnos¢, odwage. Az szkoda, ze obraz dostal jedynie specjalne wy-
réznienie na Festiwalu Filmowym w Cannes, a nagrodzona trzy lata po6zniej Lista
Schindlera (podobny temat, te same $rodki wyrazu — czern i biel) szereg nagrod
Amerykanskiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowej (Oskary 1993) za najlepszy
film 1 rezyseri¢ (Steven Spielberg), scenografi¢ (Allan Starski, Ewa Braun), zdje-
cia (Janusz Kaminski), muzyke (John Williams).
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SUMMARY

Janusz Korczak in Polish cinematography

In the years 1945-1990 a few attempts were made in Poland to film the biography of Janusz
Korczak. In the period of the Polish People’s Republic, such films were not allowed to be made for
political reasons. An excellent source to research the unrealized filmings are the scripts which are
kept at the Archives of the National Film Collections in Warsaw and which were written by Zygmunt
Schindler, Ludwik Starski, Bogdan Czeszko, Hanna Mortkowicz-Olczakowa and Aleksander Rama-
ti. The script-writers took care about the realism of the character of Janusz Korczak and they wrote
their texts basing on accounts by eye witnesses and the diaries written by the Old Doctor during his
stay in the ghetto. Aleksander Ford, who was forced by the authorities to go abroad on the wave
of the political anti-Semitic witch-hunt, was the closest to realize the film in the 1960’s. Korczak’s
biography was screened by Andrzej Wajda in 1990 on the basis of a script written by Agnieszka
Holland. The film is realized in a black and white convention, which emphasizes the realism of the
Holocaust times. Apart from fictional scenes, there were also fragments of authentic historical chro-
nicles from the war period. Wojciech Pszoniak, who acted as Janusz Korczak, created an outstanding
role in that biographical picture.





