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Wstep

Celem niniejszej rozprawy doktorskiej pt. .: Digital Storytelling: Opowiadanie
Lublina w multimedialnych projektach Os$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN jest proba
przyjrzenia si¢ cyfrowym, dostepnym w internecie projektom, ktére za pomocg réznych
srodkéw wyrazu wpisujg si¢ w zalozenia nowej narracji znanej jako Digital Storytelling.
Lubelski Osrodek realizuje go w postaci wielowatkowych i multisensorycznych form
opowiesci na temat Lublina, jego dorobku kulturowego, mieszkancow, waznych wydarzen,

odtwarzajac w ten sposob histori¢ zapomniang, niechciang i nieznang wspotczesnym.

Historia Teatru NN, ktory powstat jako formacja teatralna, siega poczatku lat 90.
XX w. Historia Bramy Grodzkiej zanurzona jest w o wiele dalszej przesztosci, pamigtajac
XIV-wieczne realia panstwa polskiego oraz jegoostatniego monarche z dynastii Piastow —
Kazimierza I1I Wielkiego. W mig¢dzyczasie Brama byla niemym §wiadkiem wielu zdarzen
0 znaczeniu historycznym, ktore odbity si¢ na losach mieszkancow Lublina, ale rowniez
calej Polski, Europy i $wiata. Jednym z nich byta II wojna $wiatowa, ktoéra pochtoneta
dziesigtki milionow ludzkich istnieh oraz zwigzana z nig masowa Zaglada ludno$ci
zydowskiej, ktora stanowita wowczas lwig cze$¢ mieszkancéw Lublina. Mozna o tym albo
zapomnieé, zacierajgc $lady tej zbiorowej traumy w odmetach niepamigci, albo te pamigé
odtworzy¢ i ocali¢ od zapomnienia. Jednym ze sposoboéw aby to osiggna¢ jest storytelling,
ktory w dobie nowych mediow 1 internetu osiggnal nowa jakos¢. Zdobycze techniki
wykorzystuja zdolnosci, drzemigce w ludzkim umysle, poszerzajac tym samym jego
potencjat 1 stwarzajac okazje do doswiadczania nowych form interakcji. Warto jednak przy
tym nie zapomina¢ o mediach i dziataniach bardziej tradycyjnych, silnie zakorzenionych

w historii kultury i komunikacji, takich jak ksigzka, prasa, radio, poezja, gaweda, piesn itd.

Wszystkie te motywy przewijaja si¢ w dziataniach Os$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”,
ktory obecnie stanowi samorzadowa instytucje kultury o szerokim spektrum aktywnosci
w wielu réznych dziedzinach, obejmujacych rekonstrukcje, upamigtnianie, aktywizacje,
edukacje 1 popularyzacje wiedzy na temat Lublina, jego mieszkancdéw 1 historii miasta.
W wielu z tych dziatan w mniej lub bardziej wyrazny sposob przewija si¢ storytelling, jako
narzedzie i sposOb wyrazania naszej wiedzy o $§wiecie 1 naszym sposobie przezywania go.
Teatr NN wykorzystuje to narzedzie w innowacyjny 1 prezny sposob, ktory zostat
zauwazony 1 doceniony przez ludzi 1 instytucje w Polsce, Europie i na calym $wiecie.

Wiele ze z tych dzialan ma charakter nie tyle nowoczesny co wrecz pionierski.



Zarysowana powyzej perspektywa badawcza i proba zawarcia w jednej rozprawie
przeszto 30 lat dziatalno$ci instytucji o tak szerokich horyzontach i dalekosi¢znych
ambicjach jest zadaniem nietatwym, zeby nie rzec karkotomnym. Mnogo$¢ domagajacych
si¢ komentarza watkow jest zatrwazajgca. Autorka jako z wyksztalcenia artysta plastyk
specjalizujacy si¢ w nowych mediach w nieuchronny sposob skazana jest na swoj
wzrokocentryzm, intermedialno$¢ i postdyskursywno$¢ i przez tenze pryzmat bedzie

postrzega¢ zjawiska o utrwalonej definicji, do ktorych nalezy wspomniany storytelling.

Storyteling jest dziataniem, ktérego rezultatem jest historia,' czyli latwa do
zapamictania struktur¢ danych, opowiedziana w celu uobecnienia danej rzeczywistoéci,2
albo zastapienia jej.> Ma to miejsce nie tylko za pomoca przekazania informacji, ale takze
zdania relacji z pewnego (w domysle wlasnego, ale nie jest to obligatoryjne)
do$wiadczenia.* Praktyka ta ma miejsce od niepamigtnych czasow i we wszystkich
kulturach, a zaczyna si¢ juz na etapie samego myslenia (tzw. mowy wewnetrznej), a takze
codziennej komunikacji z innymi ludzmi. W powszechnej $wiadomosci storytelling jako
narracja kojarzony jest jednak glownie z literatura,” a od okoto wieku takze z filmem, lecz
mato kto zdaje sobie sprawe z obecnosci tej formy przetwarzania danych w pojedynczych
obrazach, rysunkach czy fotografiach.® Storytelling jest rowniez z powodzeniem

wykorzystywana we wszelkich opracowaniach naukowych,” w tym historiograficznych.®

Tradycyjne formy wyrazu w kontakcie bezposrednim zaliczaja si¢ do panteonu
sztuki stowa 1 opierajg si¢ na przekazie ustnym, w tym na towarzyszacych mu wokalnych

srodkach akustycznych (barwa glosu, ton, rym, rytm, cisza)® i elementach pozawerbalnych

' R. Solewski. Synteza i wypowiedz: poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przefomie XX i XIX wieku,
Krakéw 2007, s. 61.

? Frank Ankersmit nazywa to ,,oswajaniem przesztosci”. Zob. A. Radomski. Historiografia a kultura
wspofczesna, Lublin 2006, s. 69.

3 »lmperatyw tworzenia przez cztowieka wszelkich wizerunkdw — zaréwno jezykowych, jak i scisle
obrazowych — wyptywa z pragnienia uobecnienia sobie przedmiotéw, ktoére z jakis powoddw s3
niedostepne, z ktérymi stracilismy kontakt.” Zob. M. Kociuba. Antropologia poznania obrazowego: Rola
obrazu i dyskursu w poznawczym ujmowaniu swiata. Lublin 2010, s. 240.

*s. Sikora. Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012, s.233.

W Ong pisze, ze ,mimo oralnych korzeni wszelkiej werbalizacji, naukowe i literackie badania jezyka
oraz literatury odzegnywaty sie od oralnosci przez cate wieki.” Zob. W.J. Ong. Oralnos¢ i pismiennosc: Stowo
poddane technologii, Lublin 1992, s. 38.

® M. Banks. Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, ttum. P. Tomanek. Warszawa 2013, s. 38-39.

7). Ong. Oralnos¢ i pismiennosé: Stowo poddane technologii, s. 209.

® Tzw. ,harracja historyczna”. Zob. A. Radomski. Historiografia a kultura wspdfczesna, s. 29.

° Bronistaw Malinowski okreéla je jako ,noéniki niewerbalizowanych znaczer”, choé nie podaje zadnych
narzedzi pozwalajgcych na ich dalszg analize. Zob. G. Godlewski, M. Rakoczy, Sztuka stowa zywego [w:] G.
Godlewski i in. Twdrczos¢ stowna / literatura. Performance, tekst, hipertekst. Warszawa 2014, s. 56.
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(mimika, gest, ruch, strgj i charakteryzacja). Wszystko to sprawia, ze taka narracja zyskuje
wymiar widowiska oddzialujacego poprzez wszystkie zmysty, ktore juz z samego
swego zalozenia bylo multimedialne,”® mimo ze w pierwotnych kulturach oralnych
ikonografia (w postaci np. malowidet naskalnych) i wszelkie elementy wizualne stanowity
przede wszystkim, lecz zarazem zaledwie atrybut mnemoniczny, wspierajacy budowanie

przekazu przez pierwszych gawedziarzy.™

Tradycyjne formy storytellingu — snucia opowiesci, bajania, lub gawedy — opieraty
si¢ na miedzyludzkiej bezposredniej komunikacji, ktorej podstawa od zawsze byt przekaz
ustny. Kazdy akt komunikacji ustnej dokonuje si¢ w jednorazowym, niepowtarzalnym
kontekscie sytuacyjnym.'? Dopiero rejestrowanie tych wypowiedzi na tasmie filmowej

umozliwito niemal w pelni kontekstualny zapis konkretnego aktu mowy.

Nowe media udostepnily nowe formy gromadzenia i porzadkowania réznego
rodzaju informacji, za$ internet dat kazdej opowiesci prawie nieograniczony zasieg. Wciaz
aktualne pozostaja jednak cele, funkcje i cechy konstytuujace udang narracj¢. Na pierwsze
miejsce wysuwa si¢ kwestia do§wiadczalnosci i pozornego uczestnictwa w opisywanym
wydarzeniu, ktéra uruchamia zupelnie nowe obszary percepcji i ulatwia utrwalanie
w pamieci przekazu. Nader istotnym jest rowniez element socjalizujacy spolecznosé,™
bioraca udzial w tym ,narracyjnym performansie”," ktory stanowi zarazem czynnik
przygotowujacy jej uczestnikow do rdl, jakie by¢ moze begda musieli odegraé
W przyszloéci.15 Dalszy etap obejmuje funkcje patriotyzujacg 1 dotyczy w rOwnym stopniu

grupy uczestniczacej w procesie na zywo, jak i jedynie za posrednictwem internetu.'®

' Tamze s. 62.

"' M. Prejs. Oralnos¢ i mnemonika: Pézny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009, s. 263.

2 A. Mencwel. Wyobraznia antropologiczna..., dz. cyt., s. 78.

 W.J. Ong jasno stwierdza, ze komunikacja oralna taczy ludzi w grupy, podczas gdy pisanie i czytanie sa
z zasady czynnosciami samotniczymi. Zob. W.J. Ong. Oralnos¢ i pismiennos¢: Stowo poddane technologii, s.
119. Tak samo rzecz sie ma w odniesieniu do zmystu wzroku, ktéry z natury ,dzieli” i ,wyodrebnia”, podczas
gdy dZwiek ,wciela” i ,,jednoczy”. Tamze s. 123.

4 Oralno$é wtérna generuije silne poczucie wspdlnoty(tak jak oralno$é pierwotna), bowiem , stuchanie
stowa mdéwionego czyni ze stuchaczy wspadlnote, prawdziwe audytorium, tak jak czytanie tekstow pisanych
lub drukowanych kieruje uwage jednostek na siebie.” Zob. W.J. Ong. Oralnos¢ i pismiennos¢: Stowo poddane
technologii s. 205.

> G. Godlewski, M. Rakoczy. Sztuka stowa Zywego. [w:] G. Godlewski i in. Twérczosé stowna / literatura.
Performance, tekst, hipertekst, s. 63.

1o Krzysztof Jaskutoski wysuwa teze, ze kultura popularna odgrywa ogromng i niedoceniana przez
badaczy role w procesach nacjonalizacji kultury. Zob. K. Jaskutowski. O narodowym wymiarze kultury
sceptycznie. [w:] Nardd — Tozsamos¢ — Kultura: Miedzy koniecznoscig, a wyborem, red. W.J. Burszta, K.
Jaskulowski, J. Nowak, Warszawa 2005. s. 15-16. Jego stanowisko popiera Stanistaw Juszczyk, dla ktorego
technologia jest nie tylko istotnym elementem wspotczesnej kultury, ale moze wrecz stac sie czynnikiem
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Przekaz tego typu odwoluje si¢ wreszcie do wzorcow i1 schematow kulturowych
zdobywanych przez kazdego cztowieka. Nader istotnym i wartym zasygnalizowania w tym
miejscu jest fakt, ze storytelling nie zdatby we wspoétczesnej rzeczywisto$ci egzaminu jako
wylagczny $rodek edukacji, gdyz dopiero znajomo$¢ nadrzednego porzadku kulturowego
jest warunkiem koniecznym adekwatnego obcowania z dzielem. Tylko postawa w petni
zaangazowana pozwala doswiadczy¢ okreslonych realiow historycznych, jak réwniez

uczestniczy¢ w swiecie, ktory dana historia uruchamia 1 przywotuje.

Nowomedialne formy wyrazu spotegowaly zaréwno dzialanie oralnosci, jak tez
skutki pisma i druku. Proklamowana przez Waltera Jacksona Onga wtdrna oralno$§¢?’
stanowi zatem syntez¢ pozornie przeciwstawnych sobie epok, otwierajac nowe mozliwos$ci

przed uzytkownikami i badaczami mediow komunikacyjnych.

Oba rodzaje oralnosci — 1 pierwotna, przedpi$mienna, i wtorna, postelektroniczna —
stawiaja na spontaniczno$¢. Pierwsza czyni to poniewaz niedostepna jest jej refleksyjnos¢
analityczna osiggnigta dzigki pismu; druga za§ uwalnia si¢ z rezimu tejze reﬂeksyjnoéci.18
Jesli chodzi o narracj¢ autor opowiesci postpismiennej posiada wieksza kontrole nad
konstruowaniem publikowanych przez siebie fabut, niz gawedziarz epoki przedpi$mienne;j,

ktérego opowiesé powstawata czesto na biezaco, w trakcie jej prezentowania.™

Niniejsza rozprawa doktorska sktada si¢ z czterech rozdziatow, poprzedzonych
wprowadzeniem oraz zwienczonych wnioskami wysnutymi na podstawie analizy

zebranego materiatu badawczego.

Rozdziat I ma charakter eksploracyjny i przedstawia wyniki systematycznego przegladu
literatury prezentujacej specyfike wspotczesnej kultury, w celu doprecyzowania uzywanej
w pracy terminologii, zwlaszcza nowych poje¢ 1 zjawisk. W rozdziale korzystam przede
wszystkim z opracowan monograficznych z zakresu szeroko pojete] komunikacji 1 teorii
obrazu, filozofii klasycznej i postklasycznej (m.in. technoestetyka), psychologii, socjologii,
historii historiografii, a wreszcie rowniez narratologii transmedialnej. Na tej podbudowie
teoretycznej przedstawiam zatozenia nowych dziedzin takich jak historia cyfrowa, czy

szerzej humanistyka cyfrowa, ktore w ostatnich latach Swiecag sukcesy na calym $wiecie.

zabezpieczajgcym tozsamosé kulturowq kraju." Zob. S. Juszczyk. Wartosci humanistyczne w edukacji
medialnej. [w:] O nowy humanizm w edukacji. Red. J. Gajda, Krakéw 2000, s. 267.
7 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., dz. Cyt., s. 204-205.
18 .
Por. Tamze, s. 206.
¥ por. Tamze, s. 220.



Ze wzgledu na uniwersalno$¢ przedstawionych zjawisk, korzystano gtownie z literatury

polskojezycznej oraz thumaczen prac autorstwa badaczy zagranicznych.

Przedmiotem Rozdzialu Il s3 zagadnienia zwigzane z historig oraz wieloptaszczyznowsg
dziatalnoscig Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, poczawszy od jego poczatkow jako
formacji teatralnej (z uwzglgdnienie najwazniejszych spektakli z tamtego okresu), poprzez
dziatalno$¢ wydawnicza, animacj¢ kultury lokalnej, archiwizacj¢ materiatow
historycznych na inicjatywach w przestrzeni miasta skonczywszy. Nieodlgcznym
elementem ksztattujagcym tozsamo$¢ i kierunkujgcym dziatalnos¢ Osrodka jest budynek
lubelskiej Bramy Grodzkiej oraz historia tego miasta i jego mieszkancow, ze szczegélnym
naciskiem na historie Zydéw przed, podczas i po likwidacji tamtejszego getta przez

niemieckiego okupanta w trakcie II wojny Swiatowe;.

Rozdzial III poswigcony jest multimedialnym narracjom lub cyfrowym formom
opowiadania historii o zréznicowanym stopniu interaktywno$ci, znanym szerzej we
wspotczesnym dyskursie jako Digital Storytelling. Jesli chodzi o Osrodek ,,Brama Grodzka
— Teatr NN” to realizacje, ktére mozna by okresli¢ mianem Digital Storytellingu powstaja
w dziale Laboratorium Nowe Narracje. Formalnie zaczeto ono funkcjonowac w strukturze
Osrodka w 2009 roku, lecz digitalizacj¢ i cyfrowa archiwizacj¢ zasobdéw zapoczatkowano
tam dwie dekady wczesniej. Staty dostep do internetu instytucja uzyskata w 1997 r., za$
rok pozniej powstala pierwsza strona internetowa, zajmujaca si¢ gtownie promowaniem
lokalnych inicjatyw kulturalnych i artystycznych. Od tamtej pory zasoby cyfrowe
gromadzone w specjalnie do tego celu przeznaczonych bazach danych sukcesywnie rosnag,
a na stronie Osrodka pojawiajg si¢ kolejne nowatorskie multimedialne opowiesci na temat
miasta Lublina 1 historii jego mieszkancow w wielu réznych aspektach i dziedzinach.
Rozdziat ten ma charakter mieszany — tak jak mieszany jest potencjat realizacji Teatru NN.
Niektore realizacje bazuja na projektach analogowych i sukcesywnie rozwijaja si¢ w czasie

ewoluujac do ztozonych nowatorskich form digital storytellingu.

Rozdziat IV koncentruje si¢ na roznorakich formach recepcji nowomedialnych praktyk
narracyjnych, ktére dzigki publikowaniu ich w internecie zyskaty nieosiggalny nigdy
wczesniej zasieg 1 mozliwos¢ dotarcia do niezliczonego grona odbiorcow, uniezalezniajac
tym samym przekazywang tres¢ od przestrzeni (miejsca, odleglosci) 1 czasu. Zaglebiajac
si¢ w fenomen tak ujetego digital storytellingu, odwotuje si¢ do przyktadow realizowanych
w Polsce 1 na §wiecie, ale przede wszystkim dostgpnych na stronach Os$rodka ,,Brama

Grodzka — Teatr NN” i dotyczacych historii Zydéw oraz dziedzictwa kulturowego Lublina.
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Wisrdd nich warto wspomnie¢ chociazby o cyfrowych makietach miasta i modelach 3D;
historii méwionej pozyskiwanej od Swiadkéw Historii i udostepnianej w formie nagran
wideo, audio i przeszukiwalnej transkrypcji tekstowej; interaktywnych mapach
realizowanych w systemie HGIS, czy trasach zaaranzowanych w podziemiach lubelskiego
rynku, tuz pod budynkami tamtejszych kamienic, w ktorych podziwia¢é mozna
audiowizualne, multisensoryczne widowisko, dotyczace historii miasta oraz waznych dla

niego wydarzen i osob.

Prace podsumowuje zakonczenie, w ktérym pojawia si¢ zaproponowany przeze
mnie neologizm ,,digistoria”. Nastepnie umiescitam w rozprawie chronologiczny spis
udokumentowanych dziatan zwigzanych z réznymi formami digital storytellingiu,
realizowanymi przez Teatr NN na przestrzeni przeszto dwoch minionych dekad. Na koncu
znalazt si¢ wykaz bibliograficzny wykorzystanych w rozprawie ksigzek i publikacji

naukowych.

Z tego miejsca pragng podzigkowaé swojej rodzinie: Mamie, Bratu, a szczegdlnie
Ojcu, ktory nie doczekat sfinalizowania przeze mnie przewodu doktorskiego. Dzigkuje
réwniez dyrektorowi — Tomaszowi Pietrasiewiczowi — oraz pracownikom Osrodka ,,Brama
Grodzka — Teatr NN” za pomoc w pracy badawczej i mozliwo$¢ odbycia wolontariatu
w tej instytucji. Szczegolne wyrazy wdzigcznosci kieruje w strong Jego Magnificencji
Szanownego Rektora Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, prof. dra hab. Radostawa
Dobrowolskiego za wyrozumiato$¢ i ustepstwa natury formalnej. Nade wszystko zas
dzigkuje¢ swojemu Promotorowi, dr hab. Andrzejowi Radomskiemu, prof. UMCS, bez

ktorego ta praca nigdy nie moglaby powstac.
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Rozdzial 1. Rzeczywistos¢ kulturowa przelomu XX i XXI wieku

Czym jestrzeczywisto$¢? Co mozemy uznaé¢ za realne? Potoczne rozumienie
tego stowa zadowala si¢ tautologicznym stwierdzeniem, ze jest nig wszystko co istnieje,
jednak w obliczu wieloptaszczyznowych przemian przetomu tysigcleci, nalezatoby si¢
domagac¢ o wiele bardziej precyzyjnej odpowiedzi. Proby jej udzielenia podejmowane byty
przez ludzko$¢ w roznych doktrynach religijnych, koncepcjach filozoficznych, ujmowane

przez artystow w ich dzietach i matematykéw we wzorach, wcigz wymykajac si¢ definicji.

Autorke niniejszej pracy interesuje jednak zaledwie niewielki fragment tego
wieloznacznego pojecia, stanowiacy styczng pomiedzy sfera materialnej i mentalnej
egzystencji kazdej zywej istoty oraz $Swiatem Kreacji I imaginacji, manifestujagcym si¢ za
posrednictwem impulsow elektromagnetycznych, lub seri¢ zer i jedynek, ktore specjalnie
do tego przeznaczone urzadzenia przeksztatcaja nastepnie w widzialny dla cztowieka obraz
(Swiatlo) 1 styszalny dzwigk (czyli fale o okreslonej czestotliwosci). Wszyscy jesteSmy
zatem nadajnikami 1 zarazem odbiornikami zanurzonymi w oceanie impulsow

generowanych w mniej lub bardziej $wiadomy 1 intencjonalny sposob.

We wspoélczesnej cyberkulturze 1 technokulturze w miejscu jezyka zakorzenionego
dotychczas w reprezentacjonizmie,®® pojawia si¢ nowa forma dyskursu naukowego dla
tzw. zjawisk postmedialnych. Odejscie od uzusu reprezentacjonistycznego zwigzane
jest z erupcja niespotykanych nigdy dotad fenomendéw kognitywnych takich np.
interaktywno$¢, reaktywno$¢, generatywnos¢, transmutacja, wirtualno$¢, rzeczywisto$é

rozszerzona, itd.

Fundamentalnej przemianie ulegta relacja migdzy obrazem, szeroko rozumiang informacja,
a tzw. $wiatem rzeczywistym — ktory notabene pod wzglgdem ontologicznym praktycznie
nie zmienit si¢ od najwczes$niejszych poczatkoOw swego istnienia (w przeciwienstwie do
pejzazu postmedialnego, ktdrego status ontologiczny jest niemal ptynny, podlega
nieustannym, niemozliwym do przewidzenia, nieraz bardzo spektakularnym

przemianom).?

20 Reprezentacjonizm mozna zdefiniowac¢ m.in. jako aktywnos¢, ktérej celem jest reprezentacja natury,
produkcja wiedzy, ktéra odzwierciedla czy w inny bezposredni sposéb nawigzuje do rzeczywistosci
materialne]. Reprezentacjonizm jako paradygmat pozytywistyczny rzadzit tradycyjnym opisem mediow
audiowizualnych, takich jak np. film, wideo, telewizja czy wczesny internet (rozumiany tutaj jako globalne
repozytorium danych).

*! Zob. G. Szumera, Poszukiwanie czynnikéw tagodzgcych konflikt miedzy kulturg a cywilizacjg [w:] Wartosci
iich funkcje w ksztattowaniu cywilizacji globalnej, red. J. Barika, S. Bukowska, Katowice 2004, s. 87-98.
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Przyktadowo obrazy sieciowe

[...] rodza si¢ na styku sprawczosci o ludzkim i pozaludzkim charakterze oraz —
bedac czesto wynikiem zautomatyzowanych procedur przetwarzania danych
pobieranych bezposrednio z rzeczywisto$ci — sytuuja si¢ znacznie blizej wzglgdem

niej niz obrazy o bardziej tradycyjnych podstawach materialnych.?

Anna Nacher nawigzuje w tym miejscu do cech takich jak efemerycznos$¢, unikatowosé
oraz bezposrednio zwigzane z nig wzgledy materialne, moralne, psychologiczne, prawne,
kulturowe, itd. Autorka skupia si¢ na performatywnej teorii obrazu, a mianowicie na

zwigzkach pomiedzy sztuka, a nauka oraz na refleksji nad tzw. ,,nowa materialno$cia”.®

Klasyczny realizm obiektywny coraz czesciej zastgpuje interpretacjonizm oOraz
fenomenologiczna teoria rzeczywistosci uzalezniajaca jej oglad od subiektywnego

. .24
doswiadczenia.

W polu aktualnie przyjetej za empiryczng rzeczywistosci to moc podobienstwa
1 roéznicy ustanawia realno$¢, fikcje, wyobrazenie, wirtualno$¢ (to, co
potencjalnie mozliwe) wzgledem siebie jako klasy rzeczywisto$ci kulturowej. Sa
one wigzane w stosunku mimetycznym, ten za$§ jest oparty na szeroko pojetych

. , . 2
relacjach nagladownictwa.?

Sztucznos¢ 1 realnos$¢ zaleza zatem od punktu odniesienia i specyfiki przestrzeni, w ktorej
sa ujete oraz relacji z doswiadczajagcym podmiotem. Sztuczna rzeczywisto$¢ staje si¢
faktem, oferujac nam nowy rodzaj do$wiadczenia realnos$ci, ktéra moze stanowic
odpowiedz na nasze oczekiwania. Zaposredniczenie podmiotu w wirtualnosci uwypukla
dualizm egzystencjalny, polegajacy na istnieniu jednocze$nie w $wiecie realnym czy
wirtualnym (dualizm psychofizyczny). Nie sposdb w tym miejscu nie przywota¢ rozwazan
o symbiozie tych dwoch §wiatdw i1 zakotwiczeniu tego co wirtualne w tym co realne.?®
W zwiezly, wrecz radykalny sposob opisuje ten stan rzeczy Sidey Myoo w krotkim motto

obecnym na jego stronie autorskiej, a brzmiacym ,,Cztowiek jest 1 a $wiaty 2.2

%2 A. Nacher, Media lokalizacyjne: Ukryte zycie obrazéw, Krakdéw 2016, s. 20.

2 Tamze, s. 21.

4 »Wspotczesna filozofia mowi o wielosci Swiatéw i jest to efektem prostego faktu, iz nie mamy wolnego od
interpretacji i innych zabiegdw intelektualnych dostepu do rzeczywistosci; nie jest wiec do utrzymania
klasyczny, wydawatoby sie naturalny, podziat na $wiat naturalny i sztuczny.” M. Sutkowska, Fenomenologia
Swiatow wirtualnych [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 106-107.

K. Banaszkiewicz, Audiowizualnosc¢ i mimetyki przestrzeni, Warszawa 2011, s. 39.

*® Zob. Ch. Hine, Virtual Etnography, London-New Delgi 2000, s. 93.

s Myoo, strona autorska, http://www.sideymyoo.art.pl [dostep: 03.05.2019].
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Nie jest to jednak catkowicie nowe zjawisko, gdyz cztowiek zawsze w dostepny sobie
sposob probowal stworzy¢ alternatywng sfere bytu, bedac zarazem nierozerwalnie

Zwigzanym z reatlnoé(:ia}.28

Dziatajgcy w procesie zmian rozum transwersalny, dynamicznie poruszajacy
si¢ po réznorodnych paradygmatach, ptaszczyznach rzeczywistosci 1 kulturach,
porownuje i wybiera, rekonstruuje i racjonalizuje, umozliwia orientacje w wielosci

rownorzednych sensow. >

Jednoczesnie moze jednak dojs¢ do sytuacji, w kto®ej podmiot mogiby utraci¢ przywilej
wyboru, co wynikatoby nie z nie§Swiadomego pomieszania sfer, lecz z przyzwyczajania si¢
do tej ,lepszej realnosci”, tj. Swiata elektronicznegO 1 istniejacej za jego sprawg

rzeczywisto$ci wirtualnej.

Doswiadczenie rzeczywisto$ci elektronicznej jest zaposredniczone przez
technologig, ktora jakby ochrania i zabezpiecza wirtualno$¢ przed poréwnaniem ze
$wiatem realnym, interaktywny interfejs jest straznikiem bezpiecznej egzystencji

w wirtualnoéci.>°

Systemy przekaznikow 1 urzadzen do rejestracji lub emisji okreslonego rodzaju
sygnatéw organizuja lub blokuja dostep do rzeczywistosci istniejacej poza ich wiasng
matrycg. Tego typu skomplikowany mariaz reprezentacji (fac. mimesis) i tworzenia (tac.
creatio) byl przed wynalezieniem mediow cyfrowych obecny jedynie w rzemiostach

artystycznych (lac. artes).*

Dzisiejsza tworczo$¢ w ogromnym stopniu przenika si¢ z myS$lg techniczng, a artysci
cze¢sto bywajg rowniez konstruktorami i programistami. W wielu sytuacjach greckie techne

zdaje si¢ lepiej pasowac do okreslenia wspotczesnych wytworow sztuki.

Pojecie techne jest na tyle pojemne, ze samodzielnie mogtoby by¢ podstawa dla
opisu przemian w rozwoju sztuki — dluto zamienito si¢ w kamere, kamera
w komputer — techne pozostaje niezmienne, za to zmienia si¢ materia od

fizycznej do elektronicznej.*

M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 47.

2 Tamze, s. 31.

** Tamaze, s. 32-33.

*! piotr Zawojski uzywa w stosunku do wspédtczesnych artystéw komputerowych okreslenia ,medialni
rzemieslnicy”. Zob. P. Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty. Miedzy sztukg a technologig, Kielce 2000, s. 18.
2 M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 150.
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Nowopowstata techno-estetyka dopuszcza mozliwo$¢ zaposredniczenia wartosci
estetycznych za pomoca urzadzen technicznych. Styczna pomiedzy ludzkim aparatem
percepcji 1 mozliwoscig dziatania oraz materig danych komputerowych stanowi

interfejs.

Interfejs jest zrodlem interaktywnego odbioru, swoistag bramg dla do$wiadczenia
estetycznego, poczatkiem rozwijania si¢ lub powstawania w  procesie
interaktywnego rozwoju estetycznego. Interfejs zachowuje role kontekstu, ale

dodatkowo sktania do interaktywnos$ci 3

Nowe mozliwosci odbiorcze problematyzuja status realnych odniesien; fizycznos¢ o ile
w ogoble ujawnia si¢ w dziele, wydaje si¢ elementem obcym, niepozadanym, przynaleznym

do innego obszaru ontologicznego.*

O ile jednak sztuce dawno juz przyznana zostala wolno$¢ wykraczania poza
mimesis, o tyle w technice takiego przyzwolenia nie ma. Technika, ktora probuje
nasladowac zastang nature, zdaje si¢ by¢ z nig w harmonii, natomiast technika
kreujaca co§ nowego, co$ co natur¢ przekracza, jawi si¢ czesto — w swej innosci

wobec natury — jako jej zagrozenie, jako niebezpieczenstwo jej zniszczenia. ®

Mimo wszystko realnos$ci nie da si¢ ,,usmierci¢” za pomoca jej obrazow i obie sfery

bytowania mogg si¢ uzupetniac¢ i harmonijnie wspotistniec.

To, co wirtualne, nie przeciwstawia si¢ temu, co rzeczywiste, lecz jedynie temu, co
aktualne. To, co wirtualne, posiada pelnag realnos$¢ jako wirtualne. [...]
Wirtualno$¢ nalezaloby nawet definiowaé jako nieodlaczng czg$¢ przedmiotu
rzeczywistego — jakby przedmiot tkwit jedng czgscig w wirtualnosci i byt w niej

zanurzony niczym w wymiarze obiektywnym.®

Warstwe filozoficzng pojecia wirtualno$ci tworza plaszczyzny analizy ontologicznej,
epistemologicznej, aksjologicznej 1 antropologicznej, ktore w miare mozliwosci
uwzgledniajg aspekt zaréwno przedmiotowy (powstale dzieta), jak 1 historyczny
(uwzgledniajacy ludzkie dazenia do urzeczywistnienia imaginacji). Filozofia stuzylaby

scaleniu podstaw pojecia wirtualno$ci.

3 Tamze, s. 155.

** 7ob. Tamze, s. 158-159.

K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,
Warszawa 2013, s. 90-91.

* 6. Deleuze, RAznica i powtdrzenie, ttum. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1997, s. 294, cyt. za: M.
Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 52.
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W ujeciu filozoficznym istnieje wszak hipotetyczne zatozenie, ze §wiat realny jest
rodzajem symulacji, uzupetnianej przez kolejne, pochodzace z ludzkiej wyobrazni oraz

tworczej inicjatywy.

Hiperrealno$¢ moglaby by¢ potraktowana jako efekt dgzenia ludzkiej natury do
tworzenia rzeczywisto$ci doskonatej, humanistycznej, catkowicie
przynaleznej czlowiekowi, réznej, np. uzupeklniajacej, ulepszajacej lub

podmieniajacej niewystarczajaca czlowiekowi realnogé.®’

Rozwazania nad istotg fenomendéw kulturowych domagaja si¢ tez przyjecia jednej
z wielu mozliwych definicji terminu kultura. Tradycyjna antropologia opisuje ja jako
zespot ustalonych wzorcow, zwyczajow 1 wytworow kulturowych o szczeg6lnie istotnej
wartosci. Nieco inaczej definiuje kulture brytyjski medioznawca John Fiske, piszac iz jest

. : , o . 38
to ,,ciagly proces wytwarzania znaczen z do§wiadczenia spotecznego”.

Biezace przemiany kulturowe doczekaty si¢ juz wielu definicji i systematyk, ale
niewiele z nich zostato ujete tak trafnie i ponadczasowo, jak te ktore zawarto w ksigzce
»Jezyk nowych medidéw”. Definicje te mimo uptywu blisko dwoch dekad od daty ukazania
si¢ tej pozycji, nieustannie pozostajg aktualne 1 inspirujace dla kolejnych pokolen badaczy

1 wizjoneréw. Umieszczajagc nowe media w szerokiej perspektywie kulturowe;,

Lev Manovich nie tylko wyluszczyt procesy, ktore je stopniowo ksztaltowaty, ale
zaskakujaco trafnie przewidziat kierunek ich dalszego rozwoju (co nie jest rzeczg tatwg w

obliczu burzliwych przemian dotykajacych wszystkich sfer ludzkiej aktywnosci).

Technologie digitalne coraz silniej oddzialujg na wspotczesne standardy zachowan, ktore
nazywane bywaja kultura informacyjnz;,39 lub spoteczenstwem informatycznym. Termin
,»Spoteczenstwo informacyjne” (johoka shakai) pochodzi z Japonii i jako pierwszy uzyt go
Tadao Umesamo w artykule o teorii spoleczenstwa opartego na ,,przemystach
informacyjnych”. Jego koncepcje rozwingt Yoneji Masuda w 1972 r. w rozprawie
,Computopia”, a potem Majin Tehranian (Dialektyka technolohii i mitologii,

,Prezentacje”, 1986, nr 3), a nieco pozniej Manuel Castells. 40

7M. Ostrowicki, Wirtualne realis..., dz. cyt., s. 43.

). Fiske, Zrozumiec kulture popularng, ttum. Katarzyna Sawicka, Krakéw 2010, s. 1.

* 7ob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 72.

“Zob. T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radlia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 289; B. Wolek, Kategoria odbiorvy ,w sieci”. Internetowe linki jako potencjat kreacji
nieskoriczonych przestrzeni wirtualnych [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakow 2005, s. 476.
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Sama informacja byta dla ludzi podstawowa ,,0d zawsze”; nie znamy spoteczenstw
nieinformacyjnych, jednak dopiero dzigki wynalazkom i rozwojowi technologii
telekomunikacyjnych informacja stata si¢ wszechobecna, wszechdostepna

i wszechmocna.*

Nowe warunki wymuszaja na tworcach wykroczenie poza klasyczne rozwigzania oraz
faczenie tradycyjnego spektaklu (audio)wizualnego z probami stworzenia nieznanej
dotychczas iluzji rzeczywisto$ci, ktorg coraz to trudniej odrozni¢ od realnego

$wiata.*

Tak wigc, z jednej strony mamy niewatpliwy zwrot ku doswiadczeniu
wirtualnemu, lecz z drugiej strony, towarzyszy temu rewalidacja zwyczajnego
doswiadczenia. Dla Welscha stajemy si¢ nomadami wedrujacymi tam
1 z powrotem migdzy ré6znymi formami do§wiadczenia, pomiedzy dwiema krainami
czaroOw: wirtualng i realng, ktéra dopiero dzigki tej pierwszej stala si¢ rownie

urokliwa.*®

Negroponte pisal 0 erze postinformacyjnej, w ktorej kazda informacja jest okreslona

i zindywidualizowana z mysla o konkretnym odbiorcy i jego osobistych preferencjach.*

Audiowizja technopochodna aspiruje do miana paradygmatu kultury i zbliza
swe parametry do aktywnosci §wiata (interaktywnos¢, polisensoryczno$¢), domaga

si¢ zatem ogladu w pelni oferowanych przez siebie relacji, kontekstow i potenc; i.°

W drugiej potowie XX wieku rozwingta si¢ wsréd nauk humanistycznych
dyscyplina zwana ,,wiedza o kulturze”.*® Rozszerzono w niej definicje samej kultury,

uznajac za jej przejaw nie tylko arcydzieta sztuki wysokiej, ale takze codziennie znaczenia

T, Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 291.

* 7a pierwsze srodowisko immersyjno-interaktywne majgce stanowi¢ swoisty , teatr virtual reality”
uwazane jest AVIE (Advanced Visualisation and Interaction Reality). ,Transmedialny wymiar AVIE wyraza sie
w mariazu szeregu wynalazkow zwigzanych z technologiami rejestracji obrazéw, wizualizacji oraz nowych
sposobow projekc;ji, ktére w radykalny sposdb przeformutowujg iluzyjne formy tworzenia reprezentacji
rzeczywistosci.” P. Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Warszawa 2012, s. 212.
BM. Sutkowska, Fenomenologia swiatow wirtualnych [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki,
Krakéw 2005, s. 106.

*N. Negroponte, Cyfrowe Zycie: Jak sie odnalez¢ w swiecie komputeréw, ttum. M. takomy, Warszawa 1997,
s. 135.

BK. Banaszkiewicz, Audiowizualnos$¢ i mimetyki przestrzeni, Warszawa 2011, s. 60.

4 ,Wiedza o kulturze wytonita sie wskutek stosowania metod analizy literackiej do innych zjawisk
kulturowych”. Artefakty kultury traktuje nie tyle jako obiekty, ktdre nalezy w jaki$ sposéb sklasyfikowac, ale
jako »teksty«, ktore nalezy odczytaé.” J. Culler, Teoria literatury, Warszawa 1998, s. 59.
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i popularne praktyki*’ oraz spoteczny wptyw nowych technologii.*® W tej sytuacji proces
algorytmiczny staje si¢ zlozonym systemem, stuzagcym zaré6wno do fabrykacji,
wizualizacji, reprezentacji, symulacji, parametryzacji jak i transformacji wygenerowanych
obiektow. Wymaga on rowniez od swoich tworcoéw i uzytkownikow interdyscyplinarnych

kompetencji, jako kolejna manifestacja ruchu tzw. trzeciej kultury.*®

Koncepcja rozwarstwienia si¢ kultury, sformutowana przez Charlesa Percy'ego
Snowa zaktadata, ze humanisci nawigza wspolpracg z inzynierami, za§ pomostem miedzy

tymi dziedzinami i przestrzenia ich wzajemnego dialogu zarazem stanie si¢ sztuka.>

Dzi$ nie istnieje zaden kanon akceptowanych koncepcji naukowych. Moc trzeciej
kultury lezy wlasnie w tolerancji dla sprzecznych pogladdéw i1 przyjmowaniu
wszelkich nowosci powaznie dopoki nie okaza si¢ nieprawdziwe. [...] Z rolg elity
intelektualnej taczy si¢ kwestia przekazywania mysli i wiedzy. Intelektuali$ci nie
moga ogranicza¢ si¢ wylacznie do gromadzenia wiedzy, ich zadanie polega

réwniez na ksztattowaniu pogladéw pokolenia, do ktérego naleza.™

Wspotczesng ideg trzeciej kultury, nazwanej przez Johna Brockmana Nowym
Renesansem,” a polegajaca na krzyzowaniu si¢ sztuki, nauki i technologii znakomicie
ilustruje publikacja Stephena Wilsona,”® w ktérej wymienia blisko osiemdziesiat roznych
dziedzin wykorzystywanych przez artystow. Wsrod nich jest m.in. biologia, mikrobiologia,
medycyna, ekologia, fizyka, nanotechnologia, geologia, astronomia, kosmologia,

matematyka, kinetyka, genetyka czy telekomunikacja czy zarzadzanie bazami danych.>

i Podwaliny pod nowe spojrzenie na praktyki dnia codziennego potozyty wydane w 1957 r. Mitologie
Rolanda Barthesa: , Barthes interesowat sie przede wszystkim demistyfikacjg zjawisk uznawanych w danej
kulturze za naturalne, ukazujac, ze w istocie sg one historycznie uwarunkowanymi konstrukcjami. Analizujgc
praktyki kulturowe, Barthes wskazywat lezgce u ich podstaw konwencje i wynikajace z nich implikacje
natury spotecznej.” J. Culler, Teoria literatury, Warszawa 1998, s. 56.

*® Jonathan Culler okreéla te specyficzng dziedzine nauki, jako teorie ,dziatan znaczeniotwérczych”,
polegajacych na wytwarzaniu i przedstawianiu doswiadczen, konstruowaniu i przekazywaniu znaczen, a
takze ludzkich i zbiorowych tozsamosci i reprezentacji antropomorficznych podmiotéw. J. Culler, Teoria
literatury, Warszawa 1998, s. 54-55.

“p. Zawojski, Trzecia kultura a cyberkultura, http://zawojski.com/2008/11/05/trzecia-kultura-a-
cyberkultura [dostep: 03.05.2019].

% 70b. Trzecia kultura, red. J. Brockman, ttum. J. i M. Jannaszowie i in., ,Nauka u progu trzeciego
tysiaclecia” t. VI, Warszawa 1996, s. 16.

>t Tamze, s. 18.

> 70b.: Nowy renesans: Granice nauki, red. J. Brockman, ttum. P.J. Szwajcer, A. Eichler, Warszawa 2005.
> Zob.: S. Wilson, Information Arts: Intersection of Art, Science and Technology, London 2002.

>* Zob.: P. Zawojski, Nauka i sztuka w wieku technologii cyfrowych. Bezpieczne zwigzki [w:] Digitalne
dotkniecia: Teoria w praktyce / Praktyka w teorii, red. P. Zawojski, Szczecin 2010, s. 32
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Nauka i sztuka odwotujac si¢ do technologii buduja juz nie tylko pomosty miedzy
soba, ale tworza wspolne projekty, w ktorych to, co estetyczne przenika si¢ z tym,
co epistemiczne. Artysci tacza w swojej tworczosci praktyke artystyczng z praktyka
poznawczg, oba te porzadki krzyzuja si¢ ze soba, wzajemnie przenikajg

i uzupetniaja.>

Przedmiotem sporu stata sic ponownie kategoria dyskursu® jako podstawowe
narzedzie analizy rzeczywistosci spotecznej. Klasyczne rozumienie pola dyskursywnego
ufundowane jest na ambicji stworzenia jednolitego naukowego wyjasnienia, jako
odpowiedzi na pytania o cztowieka lub cate spoleczenstwo. Nauka uprawia wowczas

odnoszacy si¢ do jej wlasnego statusu filozoficzny dyskurs uprawomocniajacy.”

Idea autorytatywnego centrum zostala podwazona i w tym samym momencie wszystko

stato si¢ dyskursem: kazda dotychczas marginalizowana mniejsza opowies$¢, mikronarracja

partykularna, lokalna, kontekstualna. Rozum pogodzony z wielo$cia i réznorodnoscia
Wolfgang Welsch nazywa transwersalnym,® czyli przebiegajacym nicjako w poprzek
granic narodowych, jezykowych, rodzinnych. Ponowoczesno$¢ to jego zdaniem epoka
zakorzeniona w nieusuwalnosci réznicy w wielu licznych probach konceptualizacii
rzeczywisto$ci oraz afirmujagca tym samym rozproszenie, nieciggltos$¢, czastkowosé
poznania, dopuszczajagca mnogo$¢ rownoprawnych gltoséow. Dosadnie komentuje te

sytuacje Zygmunt Bauman w duchu Foucaltowskiej koncepcji wiedzy/wtadzy:

Jesli kto$ poucza innych w przekonaniu, ze posiadt prawdg, to zapewne chodzi mu
o wladz¢. Wbrew pozorom prawda nie jest elementem dyskursu filozoficznego, ale
elementem dyskursu dominacji, wladzy. A »prawda obiektywna« jest juz wrecz
dazeniem do monopolu. Pojecie prawdy obiektywnej zaktada, ze liczba btedow jest

nieskoriczona, a prawda zawsze jedna.>®

Paradoksalnie wedtug Foucaulta dyskurs (w tym naukowy) jest tym co od prawdy nas

oddziela, ale zarazem posredniczy w dostepie do niej: dyskurs dystrybuuje wiedzg.

Z tego wzgledu rowniez dostep do wiedzy na temat tradycji jest nam dany poprzez

obcowanie z tekstami tradycji, z dyskursem poza ktory nie jesteSmy w stanie wykroczy¢.

55 .
Tamze, s. 37.
> Pojecie to pojawi sie w niniejszej pracy jeszcze wielokrotnie i w réznych kontekstach.
> 70b.: J. Marzec, Dyskurs, tekst, narracja: Szkice o kulturze ponowoczesnej, Krakow 2002, s. 39.
>% 7ob. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, Warszawa 1998, s. 89.
59 . ;s ;. .
Z. Baumann, Wieloznacznosc¢ nowoczesna, nhowoczesnosc¢ wieloznaczna, Warszawa 1994, s. 274.
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Postepujaca pluralizacja kultury oraz wspotczesny wielogtos dyskurséw i nakladajacych

si¢ na siebie odmiennych narracji zostaty okreslone mianem transgresji.

Transgresja to slowo klucz, stuzace na terenie nauk o kulturze do oznaczania
1 okreslania zjawisk wymykajacych si¢ istniejagcym 1 stosowanym teoriom
antropologicznym. Przeniesione na grunt antropologii i kulturoznawstwa z obszaru
psychologii, bywa wykorzystywane w roznych kontekstach do opisu i wyjasniania

dynamiki przemian kulturowych.®

Termin ten zaczerpnigto z psychologii, gdzie oznaczat on ludzki imperatyw podejmowania
wyzwan, pokonywania barier oraz przekraczania granic. Jako cecha gatunkowa przyczynit
si¢ niewatpliwie do rozwoju cywilizacji i uksztaltowania si¢ kultury w jej obecnej postaci.
Coraz czgséciej wlasciwoscig naszych czasow jest psychokulturowos$¢, czyli obecnose

zjawisk o podwojnym statusie ontologicznym: kulturowym i psychologicznym.

Kultura zostata dzi$ sprowadzona do pola psychologicznych wyborow, preferencji
i ekspresji jednostki, a w gruncie rzeczy do sfery indywidualnosci psychiczne;.
Nastepuje zjawisko indywidualizacji i subiektywizacji kultury. Dlatego
nauki o kulturze dadza si¢ wspoélczesnie zredukowacé do nauk o cztowieku 1 wcale

nie jest to przejaw psychologizmu.®

W kontekscie relacji psychokulturowej czlowieka z otaczajaca go rzeczywistoscia
transgresja dziata dwukierunkowo. Z jednej strony wptywa na ksztatt §wiata spotecznego,
Z drugiej za$§ stawia cztowieka przed koniecznoscia dokonania wyboru jednego z wielu

dostepnych skryptéw kulturowych.

Jesli za$ chodzi o przestrzen publiczng, zjawisko to najlepiej usytuowa¢ mozna na
pograniczach réznych systemow kulturowych (matych i wielkich, lokalnych i globalnych).
Ulokowane jest w réznych wymiarach i sferach kultury symbolicznej, poczynajac od
sztuki 1 nauki, a skonczywszy na religii 1 polityce. Szczegdlnym obszarem obecnosci
transgresji jest globalna sie¢, gdzie nastepuje przesunigcie i rozszerzenie obszarow
podlegajacych statej fluktuacji. Jest rowniez wkomponowana w relacje migdzykulturowe,

jako jeden z mechanizméw ksztaltujacych spoteczenstwa wielokulturowe.

Zjawiska transgresji, kojarzone z takimi procesami jak transkulturacja,

hybrydyzacja, synkretyzacja czy kontestacja, rodzg wiele $wiatopogladowych oraz

60 Transgresja w kulturze, red. T. Paleczny, J. Talewicz-Kwiatkowska, Krakéw 2014, s. 7.
oy, Kociuba, Psychiczne czy kulturowe? Psychologiczny jezyk opisu wspétczesnej kultury [w:] Transgresja w
kulturze, red. T. Paleczny, J. Talewicz-Kwiatkowska, Krakow 2014, s. 57.
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teoretycznych kontrowersji. Bywaja dyskutowane i stanowig podstawg debaty

naukowej lub politycznej, rodza skrajne emocje i podziaty ideologiczne.®

Transgresyjnos¢ nie jest jednak immanentng cechg kultury lecz stanowi konsekwencje¢ jej
rozwoju, nast¢pstwo wytaniania si¢ nowych form ekspresji, przetamywania tematow tabu,
tworzagc tym samym kontrapunkt dla tradycyjnych, utrwalonych systemow
aksjonormatywnych. W ten sposob moze stanowi¢ wyzwanie dla istniejacych warto$ci
1 kwestionowa¢ panujacy, utrwalony (lub narzucony) tad. Towarzyszy temu przesuwanie
granic tolerancji dla dopuszczalnych form ekspresji, rozszerzanie przestrzeni
innowacyjnosci, ale rowniez podwazania, naruszania i kwestionowania wszelkich norm
czy autorytetow. Sytuacja ta stwarza okazj¢ do podjecia debaty na roéznych polach,
negocjowania znaczen, obrony istniejacych paradygmatdéw, ale tez ich reinterpretacji.
Dzigki niej moglo dojs¢ do odkrywania nowych zjawisk czy panujacych zaleznosci,
tworzenia teorii, modeli opisu i wyjasniania otaczajacej nas rzeczywistosci. Mozna zatem

przyjac, ze cata dziatalno$¢ naukowa ma charakter transgresyjny, cho¢ oczywiscie nie

kazdy akt tworczego wysitku prowadzi do jednoznacznie pozytywnych konsekwencji, tak
jak nie kazdy bywa wecielany w zycie, czy realizowany w praktyce spotecznej lub

artystycznej.%®

Transgresja stanowi wreszcie obszar wykluczenia i ekwiwalent takich poje¢ jak
transgraniczny, nomadyczny, pluralistyczny, zmienny, plynny, nonkonformistyczny,
kontestacyjny, transkulturowy, interkulturowy, a wigc domeny wszelkich mniejszosci

narodowych, subkultur (czy wrecz ,,antykultur”) oraz nowych ruchéw spotecznych.

Z tego wzgledu wspotczesne dyskursy naukowe sg coraz czgsciej takie jak sama
natura rzeczywistosci spotecznej: pelne sprzecznosci, antynomii, niekonsekwencji,
indywidualistyczne, relatywistyczne, niejednoznaczne, wielokontekstowe. Zaden sposrod
dotychczas uprawianych modeli nauki nie jest wystarczajacy a refleksja naukowa coraz

czesciej przyjmuje forme metarefleksji lub gorzkiej antyrefleks;i.

Réwniez paradygmat reprezentacji wizualnej ulegal licznym przemianom,

modyfikujac kierunek swego rozwoju. Pierwszym przetomem byto upowszechnienie sig¢

62 Transgresja w kulturze, red. T. Paleczny, J. Talewicz-Kwiatkowska, Krakéw 2014, s. 7.

Wiele z tych kulturowych konsekwencji transgresji intelektualnej pozostaje zamknietych w umystach czy
— metaforycznie rzecz ujmujgc — ,,szufladach” swoich twdrcow, inne rozprzestrzeniajg sie btyskawicznie,
wkraczajgc do sfery kultury popularnej. Transgresja intelektualna, twdrcza jest motorem postepu i rozwoju
kulturowego, nawet gdy bywa awangardowa, nieakceptowana w pierwszej, negatywnej reakcji systemu
spotecznego.” T. Paleczny, Transgresja jako nastepstwo kontaktu kulturowego [w:] Transgresja w kulturze,
red. T. Paleczny, J. Talewicz-Kwiatkowska, Krakéw 2014, s. 9.
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fotografii, nastgpnie kino uzupetnito domeng obrazéw technicznych o wymiar ruchu. Byt
to poczatek nieustannie postgpujacej mechanizacji technik tworczych, samego dzieta sztuki

oraz wyobrazni artystycznej.

Wreszcie komputer 1 technologie cyfrowe ostatecznie przeobrazity $wiat sztuki,
poglebiajac 1 intensyfikujac wszystkie wskazane dotad procesy 1 wtasciwosci sfery
artystycznej oraz poszerzajagc je z jednej strony o praktyke i1 o teorig
interaktywno$ci, a z drugiej — o perspektywe sieciowa, realizowang najpeiniej

w cyberprzestrzeni internetu.®

Mimo wszystko warto mie¢ na uwadze, ze nie wszystko co jest sztukg jest zarazem
mediami audiowizualnymi i odwrotnie, cho¢ zaréwno obiekty techniczne, jak obiekty
estetyczne zaposredniczajg ludzkie doswiadczenia i jego obcowanie z otaczajacym go
swiatem. Maryla Hopfinger wskazuje, ze psychofizjologiczne mechanizmy, w ktore
wyposazony jest kazdy cztowiek, jego doswiadczenie audiowizualne jest zwyklym trybem

5

kontaktu ze $wiatem jaki go otacza,” za§ Barbara Kita pisze, ze nasza percepcja

przyzwyczaja nas do ogladania §wiata zmediatyzowanego.®®

1.1  Technologie cyfrowe jako nowy obszar kultury

Cyfryzacja oznacza dla wspotczesnego cztowieka nie tylko postep technologiczny,
ale rowniez odejscie od fragmentaryzacji 1 linearno$ci procesOw operacyjnych oraz tak
pozadana w dzisiejszych czasach natychmiastowo$¢.®” Na tym zreszta oparta jest
istota ,,mass-mediow”, w ktorej chodzi nie tyle o liczbe odbioréw danego przekazu, ale

ojednoczesnosé odbioru tego samego komunikatu.®

Rozmyciu ulegto rozréznienie pomiedzy konsumentem a producentem okreslonych tresci.
Dzigki dematerializacji potencjalnych dobr 1 sprowadzeniu ich do abstrakcyjnego poziomu
informacji, technicznie za§ do impulsow elektromagnetycznych, udato si¢ nam zblizy¢
do predkosci Swiatta. To wlasnie owa natychmiastowo$¢ pozwala nam tatwo dostrzec

1 analizowa¢ wynikajace z niej procesy.

Energia 1 produkcja wykazuja obecnie tendencj¢ do laczenia si¢ z informacja

1 edukacja. Marketing 1 konsumpcja z kolei zlewaja si¢ w jedno z nauka,

* R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu..., s. 267.
® Zob. M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne: O mediach w kulturze wspdfczesnej, Warszawa, s. 10.
% 7ob. B. Kita, Miedzy przestrzeniami: O kulturze nowych mediow, Krakéw 2003, s. 24.

® Zob. K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian... dz. cyt.. s. 145.

%8 70b. M. McLuhan, Zrozumiec¢ media: Przedtuzenie cztowieka, ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 443.
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o$wiecaniem ludzi i poborem informacji. Wszystko to stanowi czg¢s¢ elektrycznej
implozji, ktora nastepuje po wielu wiekach [industrialnej]eksplozji i coraz wigkszej

specjalizacji.®®

To obsesyjne pragnienie spacjalizacji (,,porcjowania”) nienaruszalnej cigglosci linii
czasowej doprowadzito ludzko$¢ do sformutowania teoretycznego modelu femtosekundy —
milionowej czeg$ci nanosekundy, ktdre sa najkrotszymi znanymi nauce jednostkami czasu.
W czasie jednej femtosekundy samolot odrzutowy pokonuje dystans krétszy niz rozmiary
przecigtnego atomu. Komputery sg definiowane przez predkos¢ i zaleza od niej bardziej

niz jakikolwiek poprzedzajacy je ludzki wynalazek.

Okrawanie minut, sekund i setnych czesci sekund stato si¢ obsesja w niemal

wszystkich warstwach spoteczenstwa. [...] Ludzko§¢ wybrata predkos¢ i1 zyje

z predkosci— w wiekszym stopniu, niz na og6t sktonna jest przyznaé. Zdolnos¢ do

szybkiej pracy i szybkiej zabawy daje nam poczucie mocy.”

Nicholas Negroponte w wydanej na przetomie wiekow ksigzce ,,Cyfrowe zycie:
Jak si¢ odnalez¢ w $wiecie komputeréw” pisal, ze ,,zamieniliSmy atomy na bity”,71 co jest
oczywiscie zbyt duzym uproszczeniem, ale z perspektywy humanisty sugestywnie ilustruje

skale obecnych przemian.

Teoretyczne podstawy bit otrzymat w XVII wieku dzigki matematykowi
Wilhelmowi Leibnizowi. Dokonat on decydujacego przetomy w mysleniu
polegajacym na zredukowaniu teorii rzeczy do teorii znakow. Leibniz pokazal, ze
za pomocg dwoch cyfr mozna przedstawi¢ wszystkie mozliwe liczby 1 ze dzigki
temu mozna wszystko obliczy¢ mechanicznie — dokonac obliczen, ktore pdzniej

moga wykonywac maszyny.72

Wynaleziony przez Leibniza system dwojkowy, Kkorzystajacy (w odroznieniu od
uzywanego przez nas systemu dziesietnego) wylacznie z dwoch cyfr — zer i jedynek —
zostat praktycznie wykorzystany dopiero w XX wieku wraz z wynalezieniem komputerow

1 obstugiwanych przez nie binarnych algorytmow.

69 Tamze, s. 445.

0, Gleick, Szybciej, ttum. J. Bieron, Poznan 2003, s. 21.

"' N. Negroponte, Cyfrowe zycie: Jak sie odnalez¢ w swiecie komputeréw, ttum. M. takomy, Warszawa 1997,
s. 13-15.

2y Mierzejewski, Byt sztuki w bicie informacji: Analogowe spojrzenie na cyfrowq sztuke [w:] Estetyka
wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 224.
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Pojecie hipertekstu pojawito si¢ po raz pierwszy w 1965 r., zaproponowane
wowczas przez Teodora H. Nelsona, aby okresli¢ system organizacji danych sktadajacych
si¢ z niezaleznych od siebie, niepodzielnych blokéw tekstu (nazwanych leksjami),
potaczonych specjalnymi odnos$nikami (hipertgczami). Nieodwracalnie zmienit si¢ tym

samym charakter przekazywania i odbioru szeroko pojetych informacji.

Hipertekst cechuje nielinearno$¢ i niestrukturalno$¢ uktadu leksji, co oznacza, ze
nie wystepuje w nim zadna, uprzednia wobec przebiegu nawigacji, zdefiniowana
kolejnos¢ doswiadczania leksji, a jego porzadek zalezy wytacznie od decyzji

uzytkownika.”

Hipertekstowy labirynt oferujacy mozliwo$¢ nawigowania pomig¢dzy pewnymi leksjami
z zasady jest niepodatny na jakiekolwiek modyfikacje. Dopiero sformutowana przez
Gillesa Deleuze'a i Felixa Guattariego koncepcja ktgcza(ang. rhizome) otwiera si¢ na
dziatania kreacyjne uzytkownikéw danego systemu, tworzacych nowy rodzaj przekazu,

zwany cybertekstem.

Kategoria [klacza] zostala stworzona w celu konceptualizacji ztozonych
fenomendéw heterogenicznych, niehierarchicznych, acentrycznych, pozbawionych
poczatku i konca, ale za to wyposazonych w otoczenie, nie dajacych si¢ sprowadzié
ani do jednos$ci, ani do wielorakos$ci, nietworzonych z jednostek, ale z wymiarow

badz ruchomych kierunkow, nomadycznych, a nie historycznych.”

Wszystkie powyzsze czynniki stworzyly opcjonalne warunki dla zrealizowania idei
przestrzeni wirtualnej. Owa wirtualno$¢ stanowi termin pierwotnie ontologiczny;
u Arystotelesa ,wirtualny” oznaczalo tyle co ,potencjalny”. Te¢ relacje uwypuklit
1 zdynamizowal §w. Tomasz, stosujagc oba terminy synonimicznie. Michal Aniol
podkreslat, ze rzezbigc nie tyle kreuje swoje dzieto, ile uwalnia figure wirtualnie
tkwigca w marmurze. Z kolei Gottfried Wilhelm Leibniz ptynnie przenosi perspektywe
z ontologii do epistemologii, okreslajac 1dee ,naturalnymi wirtualno§ciami”.” Dla
Immanuela Kanta z kolei to co wirtualne nie jest pierwotng wersja tego co realne, lecz

raczej jego odpowiednikiem na innym poziomie semiotycznym.

ZR.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa
2010, s. 241.

7 Tamze, s. 247.

> 70b. M. Sutkowska, Fenomenologia swiatow wirtualnych [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki,
Krakow 2005, s. 102-103.
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Wobec tych roznic znaczeniowych Mariola Sulkowska stwierdza, ze zagadnienie

wirtualno$ci mozna roztrzagsaé w trzech ujeciach, gdyz w kazdej z nich nabiera nieco

innego sensu. Wyrdznia ona uzycie:

e techniczne (gdzie nie odnajdujemy zadnych wigkszych roznic miedzy wirtualnym
a realnym),

e internetowe (gdzie wirtualne jest po prostu kolejng wersja realnego),

o $rodowiskowe (gdzie mowi sig, ze to co wirtualne moze w przysztosci zdominowac to

co realne).”

Wedlug Wolfganga Welscha wszelkie nieporozumienia zwigzane z oceng procesu

wirtualizacji wynikaja z pomieszania tych trzech terminologicznych zakresow.

Mimo technicznego charakteru mediéw cyfrowych, refleksja nad ich spotecznym
oddziatywaniem pozostaje w gestii kulturoznawcéw, antropologéw, medioznawcow
1 socjologdw. Taka metaanaliza pozwala nam dostrzec skomplikowane sieci wzajemnych
wspotzaleznosci nie tylko na poziomie uzytecznosci danych form, ale przede wszystkim

ich powiazania z tkanka spoteczna.

Obiekty nowych mediow to obiekty kulturowe, zatem kazdy obiekt nowych
medidow, [...] przedstawia, a takze pomaga odtworzy¢ jeden z zewnetrznych
referentow — istniejacy fizycznie przedmiot, informacje historyczne zawarte
w innych dokumentach, systemy kategorii wykorzystywanych obecnie przez

kulture w catosci lub przez konkretne grupy spoteczne.”’

Lev Manovich dopatruje si¢ tez w nowych mediach paraleli do ogoélnoludzkich
systemOw wartosciowania, przejawiajgcych si¢ w interfejsach komputerowych i sposobie
organizacji danych elektronicznych. Chodzi mianowicie o hierarchiczny system plikow
(mechanizm wspoltzaleznosci zbiorow danych) oraz ,plaska” i niehierarchiczng sieé

hiperlaczy (kompleks roéwnorzednych plikdw 1 wzajemnych odsytaczy).

Za kluczowe wyznaczniki nowych medidow na poziomie ich budowy 1 zasad

funkcjonowania Manovich uznal pig¢ cech konstytutywnych, a jest to: reprezentacja

£ 79 81

numeryczna,”® modularnoéé,”® automatyzacja,®® wariacyjnos¢® oraz transkodowanie.®

7® Tamze.

7L Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 75.

78,,Wszystkie obiekty nowych mediow bez wzgledu na to, czy utworzone od podstaw na komputerze, czy
skonwertowane ze zrédet analogowych sg liczbami zapisanymi w postaci cyfrowej. [...] Przeksztatcenie
danych ciggtych na postac liczbowa nazywa sie cyfryzacjg lub digitalizacjg.” L. Manovich, Jezyk..., s. 92.
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Dla uzytkownikow tych mediow sg one synonimem swobodnego dostepu do danych, ktore
mozna kopiowac bez straty jakosci oraz ich interaktywnos$ci o niespotykanej nigdy dotad
skali (wlaczajac w to mozliwos¢ przeksztalcania tresci juz dostgpnych w sieci oraz

tworzenia 1 udostepniania wlasnych).

Wszechobecna digitalizacja, czyli opcja cyfrowego zapisu unikatowych
obiektow podlegajacych dotychczas wyltacznie tradycyjnym analogowym formom
rejestracji, doprowadzita do wylonienia si¢ na skale globalng zjawiska konwergenciji,
czyli zatarcia granic mi¢dzy poszczegdlnymi mediami.Henry Jenkins w swojej ksigzce

pod wiele mowigcym tytutem ,,Kultura konwergencji” pisze:

Konwergencja reprezentuje raczej zmian¢ kulturowa [niz Scisle technologiczng],
polegajaca na zachgcaniu konsumentow do wyszukiwania nowych informacji
1 tworzenia polaczen pomigdzy tresciami rozproszonymi w réznych srodkach

przekazu.®

Nowe media zdajg si¢ taczy¢ niektore aspekty kultury tradycyjnej(oraz tzw.
wysokiej) ze wspolczesng kulturg popularng. Obie odmiany kultury odréznia
stosunek do przesztosci. O ile dawne kultury mialy charakter kumulatywny 1 akcentowaty
swOoj wymiar historyczny  (skupiony na  zachowaniu ciaglosci  przekazu
migdzypokoleniowego), o tyle kultura popularna jest wyraznie ahistoryczna. Nie
wymagajac od swojego odbiorcy znajomosci okreslonych kodow kulturowych,
aspiruje do miana uniwersalnego etosu dostgpnego egalitarnie dla wszystkich

zainteresowanych.

Kultura popularna operuje prostota formy. Operuje niekiedy wrecz gotowymi

modutami, kalkami i kodami znaczeniowymi, ktére odpowiednio zestawione

w wybranych konfiguracjach tworza wtasne znaczenia B4

79,,Zasade te mozna by nazwac «fraktalng strukturg nowych medidw». Tak jak fraktale, ktorych struktura nie
zmienia sie bez wzgledu na skale, obiekty nowych mediéw zachowujg swg modularng budowe.” .” Tamze, s.
95.

8 postaé liczbowa i modularnosé nowych mediéw umozliwiajg zautomatyzowanie wielu czynnosci
zwigzanych z ich tworzeniem, obrdébkg i udostepnianiem.” Tamze, s. 97.

81 Obiekt nowych mediéw nie jest czyms$ ustalonym raz na zawsze, ale raczej czyms, co istnieje w wielu
odmiennych od siebie wersjach, ktérych liczba moze by¢ teoretycznie nieskoriczona.” Tamze, s. 102.

82 Poniewaz nowe media sa tworzone na komputerze, rozpowszechniane przez komputery, zapisywane i
archiwizowane na komputerach, mozna przypuszczaé, ze logika komputerowa [spoteczeristwa
postindustrialnego] wptynie w znacznym stopniu na tradycyjng logike kulturowa.” Tamze, s. 115.

®H. Jen kins, Kultura konwergencji: Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa 2007, s. 9.

K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,
Warszawa 2013, s. 24.

26



Teoretycy postuluja, ze takie przemiany wigza¢ si¢ moga z erozja kanonu jako zespotu
warto$ci 1 idei przewodnich, charakterystycznych dla danego kregu kulturowego. Ich
oponenci przekonuja, ze kazdy kanon—o ile ma petni¢ wazne i inspirujagce funkcje— musi
by¢ otwarty na wszelkie przewarto§ciowania i zmiany.85 Plynna jest wreszcie sama granica
pomie¢dzy sztukg elitarng a masowa, za$ z perspektywy historycznej rzecz ujmujac, wiele
zjawisk nalezacych do obecnego kanonu sztuki wysokiej zaczynalo si¢ z poziomu sztuki

wrecz jarmarcznej. Czymze jest wobec tego sam kanon?

Wedlug Jerzego Jarzgbskiego kanon najczesciej postrzegany jako staly, trwaly
gmach kultury, w ktorym cztowiek czuje si¢ bezpiecznie, a ktory powstaje na

drodze miedzypokoleniowego przekazu waznych, trwatych tresci i wartosci.®®

Czy jednak tak rozumiany kanon nie staje si¢ dzi§ obiektem zabytkowym, do ktorego
wkraczaja jedynie sentymentalni koneserzy, podczas gdy szersze grono odbiorcow szuka
innej formy rozrywki? Kanon jako ,,gmach” przegrywa dzi$ z inng wizja — skupiong wokot

metafory olbrzymiego... supermarketu.

Klasyczny kanon zastepuje tym samym mozaika funkcjonujacych w réznych spoteczno-
rynkowych realiach tresci, o zroznicowanej jako$ci i statusie. Nalezy w tym miejscu
zaznaczy¢, ze kanon stanowi strukture, ktdra jest otwarta na ré6zne modyfikacje i zmiany,
cho¢ z drugiej strony jest on tym, co otrzymujemy od naszych przodkéw oraz tym co sami
chcemy przekaza¢ naszym potomkom. Kanon to pamig¢¢ i to co chcemy aby zostato

zapamigtane.

Kanon kulturowy jako zbior waznych, spolecznie przyjetych wartosci funduje
poczucie wspolnoty danej zbiorowosci. Gwarantuje grupowa identyfikacje, opartg
na znajomos$ci tych samych tresci (tekstow, obrazéw, dziel, idei) 1 wynikajacych
z nich warto$ci. To wlasnie sfera aksjologiczna ma owe niezwykle wartosci

formowania wsp(')lnoty.87

Konstytuujgca si¢ na naszych oczach kultura uczestnictwa pozostaje nadal
w zdecydowanej sprzecznosci z dotychczasowymi przekonaniami o pasywnej postawie

odbiorcow komunikatow medialnych (zwlaszcza w mediach masowego przekazu).88

% Tamze, s. 30-31.

8 Tamze, s. 59, Zob. J. Jarzebski, Metamorfozy kanonu, ,,Znak” 1994, nr 470, s. 12.

8 Tamze, s. 62.

® podstawowe réznice pomiedzy ,, pasywnymi starymi mediami” a ,,interaktywnymi nowymi mediami”
nakreslit w swojej wydanej w 1995 r. ksigzce pt. ,Cyfrowe zycie”— Nicholas Negroponte. Autor ksigzki
przewidywat w niej m.in. upadek sieci telewizyjnych na korzys¢ nowych zjawisk medialnych, takich jak
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Mozna powiedzie¢ raczej, ze kazdy z czlonkow globalnej spolecznosci tworzy teraz
wlasng mitologig. Czyni to przez cate swoje zycie z wybranych fragmentow dostepnego

mu strumienia przekazu medialnego, ktory pomaga nadawac sens jego codziennosci.
1.1.1 Redefinicja pojecia mediow: narodziny multimediow

Chronologicznie jednym z pierwszych teoretykow wspolczesnych mediow byt
kanadyjski ekonomista — Harold Innis. To jemu przypisuje si¢ twierdzenie, ze media
mozemy podzieli¢ na pokonujgce albo przestrzen, albo czas — dzigki nim mozliwe staje si¢
bowiem komunikowanie si¢ na odlegltos¢ (np. telegraf), w czasie (np. hieroglify) albo

. , - .. . C g e 89
jednocze$nie w czasie 1 przestrzeni (np. ksigzki i prasa drukowana).

Jego uczen, Marshall McLuhan, zauwazyl, ze w XIX i XX wieku tak rzeczywiscie byto —
technologie medialne pokonywaty albo czas (np. fotografia), albo przestrzen (np. telefon).
Tymczasem wspotczesne tzw. ,,nowe nowe media” podporzadkowuja sobie jednoczesnie

obie te domeny, oferujac tym samym zupelnie nowe mozliwosci.

Jest to zwigzane z predkoscig (przemierzania przestrzeni) oraz dostgpnoscig (w
czasie) kazdej informacji publikowanej w sieci. Jednak to wlasnie YouTube jest
medium, ktore par excellence podporzadkowuje sobie zaré6wno czas, jak

i przestrzen.”

McLuhan, okrzykniety w latach 60. XX wieku ,,prorokiem nowych mediow” pod
wieloma wzgledami si¢ pomylit. Jego flagowe hasto ,,The medium is the message” (ang.

»Przekaznik jest przekazem”) okazalo si¢ nadmiernym uproszczeniem.

Filozof pomylit si¢ rowniez wieszczac koniec druku i1 narodziny ,,globalnej wioski”. Byty
to jednak pomylki na tyle inspirujace, ze do dzi§ McLuhan bywa cytowany jako swego
rodzaju autorytet.”® Nie bez znaczenia pozostaje takze wptyw, jaki wywarl na kierunek
rozwoju Waltera Jacksona Onga, stanowigc ogniwo tgczace go z mysla swego wlasnego
mentora —Harolda Innisa. Pod wieloma wzglgdami wyprzedzit on tez wtasne czasy, cho¢
nie mogl wowczas zdawaé sobie z tego sprawy,” a jego teorie dotyczace mediow

1 komunikacji dopiero dzi§ mogg znalez¢ zastosowanie.

spersonalizowane media ,na zgdanie” (life streaming, on-demand streaming). Zob. N. Negroponte, Cyfrowe
zycie, ttum. M. takomego, Warszawa 1997, s. 48.

¥p, Levinson, Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 119.

% Tamze.

1 Zob. A. Mencwel, WyobrazZnia antropologiczna: Proby i studia, Warszawa 2006, s. 358.

% ,Marshall McLuhan zmart ostatniego dnia 1980 roku — cate lata przed narodzinami mikroblogowania i
blogowania, kilka lat przed nadejsciem e-maila i ponad dziesie¢ lat przed pojawieniem sie tatwego dostepu
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Zapos$redniczenie jest nieodlacznym elementem kazdej komunikacji 1 kazda z nich
zaktada istnienie niematerialnego znaku i jego materialnego nosnika.” Pojecie medium
jako czynnika zaposredniczajagcego wywodzi si¢ z szeroko rozumianych praktyk

komunikacyjnych, gdzie sztuka stanowi zaledwie niewielki wycinek catego spektrum.

Media s3 zaréwno produktem, jak i odbiciem historii wlasnego spoleczenstwa
I odgrywaja w nim powazng rolg. Mimo podobienstw migdzy spoteczenstwami,
media sg z pochodzenia, praktyk i konwencji instytucjami narodowymi

1 ulegajg presjom politycznym oraz spotecznym oczekiwaniom ich audytori(')w.94

Nie mniej problematyczne wydaje si¢ okreslenie cech konstytutywnych nowych
mediow i odréznienie ich od tych opisywanych przedimkiem ,,stare”, ,tradycyjne” lub
»analogowe”. Przedmiotem sporu pozostaje zakwalifikowanie zwlaszcza fotografii i filmu,

ktére czesto bywaja usytuowane w obszarze tzw. dyscyplin granicznych.®

Ewolucja mediéw nieuchronnie zwigzana jest z zanikaniem jednych i wylanianiem si¢
innych, nowych i udoskonalonych systeméw przekazu. Prognozy o ,S$mierci starych
mediow” okazuja si¢ jednak nie do konca prawdziwe; jak pisze Henry Jenkins stare
media nigdy nie ,,umieraja”, a nawet niekoniecznie zanikaja. Do lamusa przechodza
jedynie narzegdzia (emisji, przekazu i odbioru), ktére stajg si¢ w pewnym momencie

bezuzyteczne (najczesciej w chwili pojawienia si¢ ich wlasnych nastepcow).

Pojecia intermediow 1 multimediow pojawity si¢ w refleksji nad
wspotczesng sztukg mniej wigcej w tym samym czasie, Oba pojecia powstaty na gruncie
teorii sztuki w nawigzaniu do tradycyjnych przejawéw mediéw mieszanych (ang.

mixed media).

do sieci. Jednak tweetowaf on, czy inaczej mikroblogowat, w jednej ze swoich najbardziej znanych prac
Galaktyce Gutenberga (1962), ktérej rozdziaty noszg na przyktad takie tytuty: «Schizofrenia moze by¢
nieuchronnym skutkiem pismiennosci» [...]. W jego ksigzce znajduje sie az 107 takich «tweetow».”

P. Levinson, Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 219.

»  Materia pojmowana jest jako pojecie ontologiczne, catosciowo dotyczy Swiata cztowieka i posiada
historyczno-filozoficzng konotacje. Medium, posiadajac bardziej niz materia znaczenie abstrakcyjne, jest
blizsze kategorii estetycznej, zwigzane jest z obszarem sztuki jako domeng dziatalnosci tworczej, dotyczy
inspiracji artystycznej, wyboru materii dla dzieta sztuki. Materia swoiscie stuzy twércy i jest podtozem dla
dziefa. Nie kazda materia moze sta¢ sie podtozem dla dzieta sztuki, medium jest zawsze na poczatku procesu
twérczego, konfirmuje wybrang przez artyste materig, determinuje jg, jest zrédtem zmieniajgcego sie w
historii Srodka artstycznego wyrazania i kieruje na obszar ontologii sztuki, stwarzajgc przedmiotowo-
historyczng perspektywe opisu sztuki ze wzgledu na materie dzieta. ”M. Ostrowicki, Wirtualne realis.
Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 149.

M. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 155.

* Zob. R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Warszawa 2010, s. 17.
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Pierwsze z nich —intermedia —zostato po raz pierwszy uzyte w 1965 r., w wydanym rok
poézniej artykule Dicka Higginsa pod tym samym tytulem, aby okresli¢ integralne
polaczenie przynajmniej dwoch odmiennych mediow artystycznych. Z ich powigzania
wylaniato si¢ nowe, ztozone ,,mi¢dzy-medium” (okreslenie wiasne — MSS). Przyktadem

takiej formy sztuki moze by¢ np. poezja wizualna.

Termin multi-media (pierwotny zapis zawieral tacznik) pojawit si¢ w 1966 r. jako forma
okreslenia specyfiki spektaklu Bobba Goldsteina pt. ,LightWorks”.*® Oba pojecia
posiadaty wowczas wyraznie odmienne znaczenia, odnoszac si¢ do dwoch réznych typow
hybrydycznych potaczen ,,wielomedialnych”. Az do lat 90. XX wieku termin ten dotyczyt
form incydentalnych i niemajacych na celu ustanowienia trwatego zwigzku pomiedzy

wykorzystanymi w nich mediami.*” Sytuacja ulega zmianie pod koniec XX wieku.

Woéwcezas bowiem wylania si¢ 1 zaczyna stabilizowa¢ inne znaczenie pojecia
multimediow. Jest ono ufundowane na platformie komputerowej i oznacza
potaczenie réznych form informacji i ro6znych trybow ich artykulacji (na przyktad

tekst, dzwiek, grafika, animacja, wideo).98

Zmieniat sie réwniez zakres definicyjny pojecia intermediow i to w sposOb jeszcze
bardziej radykalny. Tradycyjne intermedia charakteryzowata koherencja i1 trwalo$é
powigzan ich skladnikow. Nowe formy intermedialne znamionuje potencjalnosé

1 nieostatecznos$c¢.

Taka sytuacja nakazuje aby pojecia multimediow 1 intermediéw kazdorazowo definiowaé

we wzajemnej relacji, ustalajac zakres ich znaczen.

Trzecia kategorig sa hipermedia, ktore od dwoch poprzednich odréznia ich

nielinearny charakter i potencjat interaktywnosci.

Uznaje si¢ hipermedia za rozwinigcie hipertekstu na drodze uzupelienia jego
tekstualnej werbalnosci o inne media (takie stanowisko zajmuje migdzy innymi sam

Nelson). [...] Struktura hipertekstu, czyli wielo$¢ autonomicznych w pewnym

% 7ob. A. Goldman, Freaksho[w:] Misadventures in the Counterculture, 1959-1971, New York 2001, cyt. za:
R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa
2010, s. 20-21.

%7 Tak rozumiane »[...] multimedia zadowalajg sie budowg o charakterze agregatu, w ktérym poszczegdlne
elementy pozostajg ze sobg luzno i jedynie tymczasowo potgczone.” R.W. Kluszczynski, Sztuka
interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 22.

%R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: dz. cyt., s. 23.

30



sensie leksji, powigzanych ze soba nielinearnie przez hipertacza staje si¢ w pewien

sposob podstawowym, wzorcowym porzadkiem hipermediow.*

W duzym uproszczeniu mozna hipermedia okresli¢ jako interaktywne multimedia.
Wielu badaczy sugeruje, ze w odniesieniu do mediéw komputerowych pojecie

interaktywnosci jest tautologia, gdyz kazde medium cyfrowe jest interaktywne.*®

Zdefiniowanie mediéw na potrzeby humanistyki cyfrowej wymaga nieco innego
ujecia niz definicje techniczne. Historyczka Lisa Gitelman okresla media jako z jednej
strony technologie umozliwiajace komunikacje, z drugiej za§ jako zestaw spotecznych
1 kulturowych praktyk, ktorymi obrasta dana technologia. Systemy przekazu mozna uznaé
zatem za technologie, ale media to takze systemy kulturowe. Jedne i drugie pojawiajg si¢

1 odchodza, lecz media dodatkowo podlegaja bardziej ztozonym procesom spolecznym.

Tre$¢ jednego medium moze przejs¢ do innego (jak to si¢ stato, gdy telewizja zastgpita
radio jako wiodace medium narracyjne), jego publiczno$¢ moze si¢ zmienié¢ (jak
w przypadku komiksu ktéory z medium gtownego nurtu stat si¢ niszowa forma
wydawniczg), za$ jego status spoleczny rosng¢ lub male¢ (jak w przypadku teatru, ktory
z popularnej rozrywki przeistoczyt si¢ w elitarng formg¢ obcowania z pisarstwem

dramatycznym).

Przemiany te dotycza rowniez mediow w potocznym dyskursie nazywanych ,,nowymi”, cO
rodzi konieczno$¢ ustanowienia kolejnej kategorii, ktorg to amerykanski medioznawca

Paul Levinson okreslit jako ,nowe nowe media” 2"

Nowe nowe media dajg uzytkownikom t¢ samg co nowe media kontrole, z ktérg
wigze si¢ mozliwos¢ samodzielnego decydowania o tym, gdzie i1 kiedy czyta si¢
dany tekst czy slucha lub oglada przekaz audiowizualny. W istocie nowe nowe
media utrwality wszystkie przewagi mediow cyfrowych nad starymi. Sa jednak
czym$ wigcej. Daja odbiorcy wolnos¢ 1 wiadze, ktdra nie istniata w rzeczywistosci

102
nowych mediow. ™

* Tamie, s. 24-25.

%Z0b. L. Manovich, Jezyk nowych medidw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 128; N. Negroponte,
Cyfrowe Zycie: Jak sie odnalez¢ w swiecie komputerdow, ttum. M. takomy, Warszawa 1997, s. 62.

1% Autor przytacza réwniez inne préby nazwania nowej kategorii mediéw poprzez okreslenia
spotecznosciowe, sztuke ekranowania, Web 2.0, lub Web 3.0. Przekonuje tez, ze zadne z powyzszych nie
weszto na state do powszechnego uzycia Zob. P. Levinson, Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakéw
2010, s. 15-17.

102p Levinson, Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 15.
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Wspolczesnie swoista metasiecia w strukturze danych globalnych sa wyszukiwarki

i poczta elektroniczna, ktore stanowia ,,uktad nerwowy internetu”.'®

Konwergencja mediow to wigcej niz prosta zmiana technologiczna.
Konwergencja zmienia relacje pomigdzy dziatajacymi technologiami, przemystami,
rynkami, gatunkami i grupami odbiorcéw. Przeksztalca ona logik¢ dziatania
przemystow medialnych, wykorzystywang przez konsumentow do przetwarzania

informacji oraz rozrywki.'%*

Jest to zarazem proces tylez odgorny (dyktowany interesami korporacji medialnych), co
1 oddolny (napgdzany przez konsumentéw i tworcow-amatoréw). I jedni, 1 drudzy daza
zardwno do zwigkszenia przeplywu preferowanych tresci, jak i mozliwosci kontroli nad

nig w zalezno$ci od wilasnego interesu.
1111 Geomedia

Jednym ze wspotczesnych przejawdéw narracji przestrzennej, lub inaczej Space
Storytellingu s3 geomedia lub inaczej media lokacyjne, bedace zmediatyzowang
odmiang tzw. cyberkartografii, ktéora wymusita zmiang podejscia wsrdd
wspotczesnych teoretykéw. Pojecia takie jak wyobraznia kartograficzna, obrazy
procesualne, mapowanie partycypacyjne, neogeografia, kontrkartografia, czy kartografia
alternatywna na state zagoScity w stowniku niezlczonych badaczy kultury, sztuk

wizualnych, cyfrowych, literatury i wspolczesnych tendencji spotecznych.

W przypadku cyberkartografii mowa o amalgamacie zawierajacym (w réznych
proporcjach) obrazowanie satelitarne i GPS, modelowanie 3D, systemy informacji
geograficzne] (1 ogolnie rzecz bioragc inne formy wizualizacji danych) oraz
animacj¢. Do tego dochodzi interaktywna i partycypacyjna natura mapowania 2.0
(tak bywaja okreslane sieciowe formy kartografii), konieczne podglebie w postaci
form tacznosci bezprzewodowej, a takze przedmioty wyposazone w zdolno$ci

komunikacyjne [np. internet rzeczy, inteligentne sprzety, domy, miasta, itd.].*°

Z powodu tak rozleglego spektrum specjalnosci i punktow widzenia, badanie tych
fenomenoéw wcigz nastrgcza nie lada trudnosci zwigzanych przede wszystkim z ich
niekwestionowang interdyscyplinarnoscia czy tez transdyscyplinarno$cia —oraz

koniecznoscig postugiwania si¢ zupetnie nowa nomenklatura.

103 .
Tamze, s. 13.

H. Jenkins, Kultura konwergencji: Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa 2007, s. 21.
A. Nacher, Media lokalizacyjne: Ukryte zycie obrazow, Krakéw 2016, s. 150-151.

104
105
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Whbrew konwencjonalnemu mysleniu w ujeciu Deleuze’a i Guattariego mapa nie
miesci si¢ w optyce reprezentacji terytorium, ale jest praktyka eksperymentalng.
W tym przypadku nalezy ona do nomadycznej logiki przestrzennej, opartej na
sekwencji przejs¢ pomiedzy deterytorializacja 1 reterytorializacjg, otwartosci,
w ktorej kartografia jest procesem, a nie ,,obrazem”, odbitkag czy wizualng

reprodukcja.'®

Mapowanie (nie tylko w znaczeniu geograficznym) stalo sie jednym
z naczelnych jezykow konceptualnych epoki, w ktérej niemal wszystko zostalo
zrekonfigurowane przez pryzmat pojecia sieci. Mapa stata si¢ jednym z kluczowych pojec¢
w dyskursie filozoficznym, postkolonialnym, historycznym, literaturoznawczym,
kulturoznawczy (np. wspodlczesnych badan nad kulturg miejska), estetycznym
1 spolecznym.107 Dziatania z pogranicza sztuki 1 czysto utylitarnej kartografii stanowig
znakomitg ilustracj¢ stwierdzenia, ze narracje lokacyjne moga by¢ pomostem
pomigdzy przestrzenig fizyczng (w ktorej wszyscy zyjemy) i narracyjng (niematerialng).
Cytujac za Anng Nacher artykul Juliana Bleeckera i Jeffa Knowltona pt. ,,Locative

Media: A Brief Bibliography and Taxonomy”, mozna powiedzie¢, ze

Sednem mediéw lokacyjnych jest stworzenie geospacjalnego do$wiadczenia,
o ktérym mozna powiedzie¢, ze estetycznie jest osadzone migdzy codzienno$cia
a bogatg semantyka przezycia. [...] Rozumienie mediow lokacyjnych w szerszym
znaczeniu obejmuje sktadniki cielesne, technologiczne 1 kulturowe, taczac praktyki
kulturowe 1 ucielesnione doswiadczenie uzytkownika z rozmaitymi »mediami« oraz

wrazliwymi na lokalizacje technologiami w rodzaju GPS.'%
1112 Wirtualna rzeczywistos$¢ (VR)

Wirtualna rzeczywisto$¢ (ang. Virtual Reality, w skr. VR) moze by¢ uwazana za
sztuczne, wykreowane przy pomocy komputera rownolegte uniwersum, pod
warunkiem osiggnigcia przez nie pewnego stopnia autentyzmu (zanurzenia lub

immersyjnosci).W §cisle technologicznym sensie wirtualno$¢ jest iluzjg sensomotorycznej

105, Rybicka, Mapy: od metafory do kartografii krytycznej [w:] Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka,

interpretacja nr 4 (142), 2013,
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_Drugi
e_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-

n4_(142)/Teksty Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-n4_(142)-s30-
47/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-n4_(142)-s30-47.pdf, s. 31.

197 p, Nacher, Media lokalizacyjne: Ukryte zycie obrazéw, Krakdéw 2016, s. 149.

1% Tamze, s. 115-116.
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interakcji z komputerowym modelem przestrzenno-czasowym. Podstawowym warunkiem
zaistnienia sugestywnej symulacji jest odciecie bodzcow doptywajacych z realnego $wiata
zewngtrznego. Efekt ten osiggany jest za pomoca specjalnych ciektokrystalicznych gogli
lub hetmoéw, zapewniajacych widzenie stereoskopowe (obuoczne) w najwyzszej dostgpne]
jakosci.'® Za wrazenia stuchowe odpowiadaja glosniki lub stuchawki z systemem dzwicku
przestrzennego. Dodatkowo dzigki specjalnym kontrolerom (pady i joysticki), uzytkownik
moze interakcyjnie wptywa¢ na wygenerowang komputerowo wirtualng rzeczywistos¢, co

poteguje ztudzenie realnosci dostgpnego w ten sposob iluzorycznego Swiata.

Pozostaja jeszcze do odtworzenia bodzce dotykowe, odczucia zwigzane z ruchem
wlasnego ciata np. podczas gwattownego hamowania czy przyspieszania, spadania

z wysokosci lub unoszenia si¢ czy wykonywania zakretu (jak podczas jazdy).110

Koncepcja wirtualnosci 1 jej relacji do $wiata realnego jest tematem rozwazan
filozoficznych, od platonskiego idealizmu i jego koncepcji dwoch typow iluzji (tych,
ktore odzwierciedlajg idee i tych, ktore nasladuja rzeczywistosc), przez arystotelesowskie
mimesis oraz kartezjanski §wiat postrzegany zmystowo usytuowany w §wiecie pozoru, po
Kantowskie rozwazania o pozorze transcendentalnym.

Bliskie wspolczesnej semantyce rozumienie stowa ,,wirtualny” wprowadzit dopiero Swiety

Tomasz z Akwinu.*'!

Pojmowanie wirtualnosci ewoluowato w filozofii przez kolejne
stulecia, ale dopiero dzigki gwaltownemu postgpowi technologicznemu, termin ten na
zawsze zrewidowal pojmowanie tego co realne, prawdziwe i pozorne. Struktury
nowomedialne niejako wymusily w koncu definitywne zniesienie demarkacji migdzy kopia

a oryginatem.

Za prekursora w dziedzinie wirtualizacji uwazany jest Myron W. Krueger,
urodziny w 1942 r. amerykanski artysta, badacz i informatyk, ktory opracowat i stworzyt
projekty wideoinstalacji, okre§lane przez niego samego jako Srodowiska responsywne.
Tworcg uzywanego wspoélczesnie na szerszg skalg pojecia wirtualna rzeczywistos¢ jest

Jaron Lanier, ktory w 1984 r. zalozyt firme¢ VPL Research (skrot od visual language

% Warto w tym miejscu wspomniec o stynnych ,kartonowych goglach” Google Cardboard, dzieki ktérym

udato sie osiggnac zadowalajacy efekt minimalizujgc naktad finansowy na zakup niezbednego sprzetu. Zob.:
Google Cardboard, https://arvr.google.com/cardboard [dostep: 12.12.2020]

Mo, Zuzewicz, Fizjologiczne skutki uboczne wykorzystywania technik rzeczywistosci wirtualnej [w:] CIOP-
PIB, 2010, http://archiwum.ciop.pl/22392.html[dostep: 13.12.2020]

"\, Schuler, O potencjalnym znaczeniu wirtualnosci. Ewolucja pojecia: filozofia, literatura, film [w:]
Kultura i Historia 36/2019, s. 43-44, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/wp-
content/uploads/2019/12/3MateuszSchulerOpotencjonalnymznaczeniu.pdf [dostep: 12.12.2020]
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programming). To tam powstaly prototypowe rgckawice DataGlove (stuzace interakcji
czlowieka z wirtualng rzeczywisto$cia i manipulowania obiektami widocznymi na
ekranie), EyePhone (jeden z pierwszych hetmoéw), AudioSphere (system dookolnego
dzwigku) oraz Data Suit (kombinezon umozliwiajgcy przenoszenie ruchéw catego ciata do
swiata symulacji komputerowej). Dzigki wspolpracy z zatrudnionym przez NASA

StevemBrysonem, Lanier zdefiniowat w 1989 r. t¢ nowa jako$¢ w nastgpujacych stowach:

Rzeczywisto§¢ wirtualna jest sposobem uzycia technologii komputerowej
w tworzeniu efektu interaktywnego, trojwymiarowego $wiata, w ktorym obiekty
daja wrazenie przestrzennej (fizycznej?) obecnosci. ™

Zaproponowany przez Stanistawa Lema polski odpowiednik i zarazem neologizm —

fantomatyka'®®

— niestety nie stat si¢ rownie popularny jak bezposrednie ttumaczenie
angielskiego zwiazku frazeologicznego. Rzadziej uzywanym okresleniem jest réwniez
termin cyberprzestrzen (ang. cyberspace) odnoszacy si¢ najczgsciej do tzw.
przestrzeni informacyjnej, ktoéra stanowi zespolenie informacji cyfrowej i ludzkiej
percepcji. Z tego wzgledu wirtualna rzeczywistos¢ moze tez by¢ rozpatrywana jako
szczegolny rodzaj doznania i zjawisko psychiczne, polegajace na ztudzeniu przebywania

W ,,innym” $wiecie oraz traktowania wytworo6w wyobrazni jako rzeczywiste.

W wydanej w 1993 r. ksigzce ,,Metafizyka rzeczywistosci wirtualnej” Michael
Heim omowil siedem cech rzeczywisto$ci wirtualnej, zaliczajac do nich kolejno:
symulacje, interakcje, sztuczno$¢, immersj¢, teleobecno$¢, pelne zanurzenie ciala
1 komunikacje sieciowq.114 Trzy lata p6zniej Pierre Lévy analizujac pojecie ,,wirtualnos¢”
wskazat, iz termin ten ma przynajmniej trzy znaczenia: techniczne (zwigzane z technologia
informacyjng), potoczne oraz filozoficzne. Fascynacja powstala wokot tak zlozonego
zjawiska, jakim jest wirtualna rzeczywistos¢, wynika zdaniem tego francuskiego filozofa

przede wszystkim z wzajemnego przenikania si¢ tych trzech odmiennych znaczen.

Wirtualna rzeczywisto$¢ powszechnie kojarzona bywa gléwnie ze $rodowiskiem
gier wideo (warto tutaj wspomnien o platformach udostgpnionych w latach 90. XX wieku,
takich jak Blaxxun, Oz Interactive i Active Worlds oraz od 2003 r. Second Life), ale trudno

nie doceni¢ wagi tego osiggnigcia w zakresie prototypowania i testowania innowacji, jak

12 Rzeczywistoéé wirtualna [w:] Wikipedia.pl,

https://pl.wikipedia.org/wiki/Rzeczywisto%C5%9B%C4%87_wirtualna[dostep: 10.12.2020]
3 Fantomatyka [w:] SJIP.PWN.pl, https://sjp.pwn.pl/sjp/fantomatyka;2557503.html[dostep: 10.12.2020]

' Zob. M. Heim, The Metaphysics of Virtual Reality, New York1993, s. 109-114.
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réwniez produktow wytwarzanych na skal¢ masowa i przez to niemal wszechobecnych.
Technologia ta znajduje zastosowanie np. w edukacji i nauczaniu (e-learning),
specjalistycznych szkoleniach (np. wojskowych, lotnikow i mechanikow samolotowych,
czy cywilnych operatorow maszyn produkcyjnych), w architekturze (projektowanie
ogrodow i1 wnetrz), archeologii, muzealnictwie i turystyce, reklamie i handlu, diagnostyce

5

medycznej i psychoterapii,**®> czy leczeniu chronicznego bolu (poprzez kierunkowanie

uwagi pacjenta na doznania zewngetrzne ptyngce z wirtualnego §wiata).

Srodowiska VR to nie tylko sztucznie wykreowane, nieistniejace w $wiecie
realnym, iluzoryczne $wiaty. Czestym zastosowaniem tej technologii jest mozliwie wierne
odwzorowanie rzeczywistych przestrzeni i obiektow, i stanowigce substytut realnego
doswiadczenia. Przyktadem takiej realizacji o charakterze komercyjno-marketingowym

. ;. . . .. , . 116
moze by¢ wizualizacja przestrzenna restauracji Dwor Liczyrzepy w Karpaczu.

Do gatunku rozrywki o charakterze edukacyjnym mozna zaliczy¢ projekt zrealizowany
przez gliwicka grupe producentéw gier wideo ,,The Farm 51 pt.,,Chernobyl VR Project”.
Premiera tej gry odbyta si¢ 1 lipca 2016 r. w Narodowym Instytucie Audiowizualnym w
Warszawie. Aplikacja wykorzystuje urzadzenia VR (takie jak Oculus i PlayStation VR,
czy HTC Vive) oraz mobilne (jak Samsung Gear VR). Jest to pierwsza na $wiecie
wirtualna wycieczka po Czarnobylu 1 Prypeci —opuszczonych ukrainskich
miejscowosciach, ktore ucierpialty w wyniku skarzenia radioaktywnego po awarii reaktora
w Czarnobylu26 kwietnia 1986 r. Autorzy lacza w jedno dwugodzinne immersyjno-
filmowe doswiadczenie rézne materiaty filmowe, animacje 1 symulacje 3D oraz elementy

gry edukacyjnej w srodowisku wirtualnym odwzorowujacym realia strefy skazone;.

Na stronach Osrodka réwniez mozna odnalez¢ wzmianki o projektach VR, czego
przyktadem moze by¢ projekcja filmu Jakuba Mainskiego ,.Sztynort 1935~
zrealizowanego w tej technologii. Film powstat w 2019 r. i zaprezentowanego w szkole na
Podwalu, 5 lipca 2023 r. w ramach tegorocznego zjazdu Lublinerzy 2023,"" aby na kanwie

, ;- . , , . . .11
wydarzen z przesztosci, nawigza¢ do wspotczesnego promowania nietoleranc;i. 8

5 K. Lurka, Wirtualna rzeczywistosc¢ i mozliwosci jej zastosowania w psychiatrii [w:] Termedia.pl,

https://www.termedia.pl/mz/Wirtualna-rzeczywistosc-i-mozliwosci-jej-zastosowania-w-
psychiatrii,35045.html

11° pwér Liczyrzepy, https://my.matterport.com/show/?m=Q3dmRiUzApM&ts=0&hl=1[dostep: 13.12.2020]
A. Dybek, Lublinerzy przywozq swoje (nasze) historie. Znamy program [w:]
https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/lublinerzy-przywoza-swoje-nasze-historie,n,1000326655.html
[dostep: 16.07.2023]

8 sztynort 1935 [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/lubliners/sztynort-1935/ [dostep: 16.07.2023]
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1.113 Poszerzona rzeczywistos¢ (AR)

Poszerzona rzeczywisto$¢ (ang. Augmented Reality, w skr. AR) wedlug Lva
Manovicha jest przeciwienstwem VR, bowiem w odrdznieniu od niej nie stara si¢ odcigé¢
uzytkownika od $wiata realnego, ale oferuje nowa jego jako$¢, dzigki wykorzystanym

w tym celu najnowszym technologiom.***

W skrocie jest to rodzaj interaktywnos$ci, polegajacy na wykorzystaniu obrazu $wiata
rzeczywistego (pozyskanego i zdigitalizowanego np. za pomoca kamery cyfrowej) i
natozeniu na obserwowang w ten sposob realng przestrzen wygenerowanych komputerowo
obiektow wirtualnych. Synchronizacja pomigdzy $wiatem realnym a wytworzong przez
cztowieka warto$cig dodang, nastepuje przy wykorzystaniu systemOw satelitarnej
orientacji w przestrzeni (GPS, akcelerometr, kompas) i wyswietlaczy umozliwiajacych

obstuge stereoskopowych obrazéw 3D.'%

Pierwsze proby siggaja lat 50. ubieglego wieku,'?! ale realne osiagnigcia w tej dziedzinie
miaty miejsce od rokul990, kiedy to zostata zaproponowana przez Thomasa P Caudella
(na potrzeby amerykanskiego koncernu lotniczego Boeing) nazwa ,,augmented reality”. Od
tamtej pory temat stale ewoluowat i dopiero wspolczesne technologie pozwalaja duzo
bardziej efektywne wykorzysta¢ potencjal, ktory drzemie w rozszerzonej rzeczywistosci.
Z tego wzgledu funkcjonalne systemy AR znajduja dzi$ realne zastosowanie w bardzo

wielu r6znych dziedzinach.

Ben Russell okresla powstale w ten sposob struktury (tj. zalezne od juz

istniejacych, dobrze znanych form) jako architekture pasozytnicza.'” Dzialania te

15Zob. L. Manovich, The poetics of augmented space, ,Visual Communicatons” 2006,Vol. 5 (2), s. 219-240.

120,,Oferuja1c interaktywnos¢ w czasie rzeczywistym daje swobode poruszania sie w trzech wymiarach i choé
technologia ta nie kreuje nowych swiatéw tak jak Virtual Reality, rozszerza i uzupetnia ten, ktéry znamy i do
ktorego mamy staty dostep.” J. Zetar, Przewodniki Lublin 2.0” - Przewodniki po Lublinie z wykorzystaniem
poszerzonej rzeczywistosci,
http://www.biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/43592/Elektroniczne_Produkty_Turystyczne.pdf [dostep:
12.08.2020]

. Np. Sensorama Mortona Heilinga z 1957 r, prototyp gogli zaprezentowany przez Ivana Sutherlanda w
1988 r. ,W 1975 roku MyronKrueger, amerykanski artysta komputerowy, opracowat pierwszy interfejs
»wirtualnej rzeczywistosci” w postaci ,,Videoplace”, ktéry umozliwiat uzytkownikom manipulowanie
wirtualnymi obiektami i interakcje z nimi w czasie rzeczywistym.”A. Berner, Augmented Reality — The Past,
The Present and The Future [w:] Interaction-desing.org, https://www.interaction-
design.org/literature/article/augmented-reality-the-past-the-present-and-the-future [dostep: 10.12.2020]
1228 Russell, Headmap Manifesto, http://www.technoccult.net/wp-content/uploads/library/headmap-
manifesto.pdf[dostep: 13.12.2020]

37



nie usuwaja ani nie niszcza tego co moze si¢ wydawac zastane, ale nadaja infrastrukturze

nowy kontekst, zmieniajg jej znaczenie i zastosowanie.

Do najpopularniejszych w chwili obecnej realizacji wykorzystujacych Augmented
Reality w przestrzeni np. miejskiej, mozemy zaliczy¢ gr¢ Pokémon Go, stworzong przez

przedsigbiorstwo Niantic i wydana w lipcu 2016 r.*?®

Aplikacja Pokémon Go nie byla pierwszg ani jedyng dziatajacag w segmencie AR, jednak
dotarta do rekordowe;j liczny uzytkownikow. Powszechnos¢ 1 stosunkowo niewielki koszt
nowoczesnych urzadzen komorkowych, intuicyjny interfejs oraz atrakcyjnos¢ tego rodzaju
gier pozwolity w krotkim czasie przebi¢ si¢ idei rozszerzonej rzeczywistosci do
mainstreamu. Nieco mniejszy rozglos zyskata wypuszczona przez Snapchat Bitmoji—
zestaw dedykowanych filtrow, pozwalajacych doda¢ widzianym w obiektywie

uzytkownikom charakterystyczne animowane cechy.

Innym przyktadem zastosowania silnika Web AR na potrzeby reklamy komercyjne;j
jest realizacja warszawskiej firmy Panowie Programisci na potrzeby kampanii
prowadzonej przez TWIN .digital collective dla marki Lezajsk (kampania zdobyta

nominacj¢ w MixxAwards 2018).124

Panowie
Programisci nagrody klienci case studies & news kontakt

Web AR — przelomowa kampania Lezajsk

Zpokémon Go [w:] Wikipedia.pl, https://pl.wikipedia.org/wiki/Pok%C3%A9mon_Go [dostep: 09.12.2020]

»P0 najechaniu smartfonem na etykiete piwa lub zeskanowaniu jej bezposrednio z landingpage
kampanii, strona lezajsk.com/retro generuje przestrzenny model prezentujacy ciekawostke z czaséw, w
ktorych powstata kazda z historycznych etykiet. Ogromnym wyzwaniem przy tej realizacji byto wykrywanie
przez smartfon etykiet. Niestety nie mogliSmy nadrukowacd na nich specjalnych markeréw, dlatego zamiast
nich okreslilismy kilkadziesigt charakterystycznych punktéw dla kazdej z etykiet i to na ich podstawie telefon
»wiedziat”, ktéry model 3D wyswietli¢.” Web AR — przetomowa kampania Lezajsk https://p-
programisci.pl/artykuly/web-ar-innowacyjna-realizacja-dla-lezajska[dostep: 10.12.2021]

124
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https://p-programisci.pl/artykuly/web-ar-innowacyjna-realizacja-dla-lezajska/

Jednak poszerzona rzeczywisto$¢ bywa wykorzystana nie tylko w rozrywce
i reklamie. Potencjal drzemigcy w tej technologii jest ogromny i znajduje zastosowanie w
wielu réznorodnych dziedzinach: w projektowaniu, architekturze, medycynie, lotnictwie,

archeologii, handlu, logistyce, edukacji, literaturze, sztukach plastycznych i turystyce.'?®

Bardziej zaawansowane zastosowania wymuszaja konieczno$¢ wykorzystania rdéznego
rodzaju dedykowanych urzadzen, ktore pozwalaja nam na obserwacj¢ otaczajacego nas
$wiata wraz zestawem nowych informacji. Wsrdd nich wyrézniamy urzadzenia stacjonarne
I przenosne, posrdd ktorych zdecydowanie dominujg wszechobecne smartfony i tablety
(o coraz wyzszych parametrach technicznych). Obecnie mozemy rowniez spotkac
(wyposazone w ekrany, kamery, mikrofony oraz system tacznosci Wi-Fi lub Bluetooth)
inteligentne okulary (ang. smartglasses), inteligentne soczewki (ang. SmartLens),

wyswietlacze HMD, czy smart-kaski.

Ciekawym przyktadem zastosowania dziatan geolokalizacyjnych i geomedialnych
w promocji turystyki mogg by¢ wirtualne przewodniki ,,Lublin 2.0: interaktywna
rekonstrukcja dziejow miasta”, opracowane dzigki inicjatywie Osrodka Brama Grodzka
Teatr NN 1 korzystajace z mobilnej aplikacji Layar, ktora umozliwia obsluge

. , . .12
rzeczywisto$ci poszerzonej.'?°

Dzigki tej technologii, materialy multimedialne zostaja przeniesione W realne otoczenie
odwiedzajacego dang lokalizacje. Za posrednictwem urzadzenia mobilnego (np. smartfona,
tabletu) wyposazonego w obiektyw 1 dostep do internetu, uzytkownik moze dos§wiadczy¢

,,obecnosci” obiektow historycznych na jednej z jedenastu dostgpnych tras.

Sa to: zabytki Lublina, Zydowski Lublin, Lublin od Unii Lubelskiej do Unii

Europejskiej, szlak architektury poprzemystowej, szlak trasa spaceru "Poematu

A, Berner, Augmented Reality — The Past, The Present and The Future [w:] Interaction-desing.org,

https://www.interaction-design.org/literature/article/augmented-reality-the-past-the-present-and-the-
future [dostep: 10.12.2020]
126 . . . s . . ; P . .

,Layar to pierwsza aplikacja na swiecie przeznaczona na telefony komorkowe, ktéra wspoétpracuje z
rzeczywistoscig ktora nas otacza. Layar wykorzystuje do tego GPS, kamere, kompas oraz Internet, aby
pokazac na zywo informacje o otaczajgcym nas $wiecie. Na obraz ktdry aplikacja pobiera z kamery
naktadana jest siatka z informacjami od GPS. [...]” Zob. https://android.com.pl/aplikacje/331-layar [dostep:
12.08.2020]
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o miescie Lublinie" Jozefa Czechowicza i1 szlak modeli 3D. Kazdy ze szlakéw

zawiera od kilku do kilkunastu punktow.'?’

1.1.2 Krajobrazy ludzkiej pamieci

Niniejszy rozdziat streszczony w metaforze ,.krajobrazoéw pamigci” odnosi si¢ do
relacji psychofizycznej zdolnosci cztowieka do zapamietywania i utrwalania wpomnien,
zwigzanej z konkretnymi miejscami, widzianymi przez pryzmat osobistego doswiadczenia
oraz wspottworzacej indywidualng 1 grupowag tozsamos¢. Tylko to co zostalo
uporzadkowane w formie narracji moze by¢ zapamigtane. Poruszone zagadnienia oscyluja

wigc migdzy psychologia, filozofig a wiedzg o kulturze, historii i nowych mediach.

Teoretycy pokroju Frederica Barletta juz w latach 30. XX w. postulowali, ze
przypominanie sobie nigdy nie jest prosta reprodukcja i zaktada rekonstrukcje przesztosci,

w ktorg nastepnie wplatane sg biezace informacje (w tym osady).

Wspomnienia sg uogdlnionym ukladem przesztosci i terazniejszosci, poczucie
cigglosci wynika za$§ z wlgczenia tej pierwszej w przezywanie drugiej. Przeszlo$¢ to
dynamiczne polaczenie rozgrywajacych si¢ wydarzen i reminiscencji, uktad, ktory
przez  re-konstrukcje  kaegorii, odnawianie = uogdlnien  dokonywanych

. . , . . .12
W postrzeganiu, nabiera znaczen wykraczajacych poza wspomniane wydarzenia.'?®

Niekwestionowana rola pamigci ze szczegdlnym naciskiem na pamig¢ dtugotrwala,
zarowno w ujeciu indywidualnym (jednostkowym), jak réwniez zbiorowym (spotecznym),

podkreslana byla juz przez starozytnych filozofow,"?

za$ w latach 90. XX w. ponownie
stata si¢ przedmiotem zintensyfikowanych badan i analiz. Ow ,,zwrot pamigciowy” (ang.
memory boom) byt szczegdlnie istotny z perspektywy badan nad kulturg i dziedzictwem.
Po okresie powojennym, w ktorym pamig¢ byla represjonowana, nowa sytuacja spoteczno-
polityczna pozwolita zaistnie¢ wielu oddolnym inicjatywom spolecznym, odnoszacym si¢
do przesztosci 1 zwigzanym z upamigtnianiem watkéw autobiograficznych tzw. swiadkéw

historii. Ustne relacje (czyli tzw. oral history) z jednej strony posiadaja walor

autentycznosci, z drugiej za§ trudno zaprzeczy¢ ich podatnosci na przeksztalcenia

27 Lublin 2.0: Przewodniki - poszerzona rzeczywistos$¢ [w:] Teatr NN, Projekty,

https://teatrnn.pl/node/71/po%C5%BCegnanie_wagonu_17 lipca_2010_r [dostep: 12.08.2020]
128, Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna, Krakéw 2006, s. 153.

2% Sztuka zapamietywania” wchodzita wéwczas w obreb szerszej dyscypliny, jakg byta retoryka.
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(zapominanie, wyparcie, manipulacj¢, czy inne wypaczenia), dlatego ich warto$¢ jako

zrodla historycznego bywa dyskusyjna. Mimo to

Oczywiscie te dwa rodzaje pamigci zazebiajg sie: pamigé przekazywana ustnie
podtrzymywana jest przez artefakty, za$ artefakty sg tworzone i pozostawiane
dlatego wtasnie, ze zywa jest o nich pamig¢¢ przekazywana ustnie. Tre§ci pamigci
zapisane na kulturowych no$nikach musza by¢ jednak w jaki§ sposob ewokowane
w $wiadomos$ci jednostkowej — a wigc przywolywane w narracjach

bezpoérednich.130

Mowi si¢ ze pamigé to ,,rozmowa z przeszioscig”, jednak jak w kazdym dialogu
trudno w niej o gwarantowany obiektywizm, a idealnie wierne odwzorowanie minionych
faktow jest po prostu nieosiggalne. Grecka personifikacja szeroko pojetej pamigci —
Mnemosyne — zwigzana byla nie tylko z mechanicznym utrwalaniem ,,tego co bylo”, ale

tez z pewna doza iluzorycznoécei (rekonstrukcja oraz swoista kreacja). ™"

Wedhug Stagiryty [czyli Arystotelesa — mss] materiat dostarczony przez zmysty juz
na wstgpie poddawany jest ,,obrobce” wyobrazni, gdyz tylko pod postaciag
wyobrazen moze by¢ przyswojony i ,,sktadowany” (sztuka pamigci) w naszym

umysle [...].1%

Pami¢¢ stale podlega réznym procesom i oprocz roli jaka pelni w archiwizowaniu
wspomnien, istnieje rdwniez potrzeba rewizji pamigci, jej uzupetniania, rekonstruowania,
a czasami konstruowania na nowo. Owe implanty pamigci potrafig si¢ dos¢ znaczaco
rozni¢ pod wzglgdem swej formy i wiarygodnosci. Marian Golka pisze ze wspolna

pamie¢ wprawdzie tworzy grupy, ale w nastgpstwie grupy tworza pami¢¢ na swoj temat.'*?

Zdolnos¢ do  przechowywania 1 przywolywania pewnych  wspdlnie
zapami¢tywanych informacji jest tym, co odroznia gatunek ludzki od innych istot zywych,
podtrzymuje tozsamos¢ (zaréwno indywidualna, jak 1 grupowa) oraz co stanowi o rozwoju
cywilizacji. Jest to jednak bron obosieczna — pamig¢ spoteczna, zbiorowa czy historyczna

moze sprzyja¢ ewolucji, lecz jest tez spotecznie uwarunkowana i stosunkowo tatwo

BOM. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 25-26.

Zob. Mnemosyne: Pamiec jako zrddto dzieta sztuki, red. M. Ciesla-Korytowska, J. Czernik, Krakéw 2016.
M. Prejs, Oralnosc¢ i mnemonika: PoZny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009, s. 30.

»,Pamiec spoteczna jest zrédtem proceséw grupotwdrczych (w tym narodowych), ale tez ich skutkiem —
jej obecnos$¢ animuje powstawanie grup i ich trwatos¢. Z drugiej strony prawdopodobnie wszystkie juz
istniejgce grupy tworzg i podtrzymujg pamiec o sobie i pamiec ich dotyczaca.” M. Golka, Pamiec spoteczna i
jej implanty, Warszawa 2009, s. 8.
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podlega zatraceniu czy manipulacji, motywowanej doraznymi celami politycznymi (tzw.
instrumentalizacja pamigci). Z tego wzgledu warto zachowaé¢ pewna doz¢ sceptycyzmu
oraz krytycznego myslenia w stosunku do przekazow historycznych, nie umniejszajac przy
tym jednak ich roli. Pami¢¢ spoteczna bowiem rzadko jest pamigcig uniwersalng 1 zwykle

jest ,,uznaniowa”, tak samo jak zawarte w niej Stereotypy czy osobiste przekonania.

Stanowia one takze swoista mieszaning wiedzy obiektywnej (czyli tej, ktora
W procesie poznawania 1 zycia spolecznego =zostala niejako potwierdzona
1 ugruntowana), subiektywnej (czyli elementow catkowicie indywidualnych —
jednostkowych, idiosynkratycznych przekonan) oraz intersubiektywnej (spotecznie

potwierdzonej, uzgodnionej i wzglednie ujednoliconej w ramach zbiorowosci).™*

Kultura pamigci jest terminem stosunkowo mtodym i nadrzednym dla
wszelkich form $§wiadomego obchodzenia si¢ z wiedza historyczng. Pojecie to obejmuje
zarbwno pami¢¢ zbiorowa, jak 1 dyskurs naukowy oraz ,prywatng”’ pamigé
poszczegolnych jednostek i r6zne formy kulturowej komemoracji. Prekursorem tego nurtu
byt tworca okreslenia pamieci spotecznej, Maurice Halbwachs, wybitny uczen Emile'a
Durkheima, francuski filozof oraz silnie zorientowany w kierunku badan empirycznych
socjolog. Podkreslal, ze kultura pamigci w poszczegdlnych panstwach, a nawet regionach
mogla ksztattowac si¢ w odmienny sposob, zalezac od réznych czynnikdéw politycznych

. , .. C e .. ey ;g . 135
1 spotecznych; w tym rowniez od zmieniajacej si¢ z czasem wrazliwosci historyczne;.

Kazde spoteczenstwo zamyka swoje retrospekcje w granicach konkretnych ram
czasowo-przestrzennych, ktore zapewniajg im stalos¢ i pewnos¢ odnalezienia
jakiego§ jednego punktu odniesienia. Zakorzenienie mysli indywidualnej
w $wiadomosci zbiorowej polega zatem na dostarczaniu jednostkom czasowych
i przestrzennych ram pamigci, przywolywaniu wspomnien przez pryzmat
terazniejszo$ci grupy 1 ochronie elementéw szczegélnie narazonych na

.. . e g . 1
zapomnienie przez niedoskonatg pamie¢ biologiczng. %

Tresci pamigci spotecznej aby realizowa¢ swoja rolg, musza najpierw trafic
w obrgb pamigci jednostkowej, do $wiadomosci indywidualnej. Bez tego oddziatywania

tresci te pozostaja jedynie martwym zasobem. Dopiero wejscie do $wiadomosci

B, Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 38.

Zob. P. Womela, Holokaust w niemieckiej kulturze pamieci, [w:] TygodnikPowszechny.pl, 25.01.2016,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/w-centrum-kultury-pamieci-32099 [dostep: 11.11.2020]

Beg, Dolegto, Nie tak dawno, nie tak daleko: Strategie komunikacyjne miejsc pamieci Holocaustu, Krakow
2019, s. 30.

135

42



jednostkowej 1 ubogacenie osobowosci tejze jednostki o informacje dotyczace kultury
danej grupy, inicjuje zlozony proces enkulturacji. Wspoélczesnie odbywa si¢ to nie
tylko poprzez beletrystyke¢ (epopeje 1 sagi narodowe), ale najcze$ciej poprzez
kultywowanie okreslonych tradycji i zwyczajow w gronie rodzinnym czy sgsiedzkim,
ale takze w szkole i innych instytucjach publicznych, a na szersza skale rowniez za
posrednictwem  kultury masowej 1 internetu. Relacja pomigdzy przesztoscia
a terazniejszoscig jest dwukierunkowa — z jednej strony terazniejszos$¢ jest uwarunkowana
przez to co minione, z drugiej za$ trzeba pamigtaé, ze narracja o przesztosci jest
ksztattowana przez wspotczesno$¢ i dominujgce w niej tendencje. Zapewne dlatego tak
ci¢zko nieraz jest wyznaczy¢ klarowng granicg pomig¢dzy historiografia a publicystyka, zas
terazniejszo$¢ stanowi kombinacj¢ wiedzy o przysztosci 1 aktualnych dziatan, ktére zawsze
pozostaja przy tym ukierunkowane na przysztos¢. Powyzsze wlasciwosci czynia obraz

przesziosci niestabilnym i podatnym na wiele czynnikow.
Wisrdd cech pamigci spotecznej pojawiajg sie¢ wyrdzniki takie jak:

e uspolecznienie (konsolidacja w obrebie danej grupy spolecznej lub narodowosciowe;j);
e Sprasowanie (uproszczenie i uogélnienie ztozonych proceséw 1 zjawisk);
e kumulacja (scalenie nastepujacych po sobie zdarzen w jeden ciagly proces);
¢ mglawicowos¢ (rozproszenie pozbawionych szczegotow faktow z przesztosci);
e chaotycznos$¢ (przemieszanie i zespolenie faktow z wyobrazeniami 1 mistyfikacjami);
e interesownos¢ (prymat ideologii 1 interesow spotecznych jednostek i okreslonych
grup);
e wielopostaciowo$¢ (elastycznos$¢ zasobow i ich podatno$¢ na modyfikacje);
e niecodzienno$¢ (akcentowanie momentow wyjatkowych 1 ignorowanie przecig¢tnosci);
e zroznicowanie (niejednorodnos¢ tresci roznych grup w obrgbie tej samej spotecznosci);
e zapominanie i implantowanie (palimpsestowos¢, nadpisywanie i uszczuplanie wiedzy
na temat przesztosci).
Pamig¢ (auto)biograficzna rowniez posiada specyficzne dla siebie mankamenty,
ktore kaza poddawaé w watpliwosé jej zawartos¢. Alice i Howard Hoffmanowie ¥’

wskazuja na siedem ,,grzecho6w” tego rodzaju pamigci (w ujgciu wspodtczesnej psychologii

Y7 Zob. A.M. Hoffman, H. Hoffman, Memory theory: personal and social [in:] Handbook of oral history, eds.

T.L. Charlton, L.E. Myers, R. Sharpless, Lanham, s. 275-296, cyt. za: W. Kudela-Swiatek, Interdyscyplinarnosé
w badaniach oral history: koniecznos¢ czy sposéb na nowatorstwo? [w:] Historia méwiona w swietle nauk
humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 67.
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1 w odniesieniu do $wiadkéw historii, ktorzy sa wspolczesnie osobami w wieku bardzo

zaawansowanym):

e nietrwalos¢;

e roztargnienie;

e Dblokowanie;

e bledna atrybucja (wspominanie marzen lub snow jako realnych wydarzen);

e sugestywno$¢ (znieksztalcenie wspomnien przez informacje naptywajace z innego
zrodia);

e tendencyjno$¢ (dostosowywanie wspomnien do obecnie posiadanej wiedzy);

e uporczywos¢ (gdy niechciane wspomnienia powracajag w pami¢ci wbrew naszej woli).

W niektorych przypadkach im bardziej pamigtane wydarzenie staje si¢ odlegle, tym
bardziej zdefragmentowana staje si¢ pami¢¢ o nim. Narracyjna sekwencja rozpada sig,
poszczegolne elementy dryfujg i wchodza w nowe potagczenia — mniej lub bardziej

chwilowe — miesza si¢ wszystko co przezyte, obejrzane, zastyszane lub wymyslone.

Zanikanie 1 znieksztalcanie pamigci moze mie¢ rdézne podloze: od automatycznego
wyparcia przezy¢ traumatycznych lub wstydliwych (niezgodnych z ogdlng retoryka
1 wyobrazeniem na swoéj temat) po przemyslang i zamierzong manipulacj¢ o podiozu
politycznym. Niepamie¢¢ (czyli wszystko co znajduje si¢ poza obszarem zbiorowej
pamigci) obejmuje zaréwno tresci nieprzyswojone, jak 1 te ktore zostaly $wiadomie
wyeliminowane, lub przeoczone przez bierne zaniedbanie, a takze czynnie, $wiadomie

Zanegowane Czy ocenzurowane.

Wspomnienia naznacza niedoktadnos¢, brak, a wigc forma zapomnienia.
Przejawem tego zjawiska bylaby utrata pierwotnej wyrazisto$ci, intensywnosci
obrazéw przesztosci, trudnos¢ w usytuowaniu ich w czasie, zacieranie si¢ kolorow,

’ o 1x .y .1
zapachow, dzwigkdw, ongi§ odczuwanych emoc;i. 38

W XIX-wiecznym ujeciu klasycznym, Rankowskim, ktore uznaje wyltacznie fakty
historyczne, relacje $wiadkow przeszlosci nie posiadaja wartosci wigkszej, niz zachowane
z tamtych czasOw dokumenty. Historia pojmowana jest przez historykow nurtu
pozytywistycznego jako res gestae (fac. dzieje), czyli przeszios¢, rzeczywistos¢ miniona.

Odrzucajg oni tym samym rerum gestarum (tac. historia dziejow), czyli wszelkie

) Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna, Krakéw 2006, s. 206.

44



subicktywne relacje o tej przesztosci.'® Dopiero wspolczesne ujecia historykow
ponowoczesnych (zwane tez nurtem historyczno-antropologicznym)'® zwracaja sie ku
»temu co pomiedzy” pozorng obiektywnos$cig historii, a subiektywnos$cig zeznan §wiadkow
naocznych.* Pamie¢ tych ostatnich jest pamiecia zamieszkana lub inaczej

pamigcig funkcjonalng.

Cechuja ja: odniesienie do grupy, selektywnos$¢, normatywnos¢ i zorientowanie na
przysztos¢. Z kolei nauki historyczne s3 pamigcig drugiego stopnia, pamigcia
innych pamigci, ktorg absorbuje to, co utracito zywy zwigzek z rzeczywistoscig. Te

pamieé pamieci proponuje nazwaé pamiecia magazynujaca.'*

Aleida Assmann przypisuje pamie¢ci funkcjonalnej istotne zadania, przyczyniajace si¢ do
kreowania tozsamosci zbiorowej: legitymizacj¢, delegitymizacje 1 dystynkcje. Pamigé
magazynujgcg okresla natomiast jako rezerwuar przysztych pamigci funkcjonalnych, ale

réwniez warunek przemian kulturowych i zrédto odnowienia kulturowej wiedzy.

Probe wskazania relacji taczacych pamigé zbiorowa i histori¢ stanowi termin

,mnemohistoria”, ktéra ,,w odrdznieniu od wiasciwej historii [...] zajmuje si¢ nie

tyle przesztoscia jako taka, lecz jedynie przesztoscia, tak jak jest ona parnic;tamat”.l43

W tym miejscu warto wspomnie¢ o pojeciu pracy biograficznej (ang.

biographical work), ktora najogdlniej mowiac jest ,,przemiang relacji jednostki z sama

144

sobg.”™ Definiuje si¢ ja takze jako $wiadomy wysilek interpretowania przesztosci przez

BIMm. Woijcicka, Historia méwiona — miedzy historiq a pamieciq [w:] Historia méwiona w swietle nauk

humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 90.

M0 Nurt historiografii antropologicznej odrzuca wartosciujgce podejscie do oral history, akceptujgc wszelkie
przemilczenia czy wypaczenia jako Zrodto wiedzy historycznej. Zob. M. Kurkowska-Budzan, Historia
zwyktych ludzi. Wspdtczesna angielska historiografia dziejow spotecznych, Krakéw 2003.

1 Zob. A. Assmann, 1998 — Miedzy historig a pamiecig [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspédtczesna
perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 152, cyt. za: M. Wéjcicka, Historia
mowiona — miedzy historiq a pamieciq [w:] Historia méwiona w swietle nauk humanistycznych i
spofecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 93.

12 70b. A. Assmann, 1998 — Miedzy historig a pamieciq [w:] Pamiec zbiorowa i kulturowa. Wspdfczesna
perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakdow 2009, s. 128, cyt. za: M. Wéjcicka, Historia
mowiona — miedzy historiqg a pamieciq [w:] Historia méwiona w swietle nauk humanistycznych i
spofecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 94.

%3 Zob. J.K. Olick, From Collective Memory to the Society of Mnemonic Practices and Prodycts [w:] Cultural
Memory Studies An International and Interdisciplinary Handbook, red. A. Erill, A. Ninning, Berln 2008, s.
151, cyt. za: M. Wajcicka, Historia méwiona — miedzy historiqg a pamieciq [w:] Historia méwiona w Swietle
nauk humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s.
96.
% Zob. G. Riemann, F. Schutze, ,Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna w analizach
cierpienia i beztadnych procesow spotecznych, [w:] ,Kultura i Spoteczenstwo”, nr 2, ttum. Z. Bokszanski, A.
Piotrowski, Warszawa 1992, s.94.
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pryzmat wlasnych do§wiadczen, sytuacji i zachowan, odnoszacych si¢ do indywidualne;
tozsamosci. Podstawowg technikg badawczg stosowang w naukach spotecznych w ramach
pracy biograficznej jest wywiad narracyjny oraz analiza dokumentow osobistych (listow,

pamigtnikow, dziennikow, notatek, szkicoéw, rysunkow, fotografii).

Trzeba podkresli¢, ze praca biograficzna nie jest zwyklym i pewnie do$¢
powszechnym wspominaniem, ale zabiegiem taczacym si¢ zazwyczaj z bolesna,
trudng 1 wymagajaca duzego wysitku emocjonalnego reinterpretacja swej
przesztosci 1 tozsamosci, wymagajaca udzielenia nowych odpowiedzi na pytanie

,kim jestem?”. 1

Ewokowanie z pamigci podmiotu badan przesztosci staje si¢ trudniejsze
w przypadku wydarzen bolesnych lub wrecz traumatycznych, do jakich zaliczamy wojne
1 okupacj¢. Przywotywanie wspomnien z tamtych czasow wymaga odniesienia si¢ do
dwodch rodzajow pamigci: pamigci epizodycznej (o doswiadczeniach 1 wydarzeniach,
ktorych byto si¢ bezposrednim uczestnikiem) | pamigci semantycznej (obejmujacej
wiedz¢ ogolng o $wiecie). Wspominanie przezy¢é z momentow granicznych,146 do
ktorych bez watpienia nalezy Holokaust, stanowi przyktadowy przedmiot indywidualnej

pamigci epizodycznej uwiktanej w pamie¢ semantyczng; pami¢¢ zbiorowa i kulturows.

Dla ,,oralisty” okazuje si¢ wazna §wiadomos$¢ tego, ze istnieje diametralna r6znica
pomigdzy zyciem a opowieciami o nim. Zycie jest przezywane, a narracje s
opowiadane. [...]. Logika dziatania, aby stala si¢ logikg narracji, musi zwrocié¢ si¢
ku rozpoznawalnym kulturowym konfiguracjom, ku schematom przebiegu

konstytuowanym przez typy narracji przekazane przez ‘[radycjc;.147
1121 Pamie¢ o doswiadczeniach granicznych

Pami¢¢ o Holokauscie (zar6wno w wymiarze jednostkowym, jak i spolecznym)
Zmieniala si¢ na przestrzeni minionych o$miu dekad, a jej zawarto$¢ podlegata licznym

procesom — tak wewnetrznym (samoistnym), jak 1 zewnetrznym (narzuconym).

5 M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 60.

Momenty, sytuacje lub doswiadczenia okreslane jako ,,graniczne” odnoszg sie do przezy¢ o charakterze
krancowym, dotyczgcym $mierci, ofiary, walki, winy, lub ogélnie rozumianego cierpienia jednostek czy grup,
ktére zmuszajg cztowieka do przewartosciowania wszystkiego w co dotychczas wierzyt. Pojecie zostato
spopularyzowane w filozofii egzystencjalnej w ujeciu Karla Jaspersa. Zob.
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sytuacje-graniczne;%0B3982244.html [dostep: 05.03.2022]

Y W. Kudela-Swiatek, Interdyscyplinarnos¢ w badaniach oral history: koniecznosé czy sposéb na
nowatorstwo? [w:] Historia méwiona w swietle nauk humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-
Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 73.
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W migdzyczasie ze wzgledu na swoj zaawansowany wiek pokolenie naocznych $wiadkow
Zaglady zaczeto odchodzi¢, a schede po jego trudnej przesziosci zaczely przejmowac
pOzniejsze generacje. W ten sposOb narodzita si¢ nowa odmiana dyskursu o tamtych
wydarzeniach, okreslona mianem postpamiegci, lub inaczej ,,pamigci odziedziczonej”
czy ,historii otrzymanej’, w ktérych to okresleniach zaakcentowany jest fakt

zaposredniczenia wspomnien przez réznego rodzaju narracje.

Od akademickiej historiografii odroznia ja osobisty, emocjonalny charakter, ktory
niejednokrotnie staje si¢ zrodtem mitologizacji, uwznios$lenia, zaklamywania czy
stereotypizacji przesztosci. [...] Opowiesci swiadkow sa tu czgsto punktem wyjscia
narracji konstruowanych przez przedstawicieli postgeneracji w procesie lgczenia

historii ocalatych z wyobrazeniami o ich przeZyCiach.148

Pami¢¢ odgrywa fundamentalng role w ksztaltowaniu ram tozsamosci, ale jest
zarazem domeng zapomnienia, gdyz uobecniajgc jedne wydarzenia z przesztosci,
nieuchronnie wymazuje inne. Wynika¢ to moze z automatycznego dazenia do ochrony
pamiegci przed nadmiarem informacji, ale w duzej mierze odpowiadaja za to czynniki
spoteczne, przybierajace rowniez charakter manipulacji informacja (przemilczanie,
modyfikacja znaczenia, znieksztalcanie kontekstu). Dzieje si¢ tak zwykle gdy dane
terytorium stanowi punkt odniesienia dla réznych, skonfliktowanych ze soba kultur
pamigci, posiadajagcych odmienne interesy i udzial w ksztaltowaniu narracji o tej

przesztosci.

Pamig¢¢ nieuprzywilejowanych grup zanika takze w warunkach braku naturalnej
wspolnoty pamieci, podejmujacej dziatania na rzecz jej zachowania 1 pielegno-
wania, lub w sytuacji, gdy istniejace wspdlnoty nie chcg lub nie mogg tego rodzaju

inicjatyw realizowac. 149

Zjawisko niepamigci wsrod ofiar i $wiadkéw Zagltady stanowi zlozony problem
analizowany m.in. przez Paula Ricoeura, Paula Connertona, Aleide Assmann a wsrod
polskich badaczy przez Piotra T. Kwiatkowskiego. W okresie powojennym proces
zapominania wspomagat traumatyczny wymiar okupacyjnych przezy¢, o ktorych ci, ktorzy

zostali nimi dotknigci nie chcieli, lub nie mogli rozmawiac.

8 M. Kubiszyn, Niepamiec¢ — Postpamie¢ — Wspétpamieé: Zagtada lubelskich Zydéw jako przedmiot kultury

pamieci, Lublin 2019, s. 48.
e P mze, s. 97.
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Niepami¢¢ obejmuje tu zardwno tresci nieprzyswojone, jak i te, ktore ulegly
eliminacji czy zapomnieniu na skutek biernego przeoczenia lub zaniedbania, oraz
te, ktore zniknely poprzez czynne negowanie, zacieranie 1 cenzurowanie

podejmowane przez pojedyncze osoby, grupy, instytucje badz media.**

Filozoficzna refleksja dotyczaca takich momentow w zyciu, ktore sklaniajg do refleks;ji

egzystencjalnej nadaje im miano do$§wiadczen granicznych.
1.1.2.2 Opowies¢ o Holocauscie

Masowa eksterminacja ludnos$ci wyznania zydowskiego bywa ukazywana w roznej
formie, przez rozne $rodki wyrazu. Mimo wielu zatajen i przeklaman, zasadnicza
wickszos¢ populacji nie ma jednak watpliwosci, jak wygladat ten zbrodniczy proceder.
Zagtade mozna opisaé jako skierowane przeciw Zydom dziatania, przeprowadzone przez
instytucje panstwowe Trzeciej Rzeczy podczas II wojny §wiatowej, na terytorium Niemiec
I ziemiach okupowanych. Polska byla najwickszym skupiskiem ludno$ci zydowskiej w

Europie, a byla to spoteczno$¢ silnie zakorzenionej w polskiej ziemi, od niemal tysigca lat.

Polscy Zydzi, zgtadzeni w czasie wojny, stanowili ponad potowe wszystkich ofiar
Zagtady. Nieprzypadkowo tu wtasnie znajdowata si¢ wigkszo$¢ gett, tu tez stanety
obozy zaglady: Chelmno, Treblinka, Sobibér, Majdanek, Betzec, Auschwitz-
Birkenau. Tu zbiegaly si¢ szlaki kolejowe, ktorymi zwozono Zydow
z najodleglejszych zakatkow Europy, by odda¢ ich hitlerowskiej machinie
$mierci.™™

Biurokratyzacja procederu oraz przemystowe metody mordu i utylizacji zwlok stanowity
zarzewie traumatycznego doswiadczenia zbiorowego Owczesnej ludnosci. Wspotczesnie
ujmowane zjawisko to ujmuje si¢ jako peknigcie cywilizacyjne, ktorego
konsekwencje bezposrednio i1 posrednio wplywaja réwniez na biezaca polityke, Zycie

spoteczne i kulture.

Wspotczesne praktyki kulturowe odnoszace si¢ do Zaglady obejmuja kwestie
odzyskiwania, przekazywania i zachowywania pamigci 0 konkretnych
wydarzeniach, miejscach i osobach poprzez organizacje obchodéw rocznicowych
oraz tworzenie rdznego rodzaju narracji, ktore jednoczes$nie — ze wzglgdu na forme

1 przekazywane tresci — funkcjonujagc w sferze dyskurséw politycznych

150 .
Tamze, s. 41.

1 M.C. Steinlauf, Pamiec nieprzyswojona: Polska pamiec Zagtady, Warszawa 2001, s. 11.
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i akademickich oraz na gruncie kultury popularnej, moga nadawac¢ Zagtadzie

. . .. 152
wymiar uniwersalizujacy.

Formy upamigtniania Zaglady — =zarowno jako wydarzenia historycznego,
jednostkowego do$wiadczenia, jak i przedmiotu kulturowej reprezentacji — sg przedmiotem
licznych sporéow. Watpliwosci dotycza zwlaszcza stosowno$ci jezyka, adekwatnos$ci
uzytych $rodkow oraz ewentualnej trywializacji przekazu lub innych naduzy¢, w tym
komercjalizacji, mitologizacji i préb manipulowania pamiecig. Przeciwnicy tego
krytycznego podejscia wskazujg na potrzebg tworzenia dziet stuzacych zaposredniczeniu
narracji historycznej, bedacych $wiadectwem przeszioSci 1 upamigtniajacych ofiary.
Towarzyszy¢ temu powinno nieustanne poszukiwanie najbardziej adekwatnych §rodkow
wyrazu, za pomoca ktorych mozliwe jest sformulowanie ludzkiej traumy i trudnych do

uchwycenia tresci.

Koncepcje  polskiej perspektywy Holocaustu  wypracowal  wspodlczesnie
amerykanski historyk Michael C. Steinlauf, ujmujac ja w kategoriach narracji
posttraumatycznej swiadkow Zaglady (ang. bystanders). Trauma nie jest tutaj
kategoria warto$ciujaca, lecz opisowa, gdyz strukturalizm definiuje ja jako sytuacje
glebokiego urazu, w ktorej podmiot (takze zbiorowy) nie jest w stanie przyswoic i wpisac
we wlasng narracje tozsamosciowg istotnej czesci swojego doswiadczenia, zwlaszcza tej
o charakterze granicznym. Autor zwraca roéwniez uwage, ze Polacy jako grupa spoteczna
represjonowana przez okupanta niemal rownie dotkliwie jak Zydzi, miata ograniczong
mozliwos¢ wptywania na los tej mniejszosci, jednak na poziomie indywidualnych

zachowan mogto by¢ inacze;.

Pami¢¢ o Zagladzie byta (i jest) $cisle powigzana z dominujacymi tendencjami w
polityce, edukacji i dialogu spotecznym. Obok form odpamigtywania i upamigtniania tej
bolesnej przesztosci, mamy tutaj do czynienia z zacieraniem ,,niewygodnych” wspomnien,
ich marginalizacja, znieksztatcaniem 1 celowym modyfikowaniem narracji dotyczacych
tego zagadnienia. Dotyczy to zwlaszcza faktow, ktorych interpretacja bywa rozna

w zaleznos$ci od kontekstu 1 przyjmowanych zatozen swiatopogladowych.

Wsrdd licznych przemian og6lnej tendencji dominujacej w nastawieniu do tego
zagadnienia, Steinlauf wyroznit pie¢ przejsciowych okresow, ktore ksztattowaly polski

sposOb narracji oraz spoteczng pamig¢ o Zagtadzie. Zwraca rdwniez uwage na poglady

B2 M. Ku biszyn, Niepamiec¢ — postpamiec¢ — wspdfpamiec.. dz. cyt., s. 8.
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antysemickie, ktore dawaty o sobie zna¢ tuz przed wybuchem wojny i odcisnely swoje

pietno zaréwno na zachowaniach Polakéw w jej trakeie, jak i podczas odbudowy.'*?

Przedstawione ponizej przedzialy czasowe maja charakter umowny, a przejscia migdzy

poszczegbdlnymi okresami sg nieostre 1 zalezne od wielu czynnikow.

1944-1948, okreslony jako ,,pamig¢¢ poraniona”; to czas silnych przeobrazen
geograficznych i demograficznych oraz odbudowy Panstwa polskiego ze zniszczen
wojennych oraz narodzin komunistycznej Polski Ludowej. Wowczas pojawily si¢
pierwsze pomniki i tablice upamigtniajace Zagtade, lecz dominowala sklonnos¢ do
wymazywania i znieksztatcania bolesnych do§wiadczen;

1948-1968, czyli ,,pami¢¢ stlumiona”; byta okresem podporzadkowanym doraznym
interesom politycznym. Dominowal swoisty polonocentryzm i1 mit ,,martyrologii
spoteczenstwa polskiego”, ktoremu towarzyszyta antysemicka kampania radzieckich
wladz, za$ badania judaistyczne prowadzone byly woéwczas w bardzo ograniczonym
zakresie;

1968-1970, czyli ,,pami¢¢ wygnana”; okres zwigzany z momentem konfrontacji
migdzy réznymi grupami interesOw, ktora zaowocowala wykreowaniem obrazu
Polakow jako meczennikéw i ofiar domniemanego niemiecko-zydowskiego spisku.
Zaczeto pietnowaé Zydow i wszelkie zydowskie powiazania, przy czym agresja ta
miata raczej charakter spotecznej antysemickiej nagonki, majacej na celu wymuszenie
ich emigracji do lIzraela.

1970-1987, czyli ,,pami¢¢ zrekonstruowana”; w tym okresie ponowne zainteresowanie
kulturg i historia Zydow pojawialo sie¢ gtéwnie w dyskursie nieformalnym wsérod
inteligencji, cho¢ zdarzaty si¢ odstgpstwa od tej predylekcji, jak np. Literacka Nagroda
Nobla przyznana lzaakowi Baszewisowi Singerowi w 1978 r., czy tez emisja
fragmentow filmu ,,Shoah” Claude'a Lanzmanna w 1985 r. W tym samym czasie w
Europie Zachodniej i Stanach wypracowano koncepcj¢ doswiadczenia Zaglady na
podstawie psychoanaliz i psychoterapii osob Ocalatych oraz dzieci i wnukéw ofiar
Holocaustu;

1987-1994, czyli ,,pamig¢ odzyskana”; upadkowi komunizmu oraz demokratyzacji
uczestnictwa w sferze publicznej towarzyszyto ponowne zainteresowanie problematyka
Holocaustu 1 podjecie debaty nad moralng wspdlodpowiedzialnosciga Polakow za

Zaglade oraz obnazenie luk w polskiej narracji historycznej. Wsrod licznych artykutéw

153

M.C. Steinlauf, Pamiec nieprzyswojona: Polska pamiec¢ Zagtady, Warszawa 2001, s. 12.
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prasowych i naukowych na ten temat, na uwage zastuguje obsypany Oscarami film
Stevena Spielberga pt. ,,Lista Schindlera” z 1993 r.

e Ponadto wyr6zni¢ mozna jeszcze szoOsty okres przeksztalcania si¢ dyskursu na temat
Zaglady, ktory zapoczatkowata publikacja w 2001 r. kontrowersyjnej ksigzki Jana
Grossa pt. ,,Sasiedzi: Historia zaglady zydowskiego miasteczka”, poruszajacej
problem udzialu Polakow w pogromie w Jedwabnem. Ksigzka ta zapoczatkowata
trwajaca do dzi§ debate publiczng na temat relacji polsko-zydowskich i krytycznego
rozrachunku z okupacyjng przesztoscia. W ten sposob zaczela si¢ tworzyé
»Wspotpamiec” lub ,postpami¢é¢” — ponadetniczna, obywatelska wspdlnota

pamigci.

Wspotczesny zwrot ku przesztosci (ang. memory boom; memory turn) jest
aktem w wielu wymiarach nostalgicznym; ksztattujacym tozsamos$¢, uruchamiajagcym

wspomnienia, ale rOwniez wytwarzajagcym nowe pamigci zbiorowe.

W dobie plynnej nowoczesnosci poczucie historycznej ciaglosci zostato zerwane:
przestaliSmy postrzega¢ przeszto$¢ jako mozliwa do odzyskania, zaktualizowania

ros I . . 154
w terazniejszo$ci mocg aktu przypominania. >

Na zmiang statusu pamigci i refleksje na jej temat wplywaja dominujace media i przekazy
medialne. Wiodaca do lat 90. kultura historyczna w ujgciu intelektualnym polegata przede
wszystkim na poznawaniu 1 samodzielnym interpretowaniu zrodet i1 §ladow historii.
Obecnie taki typ wrazliwosci historycznej wydaje si¢ traci¢ na aktualnosci, a coraz czesciej
w transmisji 1 przezywaniu przeszto$ci to zmysly, ciato, intuicja oraz marginalizowane

wczesniej emocje 1 wyobraznia, odgrywaja role pierwszoplanowa.

W przypadku Holocaustu jest to o tyle problematyczne, ze zagadnienie to niechgtnie jest
internalizowane i wymyka si¢ nadajacej sens interpretacji. Jako jedno z doswiadczen
granicznych oscyluje w kategoriach cywilizacyjnej traumy, ,,bolu ktory nie chce mingc¢”
oraz ktory bywa doswiadczany w nieprzewidywalny sposdb. Zmienia si¢ wrazliwo$¢
odbiorcéw 1 ich horyzont oczekiwan, a obszar stosownosci (postulat natury etycznej) ulega
poszerzeniu, rozluzniaja si¢ rygory (kulturowe tabu) nakazujace pewne sfery

doswiadczenia zwigzane z Zagtadg przemilczec.

Ay, Nazimek, Pamie¢ o Zagtadzie a zmiany we wspdfczesnej kulturze historycznej: ,,Warsztat diabta”

Jdchyma Topola, [w:] Swiadectwa pamieci: w kregu Zrédet i dyskurséw (od XIX wieku do dzisiaj), red. E
Dabrowicz, B. Larenta, M. Domurad, Biatystok 2017, s. 318,
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/7612/1/)_Nazimek_Pamiec_o_Zagladzie_a_zmian
y_we_wspolczesnej_kulturze_historycznej.pdf [dostep: 11.11.2020]
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Elzbieta Janicka wskazuje rowniez, ze ujmowaniu polskiego doswiadczenia zaglady
Zydow nie towarzyszy zazwyczaj rekonstrukcja petnego kontekstu historycznego, bez
czego narracja staje si¢ nieckompletna i przedstawiona z perspektywy polskiej opowiesci
wickszosciowej. W efekcie powstaje roztam pomiedzy narracjg grupy dominujgcej
1 podporzadkowanej. Znaczne rozbiezno$ci pojawiaja si¢ rowniez w wydzwieku tych

samych szczegolow w ujeciu faktograficznym i emocjonalnym, (posttraumatycznym).*

1.1.2.3 Niema narracja: sensy ukryte w milczeniu

Jednym z pierwszych tworcow hotdujacych sensom wyrazanym poprzez ich
przemilczenie byt polski poeta poromantyczny, Cyprian Kamil Norwid. Poczatki jego
tworczosci przypadaty bowiem na okres cenzury politycznej, jaka wprowadzit car Mikotaj
po upadku Powstania Listopadowego. Nie mogac da¢ wyrazu swej niezgodzie na ten stan
rzeczy, Norwid opracowal swoistg kryptografi¢ poetycka: system niedopowiedzen,
przemilczen, aluzji, metafor itd. Pokladat tym samym wiar¢ w btyskotliwosci swoich
p6zniejszych czytelnikow, ktorzy musieli si¢ podja¢ deszyfracji jego intencji i nawigzan.

. . o . - . 156
Zrozumienie przestania wymaga zatem zbieznos$ci horyzontow nadawcy i odbiorcy.

Norwid zapoczatkowuje zatem sam dla siebie swoista estetyke milczenia.
Zdajac sobie sprawe, ze stowa nie s3 w stanie wypowiedzie¢ wszystkiego, mijaja
si¢ bowiem ze znaczeniem, s3 kalekie, ograniczone i niepetne i1 jako takie
przekazuja jedynie cze$¢ mozliwego, petne znaczenie znajduje wigc poza stowem.
Milczenie jest doskonalsze od stowa, zawiera bowiem pelng potencjalnos$¢ znaczen.
W milczeniu zatem widzi Norwid prawdziwg ostoj¢ sensoOw i znaczen, i w nim to
wlasnie probuje przygwozdzi¢ nieuchwytne dla stowa znaczenie. Szuka wigc go,
podobnie jak Derrida, w miejscach mijania si¢ form, w ,,peknigciach ciszy”,

. . ... . . . 157
wszystko bowiem, co najwazniejsze, jest migdzy stowami.

Mimo wszystko istniejg kategorie dos§wiadczen jednostkowych wspolne dla catego
rodzaju ludzkiego, stanowigce swoisty antropologiczny rdzen sensow 1 znaczen. Wszelkim

obiektywnym potrzebom 1 ponadczasowym wartosciom towarzysza takie toposy jak

5 E. Janicka, Pamie¢ przyswojona: Koncepcja polskiego doswiadczenia zagtady Zydéw jako traumy

zbiorowej w swietle rewizji kategorii Swiadka, Warszawa 2015, 149-149,
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_11649 slh_2015_009/c/slh.2015.009-
1628.pdf [dostep: 11.11.2020]

156 Hans-Georg Gadamer widziat problem nie tylko w ptaszczyznie horyzontalnej i w planie wspoétczesnosci,
lecz rowniez w przekroju temporalnym i w perspektywie historycznej, ze wzgledu na utracony kontekst
kulturowy. Zob. H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, Warszawa 2003, s. 11.

BTy, Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,
Warszawa 2013, s. 202.
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chociazby prawda, milo$¢, wolnos$¢, zycie i $mier¢. Sa one obecne na swoj sposob

w kazdej z kultur.

W ten oto sposob doswiadczenia jednostkowe, indywidualne spotykajg sig
z doswiadczeniami zbiorowymi, wspdlnotowymi, stajac si¢ zupetnie wyjatkowym
jezykiem porozumienia. Czy nie do tego wiasnie sposobu porozumienia odsyla
powiedzenie o rozumieniu si¢ bez stow, rozumieniu, ktore bazuje na do§wiadczeniu

(milosci, radoéci, ale i cierpieniu, bezsilnogei itd.)?**®

Okazuje si¢, ze istniejg sytuacje, w ktorych obdarzone mowg istoty ludzkie traca
zdolno$¢ jej opisania. Status podmiotu i sam proces narratywizacji zostal gruntownie
przewartosciowany w obliczu ludzkiego dramatu, zwigzanego z okrucienstwami obu
wojen $wiatowych. Swiadectwa Zydow ocalatych z Zagtady stanowig bezprecedensowy
gatunek literatury, w ktoérej podmiot przyjmuje zasadniczo dwie zgota przeciwstawne

strategie.

Pierwsza z nich, obowigzujaca oficjalnie w ramach tzw. kultury pamigci
o zydowskiej tragedii, kieruje si¢ wewnetrznym imperatywem dawania §wiadectwa.
Zdaje si¢ jednak pozostawal przy tym w nieustannym wewnetrznym konflikcie
z przypisanym do roli narratora przywilejem fabularyzacji i przekraczania formutly
swiadectwa w kierunku prozy fikcyjnej. Tekst jest bowiem silnie skonwencjonalizowang
reprezentacja, kulturowym zaposredniczeniem, odcinajacym dostep do ,,prawdy
traumatycznej”. Mimo to opisy zjawisk paradoksalnie pozytywnych (takich jak patriotyzm,
heroizm, updr, altruizm) majacych miejsce w tak trudnych warunkach, mogg petni¢ rolg

Wwzorcotworczg.

Zagltada czyni odpowiedzialnym, jest si¢ catkowicie odpowiedzialnym i skrajnie
samotnym, z  poczuciem  wyjatkowosci  posiadanego  doswiadczenia.
Odpowiedzialnym wobec zyjacych i wobec zamordowanych, odpowiedzialnym,
zeby upamie¢tni¢ ofiary 1 ratujacych, ale takze zeby $wiat ,,wiedzial, co si¢

vvydarzylo”.159

Druga, radykalnie odmienna  koncepcja  wyrasta z  literackiej

nadswiadomos$ci, zakladajacej catkowita depersonalizacj¢ podmiotu (np.

By, Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,

Warszawa 2013, s. 212.
%M. Orwid, Narracje o Holokauscie — miedzy niemoznosciq a obligacjg [w:] Narracja: Teoria i praktyka,
pod red. B. Janusz, K. Gdowskiej i B. de Barbaro, Krakéw 2008, s. 529.

53



snucie narracji z perspektywy numeru obozowego albo masowego grobu), co niejako
zawiesza juz samg mozliwos$¢ uzycia zaimka ,,ja”. Historycy tego okresu i badacze sztuki
po Holokauscie odmawiajg legitymizacji nawet samej praktyce narracyjnej, okreslajac tego
typu relacje graniczne jedynie jako iluzoryczne metody przepracowania do$wiadczenia

traumatycznego przez poszczegélna jednostke.®

Wynika to z nieadekwatnos$ci roli jaka
pelni narracja (uymowanie $§wiata w calosciowe struktury sensu) w stosunku do zdarzenia,
ktore wymyka si¢ rozumieniu, zagrazajagc zarazem duchowym podstawom
czlowieczenstwa. Z perspektywy mysli estetycznej Theodora W. Adorno i dzigki
formalnym wtasciwosciom opowiadania, opisywane okrucienstwo zostaje przynajmniej
zneutralizowane, staje si¢ koherentnym, akcentowalnym elementem ludzkiej egzystencji,
bowiem reguty spojnosci maskujg wyrwe w ontologicznym 1 etycznym porzadku $wiata,
spowodowang przez horror Il wojny Swiatowe;j.

Historia narracji o Holokau$cie jest przede wszystkim historia milczenia

, . . .. .. . . . 161
o Holokaus$cie. Milczenia i zapomnienia, wyparcia, ucieczki, dystansu. 6

Z tego powodu jedynie wymowne milczenie, pustka i symboliczna nico$¢ sg
w stanie unie$¢ dialektyczny ciezar Zaglady, jako radykalnego, niewyobrazalnego zla.
Stanowi ono swoista nadwyzke ontologiczng, ktora nie poddaje si¢ reprezentacji, umyka
wystowieniu, a zarazem prowokuje do udzielenia odpowiedzi, skazanej wszakze na status
reakcji nieadekwatnej, przemieszczonej w czasie, a przez to nieczytelnej. Dlatego
antyopowies§¢ o Holokauscie, wyrastajac z potrzeby zniszczenia $wiadectwa na temat
bolesnych doswiadczen, wyzbywa si¢ tym samym wlasnych fundamentow;
z desperackiego gestu podwazenia wlasnej prawomocnosci, tworzy niejako swoj wlasny

,,mit zaloZycielski”.162

Nieprzypadkowe wydaje si¢ zatem cigzenie $wiadectw holokaustowych w strone
fragmentu (tzw. opowiesci czastkowej) oraz logorei, czyli krancowych form literackich

reprezentacji, w ktorych zywiol narracji nieomal zanika lub istnieje w postaci

%0 7ob. R. Federman, Wygnaniec — Zyd, tutacz, pisarz..., ttum. P. Kotyszko. , Literatura na $wiecie” 1982, nr

12.
'*1 M. Orwid, Narracje o Holokauscie — miedzy niemoznosciq a obligacjq [w:] Narracja: Teoria i praktyka,
pod red. B. Janusz, K. Gdowskiej i B. de Barbaro, Krakdéw 2008, s. 523.

1%2 1zabela Skérzyriska wspomina o milczeniu o Holokauscie réwniez w kontekscie odrzucenia przykrych
wspomnien, jako nieprzystajgcych do modelu odrodzonego swiata (polityka zapomnienia). Zob. 1.
Skérzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze, red.

P. Préochniak, Lublin 2018, s. 80-81.
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rudymentarnej. Substytuty opowieSci s3 proba wywiklania si¢ z paradoksalnego

. L . . : : .. 163
przeswiadczenia, ze o Zagtadzie nalezy i zarazem nie mozna mowic.

Dlatego w momentach zetknigcia si¢ z probg przedstawienia za pomoca stow ,,zdarzenia
przemocy”, narracja wytraca swoj potencjat sensotwoérczy, swojag moc porzadkowania
swiata. Prowadzi to raczej do efektu ,,porazajacego uobecnienia”, zamiast ,,kojacej
reprezentacji”’. Tekst logoreiczny jest wiec ,.tekstem niemozliwym”, ktory znosi funkcje

komunikujaca.

Narrator zamiast opowiada¢ zdaje relacje ze swej artykulacyjnej niemocy, odbiorca za$
zostaje ogotocony z catego dostgpnego mu zazwyczaj instrumentarium p0Oznawczego, co

w istocie zamyka mu dostep do cudzego doswiadczenia traumatycznego.

Owa konieczno$¢ respektowania ograniczen reprezentacji w odniesieniu do okrucienstw,
jakie byly udzialem ofiar Zaglady zaklada bowiem skandaliczng nieetyczno$¢
wprowadzania ich na nowo w obieg, cho¢by tylko w obrebie dyskursu. Inng jako$cig form
wyrazu dotyczacych Zaglady jest ich fragmentaryczno$¢, korespondujgca z postawa

, C . 164
autorow takich Swiadectw.

Ich mikronarracje stanowig odwzorowanie pami¢ci zranionej
lub ,,poharatanego Zycia”,165 ktére nie uktada si¢ w spdjna, wylaniajaca czytelny sens

autonarracjg.

Znaczaca cze$¢ opowiesci, osnutych wokot historii zycia zydowskich ocalencow
przybiera wigc form¢ wyrwanego z kontekstu zdarzenia czy zaledwie wzmianki
o postaci, ktorej losy pozostaly nieznane. Czgsto opis fotografii (niezmiernie
waznego artefaktu, ktory w $wiecie przedstawionym omawianych tu tekstow
Zazwyczaj rozpoczyna prace pami¢ci) czy informacja o osobie pozostaja formuta

inicjacyjng bez kontynuacji, narracyjnym pretekstem, ktory nie ma rozwiniecia.*®®

Owa ,,niespelniona obietnica opowiesci” wynika przede wszystkim z naprawde
poteznych emocji — poczucia winy, krzywdy, wstydu, zalezno$ci 1 samotnosci.

Wypowiedzi sg nierzadko lakoniczne, wieloznaczne, niedopowiedziane, bezradne wobec

183 A. Ubertowska, Shoah i niespetniona obietnica opowiesci [w:] Narracja i tozsamos¢ (1) narracje w
kulturze, pod red. Wt. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2004, Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej t. 85, s. 249-251. Stanowisko to okresla sie jako , ontologie nicosci” reprezentowang przez Adorno,
Blanchota, Kofman, Lyotarda. Zob. Th.W. Adorno, Engagement [w:] Noten zur Literatur, Frankfurt a. Main
1974, s. 422-425).

1% Jako przyktad mogg tu postuzy¢ krétkie formy prozatorskie Idy Fink, Iril Amiel czy Michata Gtowinskiego.
Zob. Th.W. Adorno, Minima moralia: Refleksje z poharatanego zycia, ttum. M. tukasiewicz, Krakéw 1999.
A. Ubertowska, Shoah i niespetniona obietnica opowiesci [w:] Narracja i tozsamos¢ (I) narracje w
kulturze, pod red. Wt. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2004, Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej t. 85, s. 255.
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materii, zarysowane raczej za pomocg pojedynczych obrazéw tkwigcych w pamigci, niz

uporzadkowane w formie spojnej narracji.

Bywa to bardziej skomplikowane, kiedy opisy toczg si¢ w jezyku innym niz ten, w
ktorym przezywato si¢ traume albo kiedy traumy doswiadczato dziecko i swoje nie
dos¢ wyrazone wtedy w jezyku doswiadczenie musi przenie$¢ na jezyk

167
dorostego.

Umykajacy sens doswiadczenia Zaglady bywa rowniez wyrazany za pomoca
zabiegdw formalnych z no$nikiem, czy tez samg strukturg tekstu. ,,Trauma przycigga

odksztalcenie” stwierdza wymownie Dominic LaCapra.*®

Owa deformacja sensu bywa wyrazona za pomocag rozczlonkowania, czy wregcz
porozrywania, poszatkowania, defragmentacji tekstu, czyli $wiadomego operowania
swiatlem $rodtekstowym, lub zgota przeciwstawnym jego zaggszczeniem, ktore czyni taki
fragment catkowicie nieczytelnym. Ten z jednej strony dyskretny, z drugiej za$ nie dajacy
si¢ zignorowa¢ chwyt retoryczny tworzy kontrapunkt dla realistycznej poetyki ksigzki,
sktaniajac tym samym do skoncentrowania si¢ podczas lektury na tym, co nie zostato
powiedziane wprost za pomoca samej tresci wyrazonej bezposrednio w tekscie, a jedynie

zasugerowane za pomoca jego formy.
1.1.24 Sztuka autodestrukcyjna jako forma narracji krytycznej

Za glownego przedstawiciela tego nurtu w sztuce, bedacego zarazem forma
artystycznego strajku, uwazany jest Gustav Metzger. Ow zaangazowany spotecznie
tworca pochodzit z polsko-zydowskiej rodziny, ktéra wyemigrowata do Niemiec tuz przed
IT wojng $wiatowg. Kiedy niemal cata jego rodzina zostata stracona w jednym z obozéw,
Metzger jako osierocone dziecko zostal wystany do Wielkiej Brytanii przez Refugee
Children Movement. Te doswiadczenia oraz wstrzas spowodowany informacjami o uzyciu
bomb atomowych w Hiroszimie i Nagasaki, obudzity w nim ch¢é wyrazenia sprzeciwu
wobec narodowemu socjalizmowi 1 zbrojeniom nuklearnym. Z tego tez powodu 6w czynny

dziatacz spoteczny podjat studia artystyczne w Londynie.

7 M. Orwid, Narracje o Holokauscie — miedzy niemoznosciq a obligacjq [w:] Narracja: Teoria i praktyka,

pod red. B. Janusz, K. Gdowskiej i B. de Barbaro, Krakéw 2008, s. 528.

%8 p. LaCapra, Holocaust Testimonies: Attending to the victims voice [w:] Catastrophe and Meaning the
Holocaust and the Twentieth Century, opr. M. Poston, E. Santner, Chicago — London 2003, s. 216, cyt. za: A.
Ubertowska, Shoah i niespetniona obietnica opowiesci [w:] Narracja i tozsamos¢ (1) narracje w kulturze, pod
red. Wt. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2004, Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej t. 85, s.
257.
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Metzger uwazat, ze destrukcja jest jednym z czynnikow najlepiej definiujagcych XX
wiek oraz ksztattujacym jego oblicze, i jak pisze Stewart Home na bazie tej prostej
konstatacji udalo mu si¢ stworzy¢ jednoosobowy nurt w sztuce. [...] Metzger
opisuje sztuke autodestrukcyjng jako forme ,,sztuki przeznaczonej dla spoteczenstw
zindustrializowanych” i zwraca uwage na to, ze moze ona by tworzona we

, . . L o . - 169
wspoOtpracy artystéw z naukowcami z Uzyciem maszyn, na ta§mie montazowej.

Idea sztuki autodestrukcyjnej jest radykalnie odmienna od tradycji = sztuki
komemoratywnej, poniewaz po zakonczeniu procesu samozniszczenia, pozostalo$ci po
pracy powinny zosta¢ usunigte. Kreacja takiego dzieta dopuszcza zaréwno techniki
tradycyjne (takie jak malarstwo czy rzezba), ale mozliwe jest rowniez wykorzystanie
najnowszych technologii i naturalnych procesow samoistnego rozpadu. Punkt cigzkosci
zostaje przesunigty z obiektu bedacego skonczonym dzietem na proces jego degradacii,
ktéry w tym przypadku trwa od kilku sekund do maksymalnie 20 lat. Czas trwania takiego
pomnika jest jednoczesnie prezentacja i reprezentacjg, obrazem samym w Sobie oraz
odtworzeniem tego, co zostalo z pamigci wymazane. Jest to temporalny, przemijalny
odpowiednik narracji wizualnej prowadzonej przez ocalencoéw, bedacy Swiadectwem ich

przezy¢ i analizg okolicznos$ci z jakimi si¢ zetkngli.

Sztuka autodestrukcyjna jest sposobem na danie $wiadectwa czemus, o czym nie
sposob mowi¢, ale rowniez tym, o czym nie chce si¢ moéwié. Jej celem jest
sprawienie, ze zarowno wydarzenia z przeszto$ci, jak rowniez wydarzenia aktualne,
na ktére spuszczona zostata zastona milczenia, zostajg przetworzone w taki sposob,

iz nie tylko wydaja sie obecne ,tu i teraz”, ale rowniez odzyskuja widzialno§é.*"

W swoim drugim manifescie z 10 marca 1960 roku Metzger rozwija t¢ koncepcje,
stwierdzajac, ze ludzie s3 odpowiedzialni za destrukcyjny potencjat zakorzeniony
w rzeczywisto$ci, za$ sztuka autodestrukcyjna stanowi komentarz do ludzkiej obsesji
zniszczenia. Zwraca rowniez uwage na autonomi¢ dzieta sztuki wzgledem swego
tworcy, bowiem poza stworzeniem pierwotnej konstrukcji, reka artysty nie odgrywa
w zasadzie zadnej znaczacej roli (proces destrukcji przebiega bowiem samoistnie w nie do

konca ustalony i mozliwy do przewidzenia sposob (automatycznie).

109, Walewska, Pogmatwane relacje pomiedzy sztukq a technologiq. Nurt autodestrukcyjny a potencjat

krytyczny uzycia komputera w sztuce na przyktadzie twdrczosci Gustava Metzgera [w:] Digitalne dotkniecia:
Teoria w praktyce / Praktyka w teorii, red. P. Zawojski, Szczecin 2010, s. 131. Zob.: G. Metzger, Auto-
Destructive Art (First Manifesto, 1959) [in:] Gustav Metzger: History History, ed. S. Breitwieser, p. 226.
170 .

Tamze, s. 133.
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Przykladem takiego dzieta-performansu moga by¢ rzezby-instalacje zlozone
z chaotycznie skomponowanych metalowych pretow lub poddanie widkien nylonowych

dziataniu zracego kwasu.

Podczas akcji Acid Action Painting uzyte zostaly pomalowane na biato, czarno
1 czerwono trzy ptachty nylonowe rozciggnigte na sztalugach, ktore oblane zostaly
kwasem, pod wptywem po kilkunastu sekundach zaczety one sig topi¢, korodowac,
az do niemalze zupelnego zniszczenia, Idea zobrazowania czasu oraz post¢pujacego
zniszczenia przySwiecata mu rowniez podczas akcji Construction with Glass,
w ktorej zamiast folii uzyt tafli szkla zawieszonego na tasmie klejacej. Po
skorodowaniu tasmy kwasem, szklane tafle miaty upa$¢ na beton we wczesniej

zaplanowanym porzadku.'™

Bedac aktywista Metzger stat si¢ artysta, ktory nieustannie w swoich dziataniach
komentowatl miniong i biezaca sytuacje spoteczng i polityke rzadowa. Zaprezentowane na
przetomie lat 50. 1 60. akcje stanowig przejaw nurtu sztuki kontestujgcej — trudnej w
odbiorze, wymagajacej od odbiorcy ustosunkowania si¢, refleksji, oceny moralnej

1 przewarto$ciowania.

W tym sensie sztuka moze stanowi¢ remedium na dehumanizacj¢ i caltkowite spoteczne
wyobcowanie nauki i technologii. Przyktadem dziatania, ktére wpisuje si¢ w estetyke
sztuki autodestrukcyjnej, lub jak okresla ja Paul Virilio — sztuki znikania — moze by¢
lubelski Umschlagplatz, zwany réwniez Placem Smierci. Jest to miejsce, z ktérego

hitlerowcy wysylali transporty ludno$ci do obozu zagtady w Betzcu.

Stowo Umschlagplatz pochodzi z jezyka niemieckiego, oznacza ,plac
przetadunkowy” 1 jest stosowane na okreslenie miejsca, gdzie znajduje si¢ rampa
kolejowa. [...] W przypadku Lublina jest to miejsce obslugujace rzezni¢ miejska,

gdzie w 1942 roku rozegrala sie tragedia Zydow lubelskich.'"

Dzi§ jest to miejsce niemal doszczetnie zrujnowane 1 zdewastowane, otoczone
zabudowaniami dawnej rzezni i niedostepne dla odwiedzajacych, gdzie wlasnos¢ prywatna
miesza si¢ z publiczng, za§ miejsce, ktore powinno by¢ miejscem pamigci stato sig

miejscem niepamigci.

i Tamze, s. 135.

Umschlagplatz w Lublinie [w:] TeatrNN.pl; http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/umschlagplatz-w-lublinie/
[dostep: 24.10.2020]
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To ten proces umierania pamigci pokazany jest w instalacji ,,Nie/Pamig¢ miejsca”.
Na dzialce umieszczono metalowy kontener, do ktérego mozna wej$¢ od ulicy
Zimnej przez przebity mur. Dzigki wyciegtym w $cianach kontenera — po obu jego
stronach — otworom w ksztalcie hebrajskich liter, widzimy przestrzen dziatki.
W dachu kontenera jest wycicgta ostatnia litera alfabetu hebrajskiego. Widaé przez

nig niebo. Tu konczy si¢ ostatnia droga.’"

Teren na ktérym znajduje si¢ instalacja wydzielono za pomocg murowanego ogrodzenia.

Blacha, z ktorej wykonany zostat kontener pokryta jest rdza, co symbolicznie podkresla

zachodzacy tam proces zanikania i degradacji pamie¢ci Ofiar Zaglady.

Idea kontenera ,,przebijajacego” mur od ulicy Zimnej, by mozna bylo zajrze¢
w glab Umschlagplatz, powstala w odpowiedzi na dwie rdézne okolicznosci.
Pierwsza, formalna, dotyczy wspomnianego juz braku dostgpu do placu od strony
starej rzezni miejskiej. Druga, znacznie wazniejsza, wigze si¢ z decyzja, ze plac nie
bedzie rewitalizowany, ze zostanie on udostepniony jako miejsce podlegajace

destrukcji, miejsce w zaniku.*™

Instalacja stanowi swego rodzaju kontramonument, celebrujac proces zapominania

w sposéb $wiadomy i1 zamierzony, poddajac si¢ naturalnym procesom, ale réwniez

wykorzystujac zjawisko w celu nadania okre§lonego komunikatu.

Instalacja ,,Nie/Pamie¢ Miejsca”
https://teatrnn.pl/pamiec/instalacja-niepamiec-miejsca/
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I. Skérzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,

red. P. Prochniak, Lublin 2018, s. 278.
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Tamze, 18, s. 109.

59



1.1.25 Postpamie¢¢: Swiadectwo uwspolnione

Druga faza w historii pamigci o Holokaus$cie wigzata si¢ z przerwaniem milczenia
na jego temat i zaprzestaniem represjonowania wspomnien okupacyjnych. Rola ta
przypadta pokoleniu nastepcoOw Ofiar, ale 1 spadkobiercow sprawcow zta, zbiegajac si¢

z okresem glebokich przemian spotecznych i kulturowych w latach 60. XX wieku.

Dhugoterminowe skutki tamtego przebudzenia miodych sprowadzily $wiat,
zwlaszcza za$ demokracje, na nowe tory. Okazala si¢ ona teraz polem dzialania
jednostek refleksyjnych, dla ktéorych pojecie wspdlnoty wigzato si¢ niemal

wylacznie ze wspolnota ptynnych podmiotow.'"

Jednostki uwolnione spod wplywu opresyjnego systemu, gtownie za sprawg rosngcego
potencjatu nowych mediow, zwrdcity dyskurs publiczny ku indywidualnej perspektywie:
psychologii, filozofii, etyce, sztuce. Watki objete niepamigcig zostaly wlaczone w obszar
wspotczesnej kultury postpamigci, roznigcej sie¢ od pamigci wiasnych, ,,prawdziwych”
doswiadczen, ze wzgledu na zaposredniczenie tych reminiscencji przez réznego rodzaju

narracje.*’

Termin postpamig¢¢ zostal stworzony przez Marianne Hirsch w kontekscie
dyskursu Zaglady, wspomnien ocalatych oraz problematyki przezy¢ oraz dalszych
perypetii kolejnych pokolen ich potomkéw. Z czasem badaczka i jej nastepcy rozszerzyli
zakres znaczeniowy tego pojecia, obejmujac nim wiele innych zjawisk (zaréwno tych
dotyczacych pamigci indywidualnej, jak rowniez w perspektywie badan nad pamigcia

zbiorowg).

Konieczno$¢ lub potrzeba upamigtniania 1 dokumentowania cudzych przezyc
(zwlaszcza traumatycznych) spoczeta na $Swiadkach zastepczych — lokalnych
liderach pamigci,’”” lub depozytariuszach historii.*”® Francuski historyk Francois Hartog

pisze, ze $wiadkami Zaglady moga by¢ jedynie jej Ofiary — ludzie ktérzy stracili zycie

73, Skorzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,

red. P. Prochniak, Lublin 2018, s. 83.

e Kategorig postpamieci Hirsch postuzyta sie po raz pierwszy, interpretujac komiks ,,Maus” Arta
Spiegelmana w 1992 roku. Zob. M. Hirsch, Family Pictures: Maus, Mourning and Post-Memory, ,,Discourse||,
Winter 1992/93.

7M. Kubiszyn, Niepamie¢ — postpamie¢ — wspdtpamiec: Zagtada lubelskich Zydéw jako przedmiot kultury
pamieci, Lublin 2019, s. 12.

78 Zob. J. Zetar [w:] Lublin. Pamie¢ miejsca. Wirtualne zwiedzanie Bramy Grodzkiej [w:] YouTube.com,
fragment od 12:07, https://youtu.be/gnqgjc45hwUw [dostep: 25.10.2020]
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w wyniku dziatan wojennych. Ocaleni i potomkowie Ofiar mogg by¢ ci wszyscy, ktorzy

zabieraja glos w imieniu Ofiar, stajac si¢ tym samym $wiadkami zastepczymi.

Obok swiadka bezposredniego, poprzez swoja biografie doswiadczajgcego
wydarzen, o ktorych méwi, przywolywany jest Swiadek posredni, dysponujacy
wiedzg wydarzeniach zgromadzong za posrednictwem przekazu rodzinnego a takze
swiadek =zastepczy, ktory angazuje si¢ w dzialania na rzecz zachowania
pamigci o osobach 1 wydarzeniach z przesztosci, kierujac si¢ poczuciem obowigzku

1 troska o obszary pami¢ci nieuwzglgdnione w dominujgcym dyskursie.179

Wraz z biegiem czasu odchodzi¢ zaczgli bezposredni Swiadkowie wojny
1 Sprawiedliwi, a ich role sprawuja w przewazajacej mierze instytucje i jednostki, petnigce
funkcje $wiadkdéw zastgpczych. Osoby te zazwyczaj nie miaty okazji dzielenia owych
do$wiadczen granicznych, zwigzanych z tragedia wojny, ale mimo to podejmuja si¢ tych

swiadectw, by si¢ z nimi skonfrontowac, by ,,da¢ rzeczy stowo”.

Swiadectwo zastepcze rzadzi sie okre§lonymi kryteriami, wérod ktorych
najwazniejsza jest jego adekwatno$¢ oraz stosowno$¢, a wigc odpowiedzialnose,
uczciwos¢ 1 swego rodzaju shuzebnosé wzgledem Ofiar Zagtady 1 Ocalonych, zatem tych,

W imieniu ktérych zabieramy glos.

Jak pisze Michal Glowinski, stosowno$¢ ma charakter zmienny, determinowany
oddaleniem od wydarzen Holokaustu, ale takze indywidualnym i zbiorowym
praktykowaniem jego pamigci. Okre$la ja zespol regut etycznych, ideowych
I estetycznych — ,tego, co zostalo wlasciwie uzyte, co znajduje si¢ na wlasciwym

. . 1
miejscu”, a takze dobry smak.™®

Wspdlnota komunikacyjna — nadawcy komunikatu i jego odbiorcy — wyrecza wspdlnote
doswiadczenia.®! O sile tego komunikatu (jakim jest akt skladania $wiadectwa) stanowi
jego warstwa emotywna, a dopiero pdzniej jego tres¢ i funkcja poznawcza. Z tego
wzgledu teatr zdaje si¢ odpowiednim miejscem przejawiania pamigci o Zagladzie, cho¢
poglad ten nie jest wolny od licznych kontrowersji, jak chociazby konflikt pomiedzy

obecno$cig a reprezentacja, przezyciem a gra, ktorg podejmuje wykonawca lub interaktor.

2 M. Ku biszyn, Niepamie¢ — postpamie¢ — wspdtpamieé: Zagtada lubelskich Zyddw jako przedmiot kultury

pamieci, Lublin 2019, s. 48-49.

180, Skorzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,
red. P. Prochniak, Lublin 2018, s. 87.

81 70b. M. Bugajewski, Brzemie przesztosci: Zto jako przedmiot interpretacji historycznej, Poznan 2009, s.
200.
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O tym czy moze by¢ $wiadkiem zastepczym, decyduje relacja, w jakiej pozostaje ze

wspolnota doswiadczenia.

Wraz z rosngcg popularnoscig spotecznych odniesien do historii zaczely si¢ rozwijac ich
widowiskowe formy — okreslane w polskiej literaturze jako ,,ponowoczesne spektakle

182 . . . r» 183 S 184 . .
spoteczne”, ™ ,,widowiska przesztosci”,” " ,,wydarzenia wizualne”,”" ,,sztuka jako podroz

do przeszlosei”,'® czy wreszcie jako ,teatr $wiadectwa”.'® Dziatania te stanowity
realizacje¢ idei teatralnej transcendencji, przekroczenia bariery scena-widz oraz teatralizacji

przestrzeni muzealnych, archiwéw, czy historycznych ,,miejsc pamieci”.

Osobnym obszarem do analizy i namystu staly si¢ wspomnienia biernych swiadkow
cierpienia i zagtady Zydow lubelskich, omawiane m.in. przez Marte Kubiszyn. Na
potrzeby interpretacji tych wywiadow, autorka wprowadza pojecie trajektorii (odwotujace

sie do koncepcji Gerharda Riemanna i Fritza Schiitzego.'®’

Do bodzcow inicjujacych procesy trajektoryjne, badani zaliczaja narzucenie Zydom przez
okupanta obowigzku noszenia gwiazdy Dawida przyszytej do odziezy w widocznym

miejscu.

Niektorzy swiadkowie zapamigtali to wydarzenie jako moment, w ktorym po raz
pierwszy doswiadczyli wyodrebnienia ludnosci zydowskiej sposrdéd pozostatych

mieszkaficow miasta i odczuli fakt wykluczenia oraz napictnowania tej grupy.*®®

Inne budzace groze wspomnienia dotyczg porzuconych na ulicach miasta zwlok Zydow,
ktére nierzadko byly pierwszym bezposrednim kontaktem badanych ze $miercia. Kolejne
sekwencje procesu trajektoryjnego obejmuja wysiedlenia ludnosci zydowskiej z Lublina
wiosng 1941 r., a takze przesiedlenie Zydow do getta, trwajace do 5 kwietnia 1941 r.

Zrodlem traumy byly tez do$wiadczenia zwigzane z niszczeniem mienia nalezacego do

B2, Skérzynska, Teatr jako Zzrédto ponowoczesnych spektakli spotecznych, Poznan 2007.

I. Skérzynska, Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamieci (1989-2009), Poznan 2010.

A. Szpocinski, Widowiska przesztosci: Pamiec jako wydarzenie [w:] Kultura jako pamiec: Posttradycyjne
znaczenie przesztosci, red. E. Hatgs, Krakéw 2012, s. 63-75.

185, Kowalczyk, Podroz do przesztosci: Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej,
Warszawa 2010.

186, Skorzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,
red. P. Prochniak, Lublin 2018, s. 92.

%7 70b. G. Rieman, F. Schiitze, Trajektoria jako podstawowa koncepcja teoretyczna w analizach cierpienia i
beztadnych proceséw spotecznych, ,Kultura i Spoteczenstwo:, 2, s. 89-109.

188 M. Kubiszyn, Historia méwiona a doswiadczenie graniczne: okupacyjne losy Zydéw lubelskich w swietle
niezydowskich swiadkéw Zagtady [w:] Historia méwiona w swietle nauk humanistycznych i spotecznych, S.
Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 175.
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Zydow i burzeniem dzielnicy zydowskiej.'®® Relacje na temat tamtych wydarzen ulegaja

z reguty licznym wypaczeniom.

Znieksztatceniom 1 brakom faktograficznym towarzyszy chaos chronologiczny
i topograficzny — $wiadkowie majg nicjednokrotnie trudno$ci z usytuowaniem
wspomnianych wydarzen w czasie 1 przestrzeni. Wspomnienia dotyczace Zaglady
przywotywane s3 zwykle jako pojedyncze obrazy, dzwigki, zapachy czy emocje,
ktore naktadajg sie na siebie, tworzagc niespdjng opowie$¢ o okupacyjnych losach
zydowskiej spotecznosci, odzwierciedlajaca zmyslowy 1 uczuciowy sposob

. : . . 1. 190
doswiadczania rzeczywistosci przez cztowieka.

W tym miejscu wypada przywotaé (a raczej jedynie zasygnalizowac) omdwione juz we
wczesniejszych rozdziatach psychologiczne mechanizmy obronne, odpowiadajace za braki
w strukturze relacjonowanych wydarzen; za nieuswiadomione i mimowolne wyparcie,

pozwalajace zbudowaé bezpieczny dystans do traumatycznych wspomnien.

1.1.3 Humanistyka cyfrowa i historiografia cyfrowa

O ,koficu historii”*** czy historiografii napisano tyle, ze chyba nie mozna w tej

kwestii doda¢ juz zbyt wiele, procz tego ze raczej nie byl on jednak koncem ostatecznym.
Obwieszczajacy t¢ sytuacje esej Francisa Fukuyamy wywotal jeden z najglosniejszych
sporow intelektualnych konca XX wieku. W rzeczywistosci jednak zmiany ustrojowe
zwigzane z upadkiem muru berlinskiego, a wraz z nim komunizmu nie przyniosty

idyllicznej rzeczywistosci wolnej od scentralizowanych systemoéw politycznych.

Termin ,,historiografia 2.0” pojawia si¢ w artykule Andrzeja Radomskiego pod
tym samym ‘[y‘fulem,192 za$ pojecie ,.historia 2.0” zaistnialo w przestrzeni internetu jako
tytut ksigzki pod redakcja Anny Sobczak, Marty Cichockiej i Piotra Frackowiak, i wydanej
w 2014 r. w Lublinie.*** Nomenklatura nawiazujaca do kolejnych wersji oprogramowania
komputerowego niestety nie przyjela si¢ w tej dziedzinie 1 wspolczesnie funkcjonuje

w powszechnym obiegu jako historia i historiografia cyfrowa.

¥ Tamze, s. 176 i 179.

Tamze, s. 181.

Zob. F. Fukuyama, Koniec historii?, [w:] Czy koniec historii?. Konfrontacje 13, New York, Warszawa 1991.
A. Radomski, Historiografia 2.0, https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/2168/33289984-
historiografia-2-0.pdf?sequence=1 [dostep: 25.06.2023]

193 Historia/History 2.0, red. A. Sobczak, M. Cichocka, P. Fragckowiak [w:] E-naukowiec, 2014,
http://otworzksiazke.pl/images/ksiazki/historia_2_0/historia_2_0.pdf [dostep: 25.06.2023]
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192
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Radomski ujmuje ja jako cze$¢ szeroko pojetej nowej nauki, konstytuujacej sie¢ na
styku nowych technologii oraz dotychczasowej wiedzy i dorobku wielu dziedzin. Wéréd

najwazniejszych elementow historiografii cyfrowej wymieniane sg przede wszystkim:

e publikacje elektroniczne poswigcone tematyce historycznej,

e tradycyjne formy narracji publikowane za posrednictwem mediéw cyfrowych,

e strony, serwisy, grupy dyskusyjne, portale, wirtualne muzea,

e o0go6lnie pojmowana edukacja historyczna.

Cho¢ poczatki ,historiografii internetowej” si¢gaja wczesnych lat 90. XX w., 6wczesne
realizacje w kontekscie znanych i promowanych wspolczesnie tresci (bedacych czesto
efektem wspodlpracy lub negocjacji pomigdzy wieloma jednostkami) bywaja dla odmiany

okreslane mianem ,,historii 1.0”, aby podkresli¢ ich mniejszy stopien interaktywnosci.

Humanistyka cyfrowa (ang. Digital Humanities) to interdyscyplinarna
dziedzina nauki, ktéra laczy tradycyjna humanistyke z technologia cyfrowa. Zajmuje si¢
badaniem wptywu technologii cyfrowych na dziedziny humanistyczne (takie jak literatura,
jezykoznawstwo, historia, sztuka, filozofia itd.), ale wykorzystuje rowniez ich potencjat

jako narzedzie do prowadzenia badan w swoim zakresie i popularyzowania ich wynikow.

Humanistyka cyfrowa stawia takze pytania dotyczgce wplywu technologii cyfrowych na
nasza kulturg, tozsamos$é, etyke i spoteczenstwo. Badacze tej dziedziny (m.in. Johanna
Drucker czy David M. Berry) staraja si¢ rozumie¢ zarowno korzysci, jak i wyzwania
zwigzane z technologig cyfrowa 1 promuja krytyczne myslenie wobec tych zagadnien.
Dziedzina ta rozwija si¢ dynamicznie, a jej obszar zastosowan ciagle si¢ poszerza, WN0oszgc
nowe perspektywy 1 narzedzia do badania, interpretacji i promowania dziedzictwa

kulturowego oraz zrozumienia wspotczesnego swiata.

Jednym z takich przyktadéw zastosowania cyfrowych narzedzi w humanistyce jest
analiza danych, m.in. do badania i interpretacji duzej ilo$ci informacji cyfrowych.
Moze obejmowac analize tekstu, wizualizacje danych i przetwarzanie jgzyka naturalnego.
Drugim waznym zastosowaniem jest digitalizacja i archiwizacja zgromadzonych w ten
sposob unikatowych zasobow, takich jak r¢kopisy, starodruki, ksiggi, dzieta sztuki itd.
Dzigki technologii cyfrowej mozna przechowywac, analizowa¢ 1 udostgpnia¢ te materiaty
w sposob czytelny dla szerokiej publicznosci. Stwarza to tez zupetnie nowe mozliwosci,
jesli chodzi o wspolprace miedzy roznymi instytucjami i ich przedstawicielami z kregow

naukowych i nie tylko. Projekty takie angazujg zazwyczaj wielu uczestnikow (zaréwno
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badaczy jak i pasjonatow), aby wspoélnie tworzy¢ zasoby cyfrowe i narz¢dzia badawcze,
ktérych wyniki mogg pozniej by¢ udostgpniane publicznie. Humanistyka cyfrowa zachgca
takze do eksperymentowania z nowymi formami tworczosci i wyrazu, ktoére moga
obejmowaé tworzenie interaktywnych narracji, wirtualnych srodowisk, gier, wizualizacji

danych oraz innych cyfrowych form wyrazu.

Kolejng stosunkowo niedawno zdefiniowang dziedzing naukowa bezposrednio
zwigzang z rozwojem nowych mediow jest historiografia wizualna, zajmujaca si¢
badaniem 1 interpretacjag wizualnych zrodet historycznych w konteks$cie pisanej historii.
Obejmuje ona analize 1 interpretacj¢ roznych rodzajow wizualnych materialow, takich jak
malarstwo, rzezba, grafika, fotografia, film, plakaty, mapy, szkice czy rysunki techniczne.
Bada rowniez jak wizualne reprezentacje i przedstawienia przyczyniajg si¢ do naszego
zrozumienia przeszto$ci i wplywaja na nasze spojrzenie na histori¢. Wykorzystuje si¢
W niej narzgdzia i metody zwigzane z analizg ikonograficzng, stylistyczng, kontekstualng

1 interpretacyjna, aby odkry¢ znaczenia i przekazy zawarte w obrazach.

Przyktadowo, analizujac obrazy historyczne, historiografia wizualna bada, jakie
wydarzenia sg przedstawione, jakie postacie 1 symbole sg obecne, jakie sg kompozycje
i style artystyczne oraz jak te elementy przekazuja okreslone idee i interpretacje historii.
Moze rowniez badaé, jakie s3 intencje artystow i1 jakie byty konteksty spoteczne,

polityczne i kulturowe, w ktorych te obrazy zostaty stworzone.

Historiografia wizualna ma duze znaczenie dla rozwoju historiografii, poniewaz umozliwia
ona odkrywanie alternatywnych zrodet 1 perspektyw historycznych, ktore niekoniecznie sg
uwzgledniane w tradycyjnych tekstach pisanych. Wizualne Zrédlta moga dostarczac
dodatkowych informacji, emocji i perspektyw, ktore moga wzbogaci¢ nasze rozumienie

przesztosci.

Warto jednak zauwazy¢, ze historiografia wizualna nie zastepuje tradycyjnej
historiografii opartej na tekstach pisanych, ale uzupelnia ja 1 poszerza nasza wiedz¢ o
przesztosci. Jest to interdyscyplinarna dziedzina, ktora taczy historie, sztuke, kulturg

wizualng, semiotyke, teori¢ obrazu i inne dziedziny nauk humanistycznych.

Wspolczesna historiografia coraz czeSciej korzysta z historycznych $wiadectw

obrazowych jako dokumentoéw 1 materialow 2r(')d%0wych.194 Obrazy moga dostarczaé

%4 peter Burke za historyczne Swiadectwa obrazowe uznaje miedzy innymi mapy, szkice, ryciny, wota,

monety, plakaty, drzeworyt, miedzioryt, malarstwo, rzezbe, ptaskorzezbe, obraz fotograficzny i film.
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historykom wiadomosci tam, gdzie teksty milcza,'*® wnikajac w glebszy poziom impresji,
niz fakty polityczne i ekonomiczne.’® Z tego powodu coraz czesciej sigga sie do zbioru
swiadectw, W ktorym obrazy sasiaduja z tekstami literackimi
i przekazami ustnymi.'®” Jednak rola obrazéw nie konczy si¢ na za$wiadczaniu
o wydarzeniach 1 pozostawia szerokie spektrum mozliwych zastosowan w procesie
popularyzacji i utrwalania przekazu.

Dla wigkszej czesci spoteczenstwa podstawowym zrodlem wiedzy historycznej —

% Ktore

poza znienawidzonymi podrecznikami — sa dzi§ z pewnos$cia media wizualne,*
pozostaja niemal calkowicie poza kontrolg specjalistow ustalajacych tresci historyczne.
W obecnej sytuacji spotecznej potrzeba popularyzacji historii wydaje si¢ by¢ naglaca, gdy
pomimo odrodzenia narracyjnos$ci "widaé wyraznie, ze w tym samym czasie bardzo
szybko topnieje publiczno$¢ gotowa, by wystucha¢ dostarczonych przez nas informacji
i opowiesci, jakie przekazujemy."'*® By¢ moze dzieje si¢ tak dlatego, ze historia jako
profesja coraz mniej wie 0 tym, jak tworzy¢ narracje, ktore bylyby znaczace dla ludzi

spoza $rodowiska specjalistow.

Analizujac z perspektywy kulturoznawczej owa, jak to uyjmuje Andrzej Radomski,
»walka z historig” ma o wiele glebsze podloze i przenika wspotczesne spoteczenstwo na
wielu poziomach, poczawszy od kwestii duchowosci, na gospodarce skonczywszy. Poglad
ten wigzal si¢ réwniez z podwazeniem tzw. sprawiedliwosci historycznej i moralnej
sensownosci dziejow, dobitnie sygnalizowanymi przez m.in. Nietzschego.”® Historia
zostaje zatem ,,obalona” jako jeden z konstruktow totalizujacych, uniwersalizujacych,

zagrazajacych emancypacji i budowaniu indywidualnej opowiesci o sobie samym.

[...] wspolczesny cztowiek Zachodu nie chce juz by¢ obcigzony jakimi$
szczegblnymi zobowigzaniami wobec przesztosci (nie méwigc juz o jakiej§ idei
obiektywnej, ktorg trzeba by realizowac) ani tez nie widzi wigkszego sensu, aby

podtrzymywaé pojecie przesztosci czy, powiedzmy, linearnego czasu. Ma do

1% p. Burke. Naocznosé: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 20.

»Wiek XIX wedtug Pomiana byt w naukach historycznych wiekiem dominacji historii politycznej i
dyplomatycznej; wiek XX analogicznie wiekiem dominacji historii spotecznej i ekonomicznej; wiek XXI
bedzie, albo powinien by¢ wiekiem dominacji historii kultury.” Zob. A. Mencwel. Wyobraznia..., s. 72.
%7'p_ Burke. Naocznos¢: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 27.

R.A. Rosenstone. Historia w obrazach / historia w stowach dz cyt., s. 96.

P. Burke. Naocznos¢: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 97.

Zob. F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, Krakéw 2003. S. 71-75.
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dyspozycji olbrzymie archiwum ($wiat tekstow), z ktérego moze tworzy¢ nowe

sensy i do tego, generalnie, nie jest mu potrzebny $wiat z Historig.”®*

W tej sytuacji czes$¢ teoretykow stara si¢ doszukiwaé potencjatu w ponowoczesnym
ujeciu historiografii, ktora miataby si¢ zajmowac grupami i1 jednostkami wykluczonymi
spotecznie (np. szalency), marginalizowanymi (mniejszosci etniczne), czy dewaluowanymi

(mniejszosci seksualne). Zadanie to realizowatoby si¢ np. w tzw. mikrohistoriach.

Radomski wskazuje rowniez na mnogos¢ wspoétczesnych form medialnych inspirowanych
historig 1 wiedza w tej dziedzinie, ktora stata si¢ przedmiotem zainteresowania kultury
popularnej, przybierajac bardziej skomercjalizowang forme. Nietrudno znalez¢ wokot nas
komiksy, gry, programy popularnonaukowe czy fabularyzowane filmy wysokobudzetowe,
w ktorych watki historyczne stanowia motyw przewodni (cho¢ niestety nie zawsze mozna
je traktowaé jak zrodlo wiedzy historycznej). Zwykle stanowia one raczej ekranizacje

powiesci historycznej, lub basn czy film fantasy utrzymany w takiej a nie innej konwencji.

Zdolnos¢ filmu historycznego®® do nadawania przeszlosci waloréw autentyzmu
oraz ewokowania sposobu zycia i mentalnos$ci przedstawicieli minionej epoki jest dla
historyka akademickiego tylez inspirujaca, co niepokojqca.203 Sita oddziatywania filmu

204 jednak

polega na tym, ze daje widzowi wrazenie bycia naocznym $swiadkiem wydarzen,
r . s . . 2 L4 . . . .

zarazem zroéwnuje pami¢¢ z historig. 0> Pamig¢ z zalozenia dopuszcza jedna, linearng oraz

w pelni subiektywng interpretacj¢, co nie zawsze moze okaza¢ si¢ zabiegiem catkiem

stusznym z perspektywy historiografii, gdyz

[..] taka strategia narracyjna w sposob oczywisty nie pozostawia miejsca na
historyczne alternatywy, neguje zawito§ci motywacji, czy [ewentualng] zawito$¢

. ;. . . ;. . )
przyczyn, a wszelkie subtelno$ci skazuje na wygnanie ze  $wiata historii.?%

Drugi istotny mankament dotyczy braku najwazniejszych krytycznych elementow
dyskursu historycznego — oceny zroédel, logicznego rozumowania czy systematycznego

badania dowodow.?"’

0L A Radomski, Historiografia a kultura wspodtfczesna, Lublin 2006, s. 166.

2% T2w. ,, docudrama” — dokument fabularyzowany. Zob. P. Burke. Naocznos¢: Materiaty wizualne jako
Swiadectwo historyczne, s. 185.

2B RA. Rosenstone, Historia w obrazach / historia w sfowach: rozwazania nad mozliwoscig
przedstawienia historii na tasmie filmowej [w:] Film i historia, s. 93.

2% p_Burke. Naocznos¢: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 185.
R.A. Rosenstone, dz. cyt., s. 95.
Tamze, s. 96.
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Mimo to film, cho¢ ubogi w tradycyjne dane, z tatwoscig uchwyci takie elementy zycia,

ktére mozna uznaé za tzw. dane alternatywne.’®

Tak jak opowiesci pisane sg fikcjami
werbalnymi, tak samo narracje oparte na obrazie bedg fikcjami wizualnymi, nie mogac tym
samym stanowi¢ zwierciadla dla przesztosci, ale jej przedstawienie. Jak wiadomo kazde
medium ma swdj zestaw elementdw nieuchronnie fikcyjnych i ré6znego rodzaju odniesien

obcych historii pisanej.

Najwazniejsza warto$¢ form wizualnych polega nie tyle na precyzji przedstawienia i
obfitosci prezentowanych szczeg6tow, co na sposobie, w jaki przedstawiajg one
przesztos¢. Taka odmiana narracyjno$ci — narracja wizualna — bazuje w gtdéwnej mierze na
kompetencjach i wiedzy odbiorcow,?” zatem byé¢ moze kultura wizualna po raz kolejny

.. : 02l
zmieni istote naszego zwiazku z przesztoscia? 0

1.1.31 Nos$niki, implanty i protezy pamieci

Pierwszym, najbardziej prymarnym i najblizszym czlowiekowi nos$nikiem
pamigci jest ludzkie ciato.?!! To ono gromadzi wszystkie doswiadczenia w formie mniej
lub bardziej u$wiadomionych wspomnien, to ono umozliwia wyrazanie ich i dzielenie
z innymi ludzmi. Jednak wobec utomnos$ci ludzkiej pamigci koniecznym stato si¢
wypracowanie materialnych i medialnych srodkéw wyrazu, ktore umozliwiajg utrwalenie

sladéw wydarzen istotnych dla historii danej spotecznosci.

Pojecie no$nikéw pamieci w szerokim kontek$cie definiowane jest jako zbidr obiektow
1 dziatan, przez ktore pamigc jest przekazywana i popularyzowana. Kategoria ta stanowi
zarazem zagadnienie niezwykle szerokie semantycznie i manifestuje si¢ w wielu réznych

przejawach.
Podpierajac si¢ opracowaniem Marcina Kuli mozna wyr6zni¢ szes¢ grup nosnikow:

1. stowo — moéwione, pisane 1 drukowane (przekazy ustne, kroniki, pamig¢tniki, dzienniki,
ksiegi urzedowe 1 parafialne, dzieta literackie, piesni, hymny, nazwy wtasne, imiona

I nazwiska);

27 p_Burke. Naocznoscé: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 100.

Tamze, s. 103.

R. Solewski. Synteza i wypowiedz: poezja i filozofia w sztukach wizualnych..., dz. cyt., s. 62 i 87.

P. Burke. Naocznos¢: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 113.

Zob. M. Wdijcicka, Ciato jako tekst kultury i nosnik pamieci [w:] O pfci, ciele, seksualnosci w kulturze i
historii, red. M. Karwatowska, R. Litwinski, A. Siwiec, Lublin 2014, s. 69-85.
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2. przekazy ikonograficzne (obrazy malarskie, rysunki, grafiki, fotografie, widokowki,
filmy, a takze herby, monety, banknoty);

przedmioty materialne majgce warto$¢ historyczng (stroje, meble);

obiekty architektury $wieckiej i sakralnej oraz cate uktady urbanistyczne

mapy i dane kartograficzne);

symbole religijne i $wieckie, $wigta i rocznice;

N o a &~ w

instytucjonalne formy upamigtniania przesztosci w czasach wspoétczesnych (biblioteki,
archiwa, muzea, wideoteki, audioteki, bazy danych, ale rowniez tradycje 1 zwyczaje

rodzinne i narodowe).?*?

Zgota odmienng typologi¢ nosnikow pamigci zaproponowatl Andrzej Szpocinski, ktory
dzieli je na intencjonalne (stworzone $wiadomie w celu upamigtniania) i mimowolne
(posiadajace swego czasu inne funkcje uzytkowe) oraz materialne i1 niematerialne

(kategorie te naktadaja si¢ na siebie), co ukazuje ponizszy schemat tabelaryczny:

kategorie materialne niematerialne

intencjonalne | pomniki, mauzolea, tablice defilady, inscenizacje, piesni

dokumenty, fotografie, budynki, | zwroty, sformutowania, nazwy i
dzieta sztuki, tatuaze, blizny, | nazwiska

przedmioty codziennego uzytku

mimowolne

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wszystkie wymienione powyzej nosniki pamigci owa
pamig¢ jedynie urzeczywistniaja, stymuluja i komunikuja, same przy tym nie ,,bedac”
pamigcig per se. Dopiero ludzkie skojarzenie z okreslonym wydarzeniem czyni materi¢

nieozywiong nosnikiem ,,zywej” pamigci na temat tejze przesztosci.

Implanty pamigci nie sg tozsame z no$nikami pamigci ani z miejscami pamigci,
moga one jednak petni¢ podobne funkcje, o ile zostana im nadane interpretacje
zwigzane z tozsamos$cia (tj. o ile beda wykorzystywane przez okre§lone osoby

w procesie definiowania samych siebie jako cztonkow grupy).
Aby doprecyzowa¢ ogoélng kategorie nosnikOw pamiegci, uzywa si¢ czasem
okreslenia media pamigci, ktére odnosi si¢ do wszelkich nawigzujacych do historii form

przekazu: piSmiennictwa, obrazowania i najogdlniej méwigc komunikatow masowych.

2 70b. M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002, s. 8 i n., cyt. za: M. Kubiszyn, Niepamiec¢ —

Postpamieé¢ — Wspdtnamieé: Zagtada lubelskich Zyddw jako przedmiot kultury pamieci, Lublin 2019, s. 98-99.
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Media pamigci nie tylko stuza przekazywaniu tresci pamigci, ale tez wspottworza
pamieciowe narracje, stajac si¢ czescig przekazu poprzez tworzenie dyskursywnych
ram, narzucanie formul opowiadania o przesztosci czy konstruowanie okreslonych

figur pamieci, metafor 1 modeli.?

Jak podkreslaja wspolczesni badacze (m.in. Astrid Erll) media pamieci sa dalekie od
neutralno$ci, lecz biorg aktywny udzial w ksztattowaniu tresci. Prym wioda dwa nurty,
wsrdd ktorych pierwszemu zarzuca si¢ trywializacje traumatycznych wydarzen i obnizanie
wrazliwos$ci odbiorczej, podczas gdy zwolennicy drugiego stanowiska za cel stawiaja sobie

demokratyzacj¢ pamigci, poglgbianie empatii i moralnej $wiadomosci odbiorcow.

Gdy obiekty dokumentujace przesztos¢ ulegaja niecodwracalnemu zniszczeniu, pojawiajg
si¢ implanty pamigci, czyli wykreowane wtornie i post factum formy kulturowe,
ktérych relacja z tym co minione bywa przedmiotem manipulacji. Wowczas taka ,,pamig¢”

zyskuje przydomek pamigci zmistyfikowanej lub fatszywej.”**

Pamig¢¢ skonstruowang mozna traktowaé jako swoiste implanty, bedace kreacja,
konfabulacja czy mistyfikacjg [...], ktore jednak prawdopodobnie po upltywie
pewnego czasu zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem — by¢ pamigtane jako co$

rzeczywistego i przekonujacego.?*®

Nalezy jednak pamigtaé, ze czasami takie sztucznie wykreowane implanty sg proba
wypetnienia luk, ktére powstaly w oficjalnej narracji z réoznych przyczyn (zamierzonych
1 przypadkowych). Jak podkresla L.ukasz Skoczylas implanty pamigci zawsze odnoszg si¢

.. . . , e . . . . ... . , . 21
do minionej rzeczywisto$ci niedostepnej odbiorcom inaczej niz za nich posrednictwem.**®

Wsrod implantow pamieci Marian Golka wyréznit kilka typow:

e restytucje oryginalnych obiektow pochodzacych z przesztosci, ktore zostaly
zapomniane 1 s wtornie wprowadzane do obiegu kulturowego;

e rekonstrukcje 1 kopie (w tym réwniez falsyfikaty) przedmiotow czy obiektow
architektonicznych, ktére na skutek wypadku lub uptywu czasu utracity swoj
pierwotny ksztatt i wymagaja mozliwie wiernego odwzorowania;

e fasady pamigci, czyli fragmenty starej zabudowy w zmodernizowanych budynkach;

> M. Kubiszyn, Niepamie¢ — Postpamie¢ — Wspétpamieé: dz. cyt., s. 100.

Zob. E. Bienkowska, Mata historia pamieci (Pamiec jednostkowa, pamiec zbiorowa), Znak 1995/5.

M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 136.

Zob. . Skoczylas, Implanty pamieci spotecznej: Socjologiczna teoria w interdyscyplinarnym zastosowaniu
badawczym [w:] Implanty pamieci spotecznej: Teoria i przyktady, red. D. Gortych, t. Skoczylas, s. 16-17.
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e komasacje obecne w muzeach i skansenach, gdzie sztucznie gczy sie¢ wybrane obiekty
na potrzeby konkretnej ekspozycji;

e apokryfy i obiekty nasladujgce przeszto$¢ w sposodb powierzchowny i umowny;

e inscenizacje pamigci, ktore cechuje teatralizacja, jednak przy udziale publicznosci;

e konfabulacje (albo wrgcz mistyfikacje) pamigci, czyli obiekty przywotujace przesztose,
ale bez odniesien do faktow (np. legendy, beletrystyka, filmy i gry historyczne);

e twory zmyslone, inspirowane realiami historycznymi, zwane halucynacjami parnie;ci.217

Takie proby odtworzenia utraconych §ladoéw przeszio$ci noszag miano pamiegci
protetycznej, ktora Alison Landberg definiuje jako wspomnienia nabywane
w rezultacie osobistego do$wiadczenia odbioru audiowizualnych i wielozmystowych
wytworéw kultury masowej (film, gra, ekspozycja) uobecniajacych wydarzenia, ktorych

dana osoba sama nie przezyta. Pamig¢é protetyczna to zatem forma posrednia mig¢dzy

pamiecig jednostki a narracja historyczng. Kluczowa role w jej powstawaniu odgrywa
przede wszystkim empatia odbiorcy oraz cielesno-zmystowy sposob oddzialywania
wspotczesnych medidow pamieci. Z uwagi na fakt, ze te media sg tworzone intencjonalnie,
staja si¢ tym samym uwiklane w okre$lone interesy indywidualne i grupowe. Inicjowanie

przez nie zmian w pamigci zbiorowej, sytuuja je na pograniczu polityki pamie;ci.218

Skoro mowa o subiektywnej ocenie minionych wydarzen, nie sposéb pomingé
zagadnienia tzw. kontrpomnikoéw. W odrdznieniu od figuratywnych monumentow,
jakimi z reguty sa znane wszystkim 1 powszechnie obecne w otaczajacej nas przestrzeni
pomniki, nowe praktyki komemoratywne z zasady odzegnujg si¢ od tego Status quo.
Kontrpomniki nazywane sg w polskiej literaturze takze (anty)pomnikami, przeciw-

pomnikami czy nie-pomnikami.?*®

Jak pisze Marta Kubiszyn ze wzgledu na
réznorodno$¢ form i dziatan okre$lanych tymze mianem, trudno o precyzyjna i spojna
definicje. Wydaje si¢ ze wspolnym mianownikiem jest upamigtnianie trudnych do
ogarnigcia 1 wyrazenia w tradycyjny sposob doswiadczen, do ktorych z pewnos$cig mozna
zaliczy¢ Holocaust. Po II wojnie $wiatowej oprocz tradycyjnych w formie obiektow
zaczely pojawiaé si¢ alternatywne przejawy pamigci, z ktorymi zwigzane bylo odmienne

podejscie do myslenia o przestrzeni oraz inna koncepcja odnoszenia si¢ do przesztosci.

Y7 7ob. M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 162-164.

Zob. . Skoczylas, Implanty pamieci spotecznej: Socjologiczna teoria w interdyscyplinarnym zastosowaniu
badawczym [w:] Implanty pamieci spotecznej: dz. cyt., s. 16.

% 70b. M. Kubiszyn, Niepamie¢ — Postpamie¢ — Wspétpamieé: Zagtada lubelskich Zydéw jako przedmiot
kultury pamieci, Lublin 2019, s. 107.
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Dzigki temu kontrpomniki tworza krytyczng (zarowno w wymiarze formalnym, jak

1 ideowym) przeciwwagge dla dominujacych form pomnikowych.

Przywotujg [one] zazwyczaj to, co z pamie¢ci dalej grupy zostalo wymazane
1 wyparte, tzn. wydarzenia istotne w sensie historycznym dla dziejow wspolnoty,
ktore z roznych wzgledow sa pomijane, przemilczane lub marginalizowane

w oficjalnych narracjach historycznych,?

Zdaniem Landsberg nowe technologie radykalnie zmieniajg kulturowe sposoby
percepcji 1 struktur odczuwania. Wspomnienia protetyczne nie stanowig juz wilasnosci
okreslonej grupy, nie sg tez oparte na zwigzkach pokrewienstwa, jak ma to miejsce
w przypadku postpamieci. U podstawy pamigci protetycznej lezy swoiste nowoczesne
wyobcowanie z etnicznie lub narodowo pojmowanej tozsamosci zbiorowej 1 odejscie do
kulturowej hybrydyzacji, ktéra umozliwia transkulturowa cyrkulacje obrazéw i narracji.
Wraz z upowszechnieniem cyfrowych form zapisu ludzki dorobek cywilizacyjny zaczat

podlegac procesom transkodowania i gromadzenia w komputerowych bazach danych.

Roéwnoczesnie bazy te staja si¢ nowymi metaforami uzywanymi do
konceptualizowania indywidualnej i zbiorowej pamigci kulturowej, zbiorow

T . e . 221
dokumentow 1 obiektow oraz innych zjawisk i do§wiadczen.

Ludzka pamig¢¢ ulegta eksternalizacji i rozdystrybuowana w cyfrowych urzadzeniach
magazynujacych. Tym samym stala si¢ protetyczna, a jej zawartos¢ moze by¢
zarchiwizowana w formie plikéw mozliwych do przywotania praktycznie w dowolnym

momencie i z dowolnego miejsca na Ziemi.??

Jako przyktad hybrydycznego przenikania baz danych 1 narracji mozna przytoczy¢
chociazby encyklopedie 1 leksykony, ktére szereguja wiedz¢ wedle $ciSle okreslonego
klucza (kolejno$¢ alfabetyczna), ale nie pozostaja wolne od szczegdtowego opisu, a tym

bardziej od jezyka narracji.

Réwniez kino sytuuje si¢ obecnie na przecigciu baz danych 1 narracji. Jesli
potraktujemy material zebrany w czasie filmowania jako baze danych, zalezng na tym

etapie nie od chronologii narracji, lecz od logistyki produkcji. Dopiero podczas montazu

220 Tamze, s. 108.

L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 329.
Zob. Landsberg A., Prosthetic Memory. Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture, New York 2004.
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buduje si¢ narracj¢ filmowa, ktora jest tylko jedng z wielu trajektorii, mozliwych do

wyprowadzenia z zebranego materiatu wideo.?*?

Jesli po smierci Boga (Nietzsche), upadku wielkich narracji o$wiecenia (Lyotard)
1 nadejSciu sieci (Tim Berners Lee) $wiat wydaje si¢ nam nieskonczonym
1 niezorganizowanym w zadng struktur¢ zbiorem obrazow, tekstow i innych
danych, jedynym wlasciwym rozwigzaniem wydaje si¢ traktowanie go

w kategoriach bazy danych.?**

Ciekawg ,,odmiang” protez pami¢ci sg implanty, ktére majg zostaé wszczepione
bezposrednio do wnetrza ludzkiego mézgu, jako elementy wspierajace funkcje hipokampu;
niewielkiej struktury umieszczonej w placie skroniowym kory mozgowej kresomozgowia
1 elementu ukladu limbicznego odpowiedzialnego wilasnie za pami(;é.225 Testy na
szczurach 1 matpach przyniosty obiecujace wyniki, ale faza eksperymentéw na ludziach

wcigz pozostaje kwestig blizej nieokreslonej przysztosci.

1.1.3.2 Digitalizacja historii przez cyfrowa transkrypcje zasobow

W Swiecie, ktory coraz czgSciej bywa okreSlany mianem rzeczywistosci
postmedialnej,??® w ktorej trudno oddzieli¢ to, co stanowi cyfrowy obieg tresci od tego co
egzystuje poza nim, trudno mysle¢ o dziataniu jakiejkolwiek instytucji w oderwaniu od tej
tendencji. Dotyczy to rowniez oSrodkow skupionych na dziatalno$ci spoteczno-kulturowej

czy repozytoriow szeroko pojetego dziedzictwa, takich jak np. Teatr NN.

Zagadnienie mediacji pamigci i aktywnej roli, jaka moga odgrywac¢ w tym procesie
technologie cyfrowe, dobrze wida¢ w zrealizowanym przez Bramg projekcie Lublin
2.0. Interaktywna rekonstrukcja dziejow miasta. Podstawowe narzedzia
wykorzystane w tym przedsigwzigciu to grafika 3D 1 aplikacje umozliwiajace
kreowanie wirtualne] rzeczywistosci rozszerzonej. Jednocze$nie projekt ten

korzysta z zasobow dotychczas zgromadzonych w toku prac Osrodka.?’

23 70b. 2 L. Manovich, Jezyk nowych medidw..., dz. cyt., s. 357.

Tamze, s. 335.

P. Pajgk, Implant pamieci. Zainteresowany? [w:] Spidersweb,pl, 2006,
https://spidersweb.pl/2016/12/implant-pamieci.html [dostep: 19.03.2022]

%26 70b. P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013, s. 15-16.

R. Bomba, Brama 2.0. Animacja kultury cyfrowej w dziataniach OSrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”
(pierwodruk artykutu: ,, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia Kultury — Etnografia — Sztuka” 2017,
nr 3: Misterium Bramy. Antropologia pamieci, s. 141-148.), [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/medialab/animacja-kultury-cyfrowej-w-dzialaniach-osrodka-brama-grodzka-teatr-
nn/#footnote-reference-1 [dostep: 25.06.2023]
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W stosunku do zasobow archiwalnych termin digitalizacja (nazywana réwniez
cyfryzacja lub dyskretyzacja), polega na tworzeniu cyfrowych reprodukcji zasobow
analogowych. Najog6lniej moéwigc proces ten polega na przenoszeniu informacji
(tekstowych, wizualnych, przestrzennych) z obiektow analogowych (dokumenty,
fotografie, mapy etc) na medium elektroniczne (dysk stacjonarny lub przenosny,

serwer podiaczony do sieci, itd.).??

Dzigki rosnacej popularnosci tej praktyki rozproszone w réznych miejscach
archiwalia dotyczgce makro- i mikrohistorii konkretnych regionéw tworzg bogate, otwarte
i stale powigkszajace si¢ archiwa cyfrowe. Dzigki temu nie tylko znaczaco wzrasta
dostepnos¢ zgromadzonych w tych instytucjach materialow, ale stanowi to rowniez metode

zachowania dziet szczegolnie cennych, ktorych udostgpnienie bytoby niemozliwe.??

Do gtéwnych zalet takiej formy archiwizacji Zzrédet, mozemy zaliczy¢:

e ochron¢ materiatéw archiwalnych przed fizycznym zniszczeniem (w wyniku uptywu
czasu, eksploatacji 1 niemozliwych do przewidzenia zdarzen losowych),

e poszerzenie dostepu do materialdw archiwalnych (zniesienie ograniczen terytorialnych,
formalnych, materialnych i in.),

e wymiar integrujgco-spotecznosciowy (budowanie tozsamosci, samoswiadomosci
1 wiezi wsérdd przedstawicieli okreslonych grup spotecznych),

e wzgledy naukowe (archiwa jako punkt wyjscia dla badan, popularyzacji i analiz).

Szczegodtowe procedury, podstawy administracyjne i prawne, standardy techniczne
wyznaczaja 1 popularyzuja upowaznione do tego instytucje panstwowe i samorzadowe.
Na gruncie krajowym jest to przede wszystkim:
e Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (regulacja podstaw prawnych oraz
zrodto finansowania okreslonych projektow, np. Kultura+ w latach 2011-2015),
e Narodowy Instytut Audiowizualny NInA (digitalizacja, udostgpnianie i promocja
polskiego dziedzictwa audiowizualnego),

e Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow NIMiOZ,

2% | tuba, Digitalizacja materiatow archiwalnych [w:] Archiwistyka spoteczna, pod red. K. Zietal, Warszawa

2012, s. 113. Zob. http://archiwa.org/as/as_img/uploaded/Archiwa_spoleczne_podrecznik.pdf [dostep:
15.03.2017]

2 70b. Digitalizacja a rynek mediow w Polsce, red. T. Klimski, J. Niepsuj, Warszawa 2008; Narodowe
Archiwum Cyfrowe: Wizja, projekt, ludzie, red. P. Dudek, A. Kowalska, Waarszawa 2010; Uniwersum
pismiennictwa wobec komunikacji elektronicznej, red. Migon Krzysztof, Skalska-Zlat Marta, Wroctaw 2009;
Komputeryzacja i digitalizacja w archiwach, Symposia Archivistica t. Il, red. R. Lekiewicz i A. Zeglinska,
Warszawa 2016.
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e Centrum Cyfrowe,

e pozostale instytucje (np. Biblioteka Narodowa, biblioteki uniwersyteckie).

Wsrod podstawowych standardow technicznych znajdujg si¢ obecnie wymogi
dotyczace OCR (Optical Character Recognition), czyli optycznego rozpoznawania
znakow, stow i catych akapitow w pliku graficznym w formie rastrowej, a nastgpnie
zamiana ich na znaki alfabetu, co pozwala na przeszukiwanie i cyfrowe kopiowanie tresci

(jako tekstu a nie obrazu).?*°

Zdigitalizowane i upublicznione za posrednictwem internetu materialy archiwalne
stanowig nieocenione zrodto w poszukiwaniach historykow i osob prywatnych. W 2021 r.
szerokim echem odbilo si¢ zdjecie tajemniczej zony angielskiego lotnika. Dzigki mediom

spotecznosciowym IPN-u udato si¢ ustali¢ tozsamos¢ kobiety: okazata si¢ by¢ nig Maria

Barr, ktora zanim zostala wdowa w wieku dwudziestu lat, byta zong Philipa Rexa Barra
231

(Barczynskiego) — dowodcy 107. Dywizjonu RAF (0dznaczonego posmiertnie).

D.F.C. WON BY POLISH PILOT

RS. MARIA BARR (Harcxymska) holding the Dha
m tinguished Flying Cross posthumously awarded )
her hustand, Squadron Leader Philip R, Bare. My

Barr arrived at Backinghan Palace, i the undorm of tix
Polish Red Cross, 1o recerve the decoration from the han
of King George

In an interview after the cerememy the twenty year-obl
widow sl

I found mysell in the Palace among 300 other people

mostly relations of fallen sirmen. Al stood m two ranks
in alphaletical oeder for oxch chus of decoration. A count
official announced my name, the rank of my hosband, and

the decoration. King George VI handed 1t 10 me personally
sayiog, ‘1 sam very hapgy 1o present to you this military
award.’

‘I met my danland on the Polish ship Solieshi after the

fall of France when we were being evacuated from St Jean

Maria Barr [w:] The Polish Review, Vol. Ill, Nr 3 13 wrze$nia 1943 roku.
https://www.facebook.com/psznazachodzie/posts/1528677747338145

Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze pracownicy O$rodka réwniez nieustannie
zdobywaja nowe kompetencje, podejmujac wcigz kolejne wyzwania w obszarze
digitalizacji zasobéw archiwalnych oraz sposobow jeszcze lepszego wykorzystania ich dla

popularyzacji wiedzy o historii miasta i jego mieszkancow.

230 Optyczne rozpoznawanie znakow [w:] Wikipedia.pl,

https://pl.wikipedia.org/wiki/Optyczne_rozpoznawanie_znak%C3%B3w [dostep: 25.06.2023]
21 70b. Wiemy kim jest dziewczyna ze zdjecia IPN. Poznaj historie Marii Barr, 16.03.2021,
https://tvrepublika.pl/wiemy-kim-jest-dziewczyna-ze-zdjecia-ipn-poznaj-historiemarii-barr,114337.html
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Przyktadowo w 2021 roku Emil Majuk wziat udziat ,,Digital Storytelling Task Force”,
czyli migdzynarodowej grupie zadaniowej dziatajacej przy bibliotece cyfrowej Europeana,

zorientowanej na nowe sposoby opowiadania historii w cyfrowym §wiecie. Jak wspomina:

Efektem naszych prac jest m.in. raport ,,Europeana as a powerful platform for
storytelling” prezentujacy przyktady dobrych praktyk w zakresie cyfrowego
opowiadania historii oraz rekomendacje dla oséb zajmujacych si¢ tworzeniem
cyfrowych opowiesci o dziedzictwie kulturowym, zwlaszcza z wykorzystaniem

materiatow portalu Europeamal.ze’2

Wsrod siedmiu zalecen dotyczacych konstruowania cyfrowej narracji, a ujetych we
wspomnianej publikacji znalazta si¢ migdzy innymi wzmianka o technikach narracyjnych
angazujacych emocjonalnie w opowiadang histori¢, ktére znaczaco podnosza jakos¢

przekazu, czynigc go czyms$ zgota odmiennym od ,,suchej listy faktow”.

Pozwala to przetamywac ograniczenia czasu i przestrzeni, dociera¢ do wigkszej liczby
odbiorcéw niz mozna za pomoca tradycyjnych srodkéw wyrazu i materialnej przestrzeni.

Dzigki technikom cyfrowym mozna wreszcie pokazywac to co niewidzialne i zapomniane.

1.2  Ewolucja narracji jako formy przechowywania i wyrazania do§wiadczen

Narratywizacja otaczajacej cztowieka rzeczywistosci jest praktyka powszechna
1 dotyczy¢ moze w zwigzku z tym kazdego przejawu tworczej aktywnosci cztowieka. Tego
typu konfabulacje nie sg jednak jedynie ,,dopowiadaniem sobie” dowolnie wymys$lonych
historii, ale znajduja roOwniez umocowanie w mozliwym do zweryfikowania sposobie

funkcjonowania naszego mozgu.

Warto w tym miejscu nadmienié¢, ze zadna z koncepcji ludzkiego umystu nie
wyjasnia wszystkich aspektéw jego funkcjonowania w catkowity, wyczerpujacy sposob.
Modele zaproponowane przez teoretykdw stanowig abstrakcyjne metaforyczne uogoélnienia
szalenie zlozonych i trudnych do weryfikacji kwestii. Od czasow Platona, ktory
porownywal pamie¢¢ do odcisnigtego w wosku pierscienia, sporo si¢ w tej materii zmienito,
dlatego w tej sytuacji zasadne wydaje si¢ wybiorcze korzystanie jedynie z niektorych,

modeli w kontekscie konkretnego zagadnienia lub problemu.?®

22 E Majuk, O (cyfrowym) opowiadaniu historii [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-nn/o-

cyfrowym-opowiadaniu-historii/ [dostep: 25.06.2023]
23 70b. M. Mitkowski, Kognitywistyka i modele umystu [w:] Dwutygodnik.com,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6322-kognitywistyka-i-modele-umyslu.html[dostep: 18.11.2020]
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Narracja pojmowana w kategoriach filozoficznych rowniez nie jest traktowana jako
struktura tekstu kulturowego (bajki, powiesci, czy mitu) lecz jako narzedzie ludzkiego
poznania 1 rozumienia oraz ujmowania doswiadczen w cato$ciowe struktury sensu.?>*
Schematy te rozwijajg si¢ w czasie, s3 dynamiczne i zmienne (w znaczeniu ich zdolno$ci
do samokorygowania si¢). Nieustannie aktualizowany czasowy wymiar ludzkiej

egzystencji staje si¢ kluczowym warunkiem ksztaltowania indywidualnej tozsamos§ci

kazdego cztowieka oraz catych spoteczenstw.

Podstawy teoretyczne tego nurtu w filozofii stworzyt Immanuel Kant, dzigki ktoremu
ludzkie rozumienie zaczelo by¢ rozpatrywane w kategoriach narracji o charakterze

konstrukcyjnym, a nie jak przedtem zaktadano wytacznie odtworczym i rekonstrukcyjnym.

Za tworce idei my$§lenia narracyjnego uwaza si¢ jednak amerykanskiego
psychologa polskiego pochodzenia Jerome S. Brunera, ktory uznawal je za proces
odmienny od rozumowania logicznego.”® Niebagatelna role w ugruntowaniu tej
tezy odegral zyjacy wspolczesnie kognitywista, Mark Turner.”® Obaj twierdzili, ze

narracja jest pierwotna, wrodzong podstawg proceséw poznawczych, ktore wyprzedzaja

w rozwoju cztowieka jego kompetencje¢ jezykowa. W takim ujgciu narracja wyprzedza
gramatyke 1 zgodnie z tym zatozeniem to wtasnie owa zdolno$¢ do narratywizacji

Powstajace w umysle odzwierciedlenie faktow bazuje nie tylko na posiadanej przez nas
wiedzy, emocjach i1 wartoSciach w jakich zostaliSmy wychowani.237 Zalozono, ze

narracyjne rozumienie zdarzen jest wspottworzone spotecznie i poddawane wielokrotnej

interpretacji, gdyz ich komunikowanie ma zawsze charakter interakcyjny.

Dzigki aktom spolecznej komunikacji historie naszej przesztosci, a tym bardziej
historie, ktore si¢ aktualnie tocza, sa3 w pewien sposob zywe i zmienne. W tym

znaczeniu zywa jest nasza zapamietana przeszto$¢. Gdy nasze historie nie sg

z roznych powoddéw przekazywane innym i nie s3 negocjowane, moga ulegaé

zapomnieniu.”*®

' Rosner, Narracja, tozsamosc i czas, Krakéw 2003, s. 12.

,W ciggu ostatnich kilku lat sledzitem inny rodzaj myslenia, catkowicie rézny w formie od rozumowania:
myslenie oddajace sie konstruowaniu nie logicznych lub indukcyjnych argumentéw ale opowiadan lub
narracji.”).S. Bruner, Zycie jako narracja, ,Kwartalnik Pedagogiczny” nr 2 (1990), s. 4.

28 M. Turner, The Literary Mind: The Origins of Thought and Language, Oxford 2001.

Zob. ). Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci [w:] Narracja jako sposob rozumienia
rzeczywistosci, pod red. J. Trzebinskiego, Gdansk 2002, s. 17-18.

e P mze, s. 27.
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Bezposrednie uczestnictwo w zdarzeniach zwigzane jest z nabywaniem zyciowych
doswiadczen (czgsto o podlozu emocjonalnym) i z wykorzystaniem pelnego aparatu
sensorycznego. Nadrzednym celem takiego doswiadczenia nie jest wyjasnianie
rzeczywistosci, ale jej rozumienie. Zdarzenh mozemy zatem doswiadczaé albo jako ich
uczestnicy, albo tez obserwatorzy, przy czym granica mi¢dzy tymi dwiema perspektywami
bywa umowna i moze si¢ raptownie zmienia¢. W tym wypadku nalezatoby moéwié¢ zatem o

podmiotowym zaangazowaniu w rozerywajaca sie historie.

Dos$wiadczenie narracyjne oznacza nie tylko skojarzenia, emocje i osobiste
refleksje wynikajace z recepcji jakiej$ fabuty, ale takze wlasne spontaniczne reakcje,
zachowania, wszystko co jednostka wowczas wokot siebie widzi, styszy i w pelni realnie
odczuwa. Powyzsze elementy stajg si¢ sktadnikami wspottworzacymi kontekst schematu
narracyjnego, ktory moze w znaczacy sposob wplywaé na proces porzadkowania

réznorodnych senséw w umysle odbiorcy.

Doswiadczanie kolejnych etapéw historii przeksztatca si¢ w refleksyjne myslenie
na temat tej historii, a wigc oznacza taki sposéb myslenia o niej, ktéry potocznie
jest okreslany jako zastanawianie si¢ nad ,,calg historig”, ,,proba jej zrozumienia”,

. . . . , 2
,hadanie glebszego sensu”, czy ,,wycigganie wnioskow”. 39

Z kolei dokonanie refleksji na temat przezywanych bezposrednio zdarzen wymaga
od ich uczestnika przej$cia (cho¢by na chwilg) w pozycje obserwatora, a wigc niejako
opuszczenia tzw. strumienia zdarzen. Uczestniczac w nim, nie musimy go poddawaé
refleksji, bo nie jest tozsama z procesami swiadomosci sktadajagcymi si¢ na samg strukture
do$wiadczenia. Swiadome pozostaja wszystkie te procesy i dzialania, ktére stanowia

interpretacj¢ okreslonych tresci znajdujacych si¢ aktualnie w centrum uwagi jednostki.

Gdy przybieramy postawe¢ refleksyjng wobec pewnego zdarzenia, w naszym
umysle aktywizowane s3 inne systemy wiedzy niz te, ktore ksztaltowatly nasze
do$wiadczenie tego zdarzenia. Systemy wiedzy stojace za refleksja sa w duzej
mierze uformowane pod wpltywem oddzialywan spotecznych 1 stanowia

indywidualny zapis wiedzy kulturowej o danym zjawisku.?*°

Ten rodzaj wiedzy jest w duzym stopniu zwerbalizowany i wyabstrahowany

z doswiadczen po to, aby owa wiedza mogta zosta¢ zakomunikowana innym ludziom. Jest

239 .
Tamze, s. 29.

240 .
Tamze, s. 29.
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to jedna =z wielu r6znic strukturalnych 1 funkcjonalnych miedzy wiedza

»doswiadczeniowa”, a wiedza ,,refleksyjng”.

Faza refleksji nad przezyciami stanowi istotny element rozumienia i dziatania, ale z drugie;j
strony refleksyjny namyst nad doswiadczeniami innych ludzi moze prowadzi¢ do
gruntownej redefinicji danej sytuacji. W psychologii myslenia moment ten bywa okreslany
jako wglad (ang. insight).

Z kolei czytanie 1 stuchanie narracji na temat przezy¢ innych os6b moze inicjowac
proces narracyjnego strukturalizowania wilasnych analogicznych przezy¢ i/lub
dostarcza¢ alternatywnych wzorcow strukturyzacji, czasem wrgcz wplywaé
modyfikujaco na schemat autonarracyjny w wypadku, gdy okazatl si¢ on
dysfunkcjonalny. [...] Jesli wigc schemat autonarracyjny jest dysfunkcjonalny, to
jego stosowanie powoduje, iz jednostka strukturalizuje nowe doswiadczenia wedle

o , .. . 241
starych wzorcow 1 w ten sposob wcigz na nowo konstruuje ten sam problem.

Indywidualne narracje poszczego6lnych oso6b sg wzajemnie uwiktane, czgsto majac
wspolng podstawe w jakiej$ kolektywnej historii. Istnienie takich ponadindywidualnych
opowiesci, kreujacych 1 podtrzymujacych zbiorowo uzgodniong rzeczywisto$¢ ma

fundamentalne znaczenie dla trwania i funkcjonowania kazdej grupy spoteczne;j.
1.2.1. Narracja werbalna

Jak wykazuja wspolczesne badania, praprzodkowie rodzaju ludzkiego zaczgli
postugiwa¢ si¢ mowa artykutowang miedzy 90. a 40. tysiagcleciem p.n.e,242 cho¢ inne
zrodta wspominajg ze miato to miejsce 150 000 lat temu. Bezsprzecznie natomiast
mozemy stwierdzi¢, ze mowa jest srodkiem komunikowania naturalnym (gdyz opiera si¢
na biologicznym wyposazeniu cztowieka), bezposrednim (wymaga fizycznej bliskosci)
1 spersonalizowanym (zaktadajacym $wiadomo$¢ obecnosci interlokutora) oraz

natychmiastowym, nietrwatym 1 do pewnego stopnia wzajemnym (czego najlepszym

przyktadem jest sytuacja dialogu).”*® Komunikacje werbalng umozliwito od poczatku

1 K. stemplewska-Zakowicz, Koncepcje narracyjnej tozsamosci: Od historii zycia do dialogowego ,ja” [w:]

Narracja jako sposob rozumienia rzeczywistosci, pod red. J. Trzebinskiego, Gdansk 2002, s. 85.

22 Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 16.

3 ,Dialog stanowi podstawe stowa moéwionego i jako taki jest niepowtarzalny. Wychodzi od okreslonego
punktu i zdaza ku nieokreslonemu celowi, gdyz w dialogu stowa jego uczestnikow nie sg okreslone tylko
przez nich, ale przez kolejne zdania, ktére padajg jako odpowiedzi, a sam gtos jest otwarty w tym sensie, iz
otwiera przysztosc. Nie jest on nigdy w petni obecny jak stowo drukowane. Zapis i druk oznaczajg
zamkniecie. Stowo zapisane oznacza ograniczenie. To ograniczenie zostaje przezwyciezone przez strumien
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wykorzystanie dZwigku i w nim jest ona zakorzeniona, bedac zasadniczym fundamentem

we wszystkich znanych jezykach (wlacznie z jezykiem migowym).**

Jezyk mozna zatem uzna¢ w tym wypadku za prafenomen, nieusuwalna ceche i sktadnik
bycia cztowiekiem w $wiecie, zaposredniczajacy jego relacje z tym $wiatem 1 innymi
ludZzmi, a nawet relacje podmiotu do samego siebie, podstawe wszelkich sposobow

artykulacji werbalnej oraz elementarny sktadnik cywilizacji i kultury.

Komunikacja werbalna jest jednym z podstawowych wyznacznikow ludzkiej
cywilizacji. Niezaleznie od formy postugiwania si¢ stowem (mowa lub pismo) jego rola
w powstawaniu struktur spotecznych jest niepodwazalna. Wiedzieli o tym juz starozytni
mysliciele, cho¢ wilasciwie od tamtej pory trwa spér pomiedzy zwolennikami obu form

wyrazu (spor Platona z Sokratesem).

W dziejach mysli ludzkiej jego range 1 osobliwo$¢ doceniono i1 probowano
uchwyci¢ juz od starozytnosci (i to nie tylko $rdédziemnomorskiej), lecz petne
odsloniecie jego miejsca w $wiecie czlowieka nastgpito dopiero w wieku XX,
w znaczne] mierze, cho¢ nie wylacznie, wlasnie za sprawa podejécia

strukturalistycznego.*®

Warto zaznaczy¢, ze ujecie to miato licznych przeciwnikoéw, a do najznamienitszych z nich
nalezal Paul Ricoeur, ktory jasno stwierdzil, ze ich podejscie ,,zadaje gwalt naszemu
doswiadczeniu jezykowemu”. Filozof postulowat zatem ,,przejScie od jezykoznawstwa
zajmujacego si¢ jezykiem, czyli kodem do jezykoznawstwa zajmujacego si¢ wypowiedzia,

czyli przekazem.?
1.2.1.1. Narracja oralna (bezposrednia)

Badania nad narracja mowiong prowadzone sa w ramach studidw
jezykoznawczych nad dyskursem i rozwijaja si¢ sukcesywnie mniej wigcej od lat 70. XX
wieku. Jednym z gtéwnych autorytetow w tej dziedzinie jest m.in. Walter Jackson Ong,
ktory jednoznacznie skomentowat ten stan rzeczy w swojej ksigze ,,Orality and Literacy:

The Technologizing of the Word” opublikowanej po raz pierwszy w 1982 r.:

mowy.” W.J. Ong, In the Human Grain: Further Explorations of Contemporary Culture, New York 1967, s.
300-301, cyt. za: S. Obirek, Uskrzydlonyumyst: AntropologiastowaWalteraOnga, Warszawa 2010, s. 174.
% Zob. W.J. Ong, Osoba — swiadomos¢ — komunikacja: Antologia, tt. J. Japola, Warszawa 2009, s. 304.
G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa: Perspektywy antropologiczne, s. 262.

Zob. P. Ricoeur, Zdarzenie i sens wypowiedzi [w:] tegoz, Egzystencja i hermeneutyka, s. 240.
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[...] mimo oralnych korzeni wszelkiej werbalizacji, naukowe i literackie badania

jezyka oraz literatury odzegnywaty si¢ od oralno$ci przez cale wieki, i bylo tak az

do ostatnich lat.?*’

Dla Onga mowa ludzka jest jak zywiot: moze albo swobodnie ptyngé, za$ zatrzymana

. . . . - - . 248 Ie s e g s
zamienia si¢ we wlasng antynomi¢ — W nic nieznaczacg cisze.”" Rzuca rowniez $wiatto na

spoteczng role praktyki komunikacji oralnej jako formy nawigzywania wigzi, piszac, ze

komunikacja oralna taczy ludzi w grupy, podczas gdy pisanie i czytanie sg czynnosciami

samotniczymi, zatem sklaniajacymi do alienacji.?*°

Wzrok wyodrebnia, dzwigk wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnatrz
tego, co oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dzwick wlewa si¢ w stuchacza. [...]
Tymczasem, kiedy shlucham, otrzymuj¢ sygnaly dzwickowe ze wszystkich
kierunkdéw na raz: jestem w centrum swojego styszalnego $wiata, ktory mnie

spowija, stwarzajac dla mnie kapitalne poczucie doznawania oraz istnienia.”*°

Tak ujmowana fenomenologia dzwicku jest integralnie zwigzana ze strukturg ludzkiego

jestestwa, posiadajac wymiar nie tylko gleboko filozoficzny, egzystencjalny, ale niemal

metafizyczny. Dotycza wielu aspektow ludzkiej umystowosci, mechanizmow postrzegania,

samorozwoju, samoswiadomosci, relacji spotecznych itd.

Komunikacja ustna jest komunikacja ,twarza w twarz”, co oznacza ze
kazdorazowo jest w niej obecny caty kontekst osobisty, zarowno ten, ktory odnosi
si¢ do catej mowy (dykcji, modulacji, intonacji), jak 1 ten, ktory odnosi si¢ do ciata

(gestyki, rytmiki, zmyslowos’ci).251

Nie mozna w tym miejscu nie wspomnie¢ o kulturze opowiadania, ktorej

reprezentantami byli wedrowni dziadowie, zwani rowniez gawg¢dziarzami.

Specjalizowali si¢ oni w zapamigtywaniu i publicznym wykonywaniu utworow,

przekazujac w ten sposob konkretne historie nalezace do kanonu $wiatopogladu lokalnych

spotecznos$ci. Praktyka ta miata miejsce we wszystkich kregach kulturowych, w ktorych

wyksztalcita si¢ wspolnotowos¢ 1 byla obecna rowniez na ziemiach polskic

h.252

247
248
249
250
251
252

W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc: Stowo poddane technologii, Warszawa 2011, s. 38.
Tamze s. 70.

Tamze, s. 119.

Tamze, s. 123.

A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna: Proby i studia, Warszawa 2006, s. 99.
Kultura opowiadania - tesknota za zywg narracjg [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/kultura-opowiadania-tesknota-za-zywa-narracja/ [dostep: 25.06.2023]
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Dla spoleczenstw opartych na tradycjach ustnych charakterystyczny jest brak

rozroznienia na mit i historie.

Mit i historia zlewajg si¢ w jedno: te elementy dziedzictwa kulturowego, ktorych
aktualne znaczenie stabnie, ulegaja zapomnieniu albo transformacji, a kolejne
pokolenia ucza si¢ swojego jezyka, rodowodow 1 mitow bez $wiadomosci, ile

. , .. . ., . .. . 253
rozmaitych stow, imion i opowiesci przepadto lub zmienito si¢ po drodze.

Proces zlewania si¢ mitu z historig nie polegat na celowym fatszowaniu historii na uzytek
czasOw biezacych — nalezatoby go raczej rozpatrywaé jako ,naturalny” i zwigzany
z 6wczesnym brakiem $wiadomosci historycznej. Przeszto$¢ i terazniejszo$é, jawa i sen sa
postrzegane w kulturach oralnych jako cato$¢, przy czym ta pierwsza podlega na og6t

negocjacji i swobodnym zmianom.

Spoteczenstwa piSmienne natomiast nie moga juz odrzucaé, przyswaja¢ ani
przeksztalcaé swojej przesztosci w podobny sposob. Ich czlonkowie maja do
czynienia z nieustannie utrwalanymi wersjami wydarzen i1 przekonan, a poniewaz
przesztos$¢ zostaje przez to oddzielona od terazniejszosci, mozliwe stajg si¢ badania

historyczne.?*
1.2.1.2. Narracja pisemna (drukowana)

Era pisma rozpoczgta si¢ najprawdopodobniej w dorzeczu Eufratu i Tygrysu, okoto
pigciu tysiecy lat temu, jednak dopiero wynalezienie pig¢ wiekow temu techniki druku
zapoczatkowato komunikacj¢ okreslang wspodtczesnie jako masowa. Cywilizacja opiera si¢

56

na pis’miennoéci,2 a cztowiek cyrograficzny lub typograficzny sprowadza stowo (bedace

ze swej natury dzwickiem) do znaku percypowanego wzrokowo.”’

Pismo jest $rodkiem komunikowania sztucznym (wymagajacym specjalnych

narzedzi i materialc')w),258 posrednim (zaktada brak osobistej stycznosci miedzy nadawca

23 Goody, I. Watt, nastepstwa pismiennosci, ttum. J. Jaworska, ,,Communicare. Almanach

antropologiczny” 2 (2007), s. 40, cyt. za: S. Obirek, Uskrzydlony umyst: Antropologia stowa Waltera Onga,
Warszawa 2010, s. 45.

4 Goody, I. Watt, nastepstwa pismiennosci, ttum. J. Jaworska, ,,Communicare. Almanach
antropologiczny” 2 (2007), s. 72-73, cyt. za:S. Obirek, Uskrzydlony umyst: Antropologia stowa Waltera Onga,
Warszawa 2010, s. 46.

BT Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Warszawa 2006, s. 16.

2% M. McLu han, Zrozumie¢ media: Przedtuzenie cztowieka. ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 135.

Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢: Stowo poddane technologii, tt. J. Japola, Warszawa 2011, s. 127.
»Stwierdzenie, ze pismo jest sztuczne, to nie potepienie, lecz pochwata. Podobnie do licznych sztucznych
twordw, a w istocie bardziej niz inne, jest ono niewypowiedzianie cenne i po prostu zasadnicze dla

257
258
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a odbiorcg) i zdepersonalizowanym (umozliwiajacym np. przekaz anonimowy w obu
znaczeniach tzn. skierowany do anonimowych odbiorcow, ale réwniez przez

anonimowego nadawce).

W historii istniato wiele rodzajow pisma (piktograficznych i sylabicznych) jednak
dopiero w alfabecie fonetycznym bezznaczeniowe litery odpowiadaja bezznaczeniowym

2% Wraz z wynalezieniem pisma zrownaniu i rozdzieleniu ulegt obszar

dzwigkom.
wizualny 1 audialny przekazu zaposredniczonego przez t¢ forme¢ wyrazu. Kolejnym
przetomem byta prasa drukarska, ktora sprawila, ze roznego rodzaju przekazy staty sie¢

fatwo dostepne dla piSmiennej czgséci spoteczenstwa.

Druk efektywnie zredukowat dzwigk do powierzchni, styszenie — do widzenia.
Wbrew faktowi, ze wiedza byta stanowiona werbalnie i ostatecznie zlgczona ze
Swiatem oralnym, jej zasoby nagromadzone w druku nie daly sie juz
wykorzystywac z pomoca oralnych technik powtarzania; musiaty je zastapic¢ srodki
wizualne: druk, spisy tresci oraz indeksy. Wiedza zostala zwigzana nie ze stowem

moéwionym, lecz z tekstami. To oddzielalo wiedze¢ od $wiata Zywych.260

Wyzszo$¢ pisma nad przekazem ustnym nie byla i nie jest kwestia oczywista.
Platon byt w kontrze do prob systematyzacji myslenia filozoficznego, o czym pisze wprost
w ,,Fajdrosie” i ,,Siodmym liscie” do swych przyjaciol, stwierdzajac wprost, ze filozofia
nie jest rzecza dajaca si¢ uja¢ w stowa, niczym wiedza z zakresu innych nauk, lecz
wymaga S$cistego, dlugotrwatego i bezposredniego obcowania ze swym przedmiotem.
Wedtug niego ,,Najlepsza ochrong byloby w ogdle nie pisa¢ i pamigciowo tylko

., . . . . . . . , . . 261
przyswajac sobie te nauki, bo to, co jest napisane, nie daje si¢ utrzyma¢ w tajemnicy.” 6

Ono bowiem sprowadzi na umysty tych, ktoérzy si¢ go naucza, zapomnienie, gdyz
zaniechaja ¢wiczenia pamigci, poniewaz zdajac si¢ na zapis, beda przypominali
sobie od zewnatrz pod wpltywem obcych znakow, nie za$§ od wewnatrz siebie
samych pod wptywem wiasnych. Znalazie§ wiec $rodek nie na pamigé, lecz na
przypominanie. Uczniom za$§ zapewniasz namiastk¢ madros$ci, nie za§ madrosé

prawdziwg. Stajac si¢ bowiem zbieraczami wielu wiadomosci bez nauki, wydadza

petniejszej, pogtebionej realizacji potencjatow cztowieka.” W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc: Stowo poddane
technologii, tt. ). Japola, Warszawa 2011, s. 136.

% 70b. M. McLuhan, Zrozumieé¢ media: Przedtuzenie cztowieka. ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 133.
W.J. Ong, Osoba — swiadomos¢ — komunikacja: Antologia, tt. ). Japola, Warszawa 2009, s. 114.

Platon, Listy, ttum. M. Maykowska, Warszawa 1987, s. 53, cyt. za: S. Obirek, Uskrzydlony umyst:
Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010, s. 30.
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ci si¢ ludzmi o wielkiej wiedzy, cho¢ na ogot stang si¢ nieukami i trudnymi w

obcowaniu. Zamiast medrcami stang si¢ medrkami.”®?

W takim postrzeganiu tekstu zapisanego mamy do czynienia ze zdecydowanym brakiem
zaufania wobec stow wyrwanych z kontekstu i bezradnych wobec sytuacji, jakg rodzi
kontakt z przypadkowym odbiorca. Przeczy to inicjacyjnemu charakterowi dyskursu

filozoficznego, przekazywanego przez kompetentnego komentatora badz swiadka.

Takim byt sam Sokrates 1 by¢ moze wiasnie dlatego nie sporzadzil zadnych pism,
pozostajac filozofem przekazu bezposredniego, ustnego. Ale przeciez o dylematach
Sokratesa dowiadujemy si¢ dzigki utrwaleniu ich w piSmie przez jego uczniow,

zwlaszcza Platona.?®®

Jest to by¢ moze swego rodzaju ironia, ze to wlasnie dzigki pismu udalo si¢ uwiecznié
przemyslenia jego najwigkszych krytykow, jednak fakt ten nie pozostaje bez znaczenia,
stajac si¢ podbudowa kolejnych wnioskéw 1 analiz w obliczu zmieniajacej si¢

rzeczywistos$ci komunikacyjne;j.

Wedle tradycji si¢gajacej Platona, do ktorej dobitnie nawigzywal Roman
Ingarden, pismo stanowi jedynie ,proteze pamieci”, za$ wlasciwym jej medium jest
mowa.?** Filozof bardzo starannie jednak obchodzi si¢ z idea ,,materii dziela literackiego”
a racze] jego ,fizycznego fundamentu”, jaki stanowi rekopis, czy wynaleziony
1 spopularyzowany duzo po6zniej druk. W jednych tekstach twierdzi, ze brzmienie stowa
i jego materialna reprezentacja nie stapiaja sie w jedna cato$¢,?® w innych natomiast, ze
»Hgraficzne znaki takze jako$ do dzieta literackiego przynaleZzg”.266 Mimo wszystko
wiekszo$¢ literaturoznawcdw ignoruje materialny nosnik tekstu, jakim jest druk, traktujac
go jako element przygodny i zalezny od dominujagcy w danej epoce konwencji
1 dostgpnych uwarunkowan technologicznych. Na glebszym poziomie ontologicznym stoi
za tym che¢ postrzegania literatury jako sztuki temporalnej, realizujacej si¢ wylacznie
W ,,czystej materii stowa mowionego” 1 niezaleznej od materialno$ci 1 przestrzennosci

zapisu czy druki.

262 Platon, Faidros, ttum. L. Regner, Warszawa 1993, s. 75, cyt. za: S. Obirek, Uskrzydlony umyst:

Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010, s. 31.

3, Obirek, Uskrzydlony umyst: Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010, s. 32.
Zob. R. Ingarden, Szkice z filozofii literatury, Krakow 2000, s. 22.

Zob. R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1988, s. 451.

Tegoz, Wyktady i dyskusje z estetyki, Warszawa 1981, s. 221.
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To, co ich [literaturoznawcow] niepokoi, to wlasnie owa ,nieczystosc”,
hybrydyczno$¢, przekraczanie uswieconych tradycja konwencji przypisujacych

okreslone srodki wyrazu odpowiednik rodzajom sztuk.?®’

Wsrod nich znalezli si¢ rowniez tacy (cho¢ o wiele mniej liczni), dla ktorych tzw.
eksperymentowanie z ,,materialnoscig dyskursu” i ,,przestrzenig ikoniczng”, jak np.Carl

Darryl Malmgren.”®®

W latach 90. XX w. zaczat ksztaltowa¢ si¢ nurt pisarzy w pehni
swiadomie wykorzystujacych w swoich dzielach walory estetyczne i znaczeniotwoércze
materialnych nos$nikow stowa, traktujac je jako integralng cze$¢ literatury. Nurt ten
nazwany zostal przez Zenona Fajfera mianem liberatury (od tac. liber czyli ksigga) w
jednym z jego opublikowanych w 1999 tekstow.’®® Od tamtego czasu pojawito sic wiele

tekstow, ktore w mniej lub bardziej odwazny sposob eksperymentowaty z forma podania.

Audiowizualny i zarazem tekstowy charakter maja teledyski na YouTube, czy
wirtualna rzeczywistos¢ Second Life, po ktdrej poruszajg si¢ awatary uzytkownikow.
Podcasty sa s$rodkami przekazu z =zalozenia audialnymi; w przeciwienstwie do
audiowizualnych wideocastow. Serwisy takie jak Flickr czy Photobucklet stuza do
przechowywania zdje¢ o innego typu obrazdw, ale wszelkie dodatkowe informacje o nich

zapisywane sa w formie tekstowe;j.?"
1.2.2. Narracja multimedialna i transmedialna: od narracji do storytellimgu

Szeroko pojmowana narracja i coraz popularniejszy we wspotczesnym dyskursie
storytelling sa powigzanymi, ale nieco odmiennymi pojeciami. Oba dotycza jednak

sposobow przekazywania historii lub informacji, lecz w zauwazalnie odmienny sposob.

Narracja odnosi si¢ do ogélnego procesu opowiadania historii lub relacjonowania
wydarzen. Jest to rowniez sposob ich strukturyzacji i prezentacji w sposob chronologiczny
lub logiczny. Podstawowe elementy narracji to poczatek, rozwinigcie i zakonczenie.

Narracja zazwyczaj opiera si¢ na faktach, logice i analizie danych.

Storytelling koncentruje si¢ na kreatywnym i emocjonalnym aspekcie przekazywania
historii. To sztuka opowiadania historii w sposob, ktory angazuje odbiorcoOw 1 pobudza ich

emocje i wyobrazni¢. Storytelling jest czgsto uzywany w celu zainteresowania, inspiracji

%7 B, Choinska, Pismo jako materia dzieta literackiego (etyczne zadanie literatury) [w:] Materia sztuki, red.

M. Ostrowicki, Krakow 2010, s. 112.

*%% 70b. C.D. Melmgren, Fictional Spacesl! in the Modernist and Postmodernist American Novel, Lewisburg

1985, s. 46.
%97 Fajfer, Liberatura. Aneks do stow ika terminéw literackich, ,,Dekada Literacka”, nr 5/6, 30.06.1999, s. 9.

70p, Levinson, Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 17.
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lub wplywania na publiczno$¢. Opowiadane w ten sposob historie sg bardziej subiektywne,
odwotujace si¢ bezposrednio do naszych uczué, sladow pamigciowych i wyobrazni. Czgsto

wykorzystuje si¢ elementy fabularne, postacie i emocjonalne potaczenie z odbiorcami.

Historia storytellingu na $wiecie si¢ga tysiecy lat wstecz i jest integralng czgscig
kultury ludzkiej. Od czaséw prehistorycznych ludzie przekazywali historie, uzywajac
r6znych form i narzedzi, aby dzieli¢ si¢ wiedza, wartosciami, do§wiadczeniami i rozrywka.
Jak juz wspomnialam we wcze$niejszych rozdziatach pierwsze formy storytellingu
wywodzity si¢ z tradycji ustnej i1 cyrograficznej, aby cate wieki pozniej wejs¢ w epoke
druku, nazywang réwniez erg Gutenberga, co miato ogromny wplyw na p6zniejszyrozwoj

literatury i kultury.

Wraz z rozwojem technologii i pojawieniem si¢ nowych mediow powstaty nowe
formy storytellingu. Obiekty przestaty mie¢ ustalong raz na zawsze postac, przestat istnie¢
w pojedynczej kompozycji czy sekwencji narracyjnej. Wynalezienie fotografii, radia,
telewizji, kina i, w koncu, internetu, otworzylo nowe mozliwo$ci narracji. Filmy, seriale
telewizyjne, gry wideo, podcasty 1 media spoteczno$ciowe sg teraz popularnymi formami
storytellingu, ktore docieraja do szerokiej publiczno$ci na catym $§wiecie. Obecnie
storytelling znajduje wiele zastosowan; od edukacji i marketingu po rozrywke i dzialania
spoteczne. Organizacje wykorzystujg storytelling, aby budowa¢ marki, przekazywac
warto$ci 1 inspirowa¢ ludzi do dzialania. Réwniez wielu filmowcow, pisarzy 1 artystow
stosuje storytelling jako narzedzie do tworzenia emocjonujacych, oryginalnych,

wciagajacych 1 wplywowych tresci.

Lev Manovich proponuje zdefiniowanie linearnej narracji jako szczegdlnego przypadku
interaktywnego storytellingu, a tradycyjnego ,,zamknigtego” dzieta sztuki jako granicznego
przypadku obiektu nowych medidow. Takie podej$cie pozwala dostrzec historyczne procesy

rozwijania si¢ cech charakterystycznych dla wspotczesnych wytworéw nowomedialnych.

Arty$ci coraz swobodniej poruszaja si¢ w obszarze pogranicza, gdzie zanikajg
wyrazne cechy poszczegolnych dyscyplin, wykorzystuja skwapliwie mozliwosci
mieszania dotychczas hermetycznych jezykow sztuki, eksploruja miejsca

pomigdzy, ktore okazujg si¢ najbardziej tworczymi terenami sztuki.?"t

271N, Mrozowiak-Nastrozna, Stowo i obraz — réznorodnos¢ materii..., dz. cyt., s. 284.
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Arty$ci 1 krytycy sztuki coraz czeSciej doceniaja mozliwosci wzbogacenia struktur
artystycznych dziet kreowanych na pograniczu dyscyplin, jako Zrédlo narracyjnej czy

spekulatywnej mocy obrazu oraz obrazujacej mocy stowa.

W ten sposéb zaréwno tresci intelektualne, namysl, dyskurs, refleksja, jak
1 ilustracja, obrazowe przedstawienie jawig si¢ jako rownoprawne srodki przekazu,
a zatem takze rownoprawne typy materii sztuki [...] ale zorientowane wokot

konkretu, dzialania, bezpoérednioéci.272

Dzigki owej roéznorodnosci wytaniajg si¢ nowe formy praktyki artystycznej oraz nowe
problemy natury teoretycznej, z ktorymi zmagaja si¢ jej interpretatorzy. Réznorodnosé
jezykow sztuki obejmujaca to co widzialne, haptyczne, audialne, znakowe, narracyjne,
incydentalne, wirtualne, czy czasoprzestrzenne umozliwia zniesienie granic pomig¢dzy
zdarzeniem a jego opisem; dokumentacjg a uczestnictwem; stwarza nowe mozliwo$ci
rejestracji lub przekazywania wyobrazen. Problem wzajemnych wplywow, uzupetniania

czy wymiennosci obrazu i stowa powraca w rozwijajacej sic humanistyce cyfrowej.

Kultura wizualna 1 kultura werbalna to zarazem dwa gtowne kanaty informacyjne
majace wptyw na ksztattowanie si¢ form artystycznych. Wedlug statycznego modelu
relacji miedzy stowem a obrazem, te ostatnie pozostaja nieme, stanowigc sposob rejestracji

znaczenia, ale nie zywej mowy. Stowo stuzy komunikacji spotecznej, w zyciu i sztuce.

W tym kontek$cie ujawnia si¢ jako zjawisko narratywizacji zaréwno literatury, jak i
sztuk wizualnych. W analogicznej sytuacji znajduje si¢ obraz — jest statyczny,

niemy, dwuwymiarowy, a ponadto podporzadkowany narracji.273

Z kolei model dynamiczny zgodnie z definicja Maryli Hopfinger reprezentuje
wspoéiczesng kulture audiowizualng, w ktdrej obraz 1 stowo koegzystuja i wzajemnie si¢

uzupetniaja, wchodzac w obszar okre$lany mianem storytellingu transmedialnego.

Poszczegblne elementy komunikacji kulturowej sztuki, czyli obrazowanie, jezyk
wizualny oraz jezyk werbalny, stowo, narracja zmieniajg swoj charakter, przede
wszystkim przetamujac granice obszaréw, do ktorych dotychczas byly

przypisane.’’*

S P mze, s. 285.

N. Mrozowiak-Nastrozna, Sfowo i obraz — réznorodnos¢ materii..., dz. cyt., s. 292.
Tamze.

273
274

87



Przykladem narracji multimedialnych realizowanych przez Osrodek ,,.Brama
Grodzka — Teatr NN” jest seria filmow dostepnych na stronach instytucji, w ktérych
wykorzystano w kreatywny sposob materiaty ikonograficzne z zasobow Pracowni
Ikonografii i Pracowni Historii Mowionej; takie jak zdjecia Edwarda Hartwiga,
opatrzone nastgpnie odautorskim komentarzem glosowym artysty, zawierajacym jego

osobiste wspomnienia i refleksje.””

Jan-Noél Thon postulujac bardziej restrykcyjne wyznaczenie granic odmian
narratologii, zwraca tym samym uwag¢ na potrzebe prowadzenia pogiebionych,
niezaleznych studiéw nad poszczegdlnymi mediami narracyjnymi (za ktore uwaza on film,
komiks i gry wideo). Nowy paradygmat wymusitby konieczno$¢ rozgraniczenia badan nad
narracjg na narratologie intermedialng (zajmujaca si¢ relacjami miedzy narracjami
literackimi i audiowizualnymi) oraz tzw. wtasciwa narratologi¢ transmedialng,
ktora wedlug Thona powinna bada¢ tylko i wytacznie poszczegdlne komponenty narracji

i strategie narracyjne wykorzystywane w wielu réznych mediach.?®

Storytelling transmedialny odnosi si¢ do praktyki opowiadania historii za pomoca
réznych mediéw i rozmaitych platform, ktore wzajemnie si¢ uzupetniajg i tworza spdjng
narracyjng catos¢. W przeciwienstwie do tradycyjnego podejscia, w ktérym historia jest
przedstawiana za pomocg jednego $rodka wyrazu, storytelling transmedialny rozciaga si¢
na wiele no$nikéw, takich jak filmy, ksigzki, gry wideo, komiksy, seriale telewizyjne,

strony internetowe, interaktywne aplikacje i wiele innych.

W transmedialnym storytellingu poszczegdlne elementy fabuly sg rozwijane
w roznych mediach, a odbiorcy posiadajg mozliwo$¢ zgtebiania historii na wiele roznych
sposobow, eksplorujac i uczestniczac w réznych wymiarach narracji. Przyktadowo jesli
ksigzka jest pierwowzorem danej fabuty, adaptacja filmowa moze prezentowac ja w innej,
zgodnej z zamystem rezysera wersji, podczas gdy gra wideo bedzie rozwija¢ wybrane
watki poboczne (tzw. spin-off). Odbiorcy maja wtedy mozliwos¢ $ledzenia tych réznych
elementéw, tworzac bardziej kompleksowe i satysfakcjonujgce doswiadczenie narracyjne.
Storytelling transmedialny ma na celu poszerzenie uniwersum i glebsze zaangazowanie
odbiorcy, poprzez tworzenie wigkszej ilosci tresci i perspektyw, a takze przez

wykorzystanie specyfiki réznych mediow. Ta forma narracji daje tworcom wigkszg

%> Narracje multimedialne [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/opowiesci/narracje-multimedialne/ [dostep:

25.06.2023]
778 ) -N. Thon, Transmedial Narratology and Contemporary Media Culture, Lincoln 2016, s. 14, cyt. za: K.
Kaczmarczyk, O podstawowych zafozeniach narratologii transmedialnej..., dz. cyt., s. 27-28.

88



swobod¢ w eksplorowaniu i rozwijaniu historii oraz stwarza mozliwosci dla odbiorcéw,

aby w wiekszym stopniu uczestniczy¢ w kreowaniu i interpretowaniu zawartosci.

1.2.2.1. Visual Storytelling

Wizualne opowiadanie, to fraza wywodzaca si¢ z angielskiego visual storytelling,
oznaczajgca technike uzywang do przekazywania informacji, historii lub konceptow za
pomoca pojedynczych obrazow (zdje¢, infografik), lub ich sekwencji. Wykorzystuje si¢ tez
wlasciwosci poszczegolnych elementéw wizualnych, takie jak kompozycja, kolor, tekstura,

ksztatt i linie, aby opowiedzie¢ spdjng histori¢ lub wyrazi¢ okre§lony przekaz.

Visual Storytelling bywa obecnie stosowany w réznych dziedzinach, jak np. reklama,
marketing, film, animacja, komiks, strony internetowe, architektura, prezentacje i wiele

innych. Moze tez by¢ uzywany zaréwno w celach rozrywkowych, jak i edukacyjnych.

Narracyjny potencjal czysto obrazowych form wyrazu (takich jak malarstwo czy
fotografia) pozostaje kwestia dyskusyjng i zalezng od przyjmowanych zatozen. Za
prekursora interdyscyplinarnego podej$cia do relacji stowo-obraz uznawany jest Horacy

2

i jego lacinska fraza ,,Ut pictura poesis”, gloszaca, ze ” ,Poezja powinna by¢ jak
malowidto”. Mimo ze formuta nie miata charakteru postulatywnego a tylko deskryptywny
odnoszacy si¢ do recepcji sztuki z obu tych obszardw, stata si¢ przyczynkiem do prob
sformutowania dialogu pomig¢dzy réznymi gatunkami sztuki. Probg wybrnigcia z opozycji
pomiedzy tymi dwoma zywiotami sg tzw. definicje migkkie, ale Klaus Speidel
proponuje jednak bardziej restrykcyjng 1 merytorycznie doprecyzowang wykladnig. Opiera
ja na zarysie teoretycznym zaadoptowanym z siddmego rozdziatu ,,Poetyki”
Arystotelesa,?”’  lecz uwzglednia zarazem liczne wyzwania sformutowane we
wspoétczesnych debatach. Speidel definiuje narracje jako reprezentacj¢ ze strukturg
fabularng tancucha zdarzen,?’ czyli seri¢ co najmniej dwoch potaczonych przyczynowo

zmian stanu. Innymi stowy ,,mie¢ strukture fabularng” oznacza wedlug niego tyle, co

»zawiera¢ komplikacje 1 rozwigzanie”.

77 »Catoscig jest zas to, co ma poczatek, srodek i koniec [...]. Najprosciej mozna by to okresli¢ w ten sposdb:
wtasciwg norma wielkosci fabuty jest taka jej dtugosé, w ramach ktérej poprzez kolejny bieg wydarzen moze
na zasadzie prawdopodobienstwa lub koniecznosci wystgpi¢ przemiana (losu bohatera) ze szczescia w
nieszczescie badz nieszczescia w szczescie.” Arystoteles, Poetyka, [w:] idem, Retoryka: Poetyka, ttum. i
komentarz H. Podbielski, Warszawa 1986, s. 327-328, cyt. za: K. Speidel, Jak pojedyncze obrazy opowiadajg
historie? [w:] Narratologia transmedialna: Teorie, praktyki, wyzwania, dz. cyt., s. 128.

7By, Speidel, Jak pojedyncze obrazy opowiadajq historie? [w:] Narratologia transmedialna: Teorie, praktyki,
wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakow 2017, s. 126.

89



W przypadku filmu i fotografii kwestia narracyjnosci obrazu wydaje si¢ dos¢
oczywista — wigze si¢ to z wilasciwym dla nich rejestracyjnym charakterem mediow
mimetycznych, pelnigcych niejako role stuzebng wobec — znajdujacej sie przed
obiektywem kamery lub aparatu — rzeczywisto$ci materialnej. Zdjecia jako ,,migawki
z potoku zdarzen” moga by¢ narratywizowane wtornie w umysle. André Bazin nazywa to
zjawisko ,.kompleksem mumii”’, majagc na mysli typowo ludzkie pragnienie zatrzymania
uptywajacego czasu, poprzez utrwalenie subiektywnych doznan i wrazen za pomoca

zapisu w formie obrazu czastki przemijajacego $wiata.?"®

Ciekawg ilustracjg tego zagadnienia jest francuski film ,,Podréz na Ksiezyc” (fr. Le
voyage dans la lune) Georgesa Méliesa z 1902 r. Kazde z trzydziestu uj¢é, z ktorych
sktada si¢ ten niespetna 15-minutowy film, mozna byloby z powodzeniem przedstawi¢ za

pomoca trzydziestu pojedynczych statycznych zdje¢, bez utraty ogdlnego sensu.

[o]

'

o
e

Klatka z filmu G. Méliésa ,,Podréz na ksiezyc” (fr. Le voyage dans la lune), Francjé 1902 r.
https://il.fdbimg.pl/3g4m6m/400x250 m7xhzm.jpg

*® 70b. Ontologia obrazu fotograficznego [w:] tegoz, Film i rzeczywistosé, thum. B. Michatek, Warszawa

1963, s. 9-17, cyt. za: T. Klys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 203.
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Fakt, ze na fotografii widzimy jedynie jedna z faz wewnatrzkadrowego ruchu,
ozywiajacego seri¢ zdje¢ w przytoczonym obrazie filmowym z poczatku XX w., nie

narusza catosciowego charakteru narracji, ani jej czytelnosci.

Méliesowska idea fabuly i opowiadania jawi si¢ nam tedy jako wzbogacony
czynnikiem ,,wewnatrzobrazkowego” ruchu komiks. Element literacki pojawia si¢
W doborze i nastepstwie poszczegdlnych obrazéw, dla ktorych uktad szeregowania
okazuje si¢ czynnikiem formotworczym: wytania si¢ historia implikowana zmiang

obrazow, a widz akceptuje te konwencje;.280

Czgs¢ teoretykow, wérod ktorych wymieni¢ mozna Rolanda Barthesa, Gottholda
Ephraima Lessinga, Jean-Marie Schaeffer, czy Paula Crowthera, stanowczo odmawia
jakimkolwiek statycznym obrazom mozliwosci zidentyfikowania przez odbiorce
zawarto$ci propozycjonalnej (znajomosci faktow) oraz wzajemnych relacji migdzy nimi,

ktora to wiedza jest niezbedna do odczytywania narracji.

Barthes stwierdza, ze ,komunikat wizualny musi by¢ opatrzony stownym
komentarzem, aby zyska¢ okreslone znaczenie, poniewaz tres¢ przekazywana przez obraz
nie jest precyzyjna”,?®* a Schaeffer pisze wprost, ze ,,narracja wizualna to oksymoron”.?%?
Wspomniani literaturoznawcy powotuja si¢ przede wszystkim na fakt, ze obrazy pokazuja
pewne stany w przestrzeni, podczas gdy narracja powinna reprezentowa¢ wydarzenia
w czasie (tj. komunikowa¢ zmiany temporalne). Obraz rzekomo nie posiada mozliwosci
reprezentowania tych zmian, ani komunikowania ich w ustalonej kolejnosci. W podobnym
tonie wyraza si¢ autor ,,Visual Narrative Structure”, Neil Cohn, piszac, ze jeden kadr

komiksu nie ma zadnego potencjatu narracyjnego, tak jak nie ma go pojedyncze stowo.?*®

Proba obtaskawienia wymiaru czasowego w narracji Stricte obrazowej byty
sekwencyjne fotografie ruchu, wynalezione w latach 80. XIX w. niezaleznie od siebie

przez Etienne-Jules Marey'a i Edwarda Muybridge'a.?*

Mniej radykalni badacze zwracajg uwage na fakt, ze obrazy raczej przywotujg

znane nam z innych zrodet historie, niz je opowiadaja od podstaw (inaczej zaszczepiaja

280 A, Helman, Film faktow i film fikcji: Dialektyka postaw i poetyk twdrczych, Katowice 1977, s. 103.

Obrazy w sieci: Socjologia i antropologia ikonosfery internetu, dz. cyt., s. 41.

J.-M. Schaeffer, Narration visuelle et interprétation, [w:] Temps, Narration & Image Fixe. Time, Narrative
and the Fixed Image, red. M. Ribiere, J. Baetens, Amsterdam 2001, s. 15, cyt. za: K. Speidel, Jak pojedyncze
obrazy opowiadajq historie? [w:] Narratologia transmedialna: dz. cyt., s. 110.

BN, Cohn, Visual Narrative Structure, ,,Cognitive Science: A Multidisciplinary Journal” 2013, t.34, s. 413,
cyt. za: M. Jutkiewicz, Matego Nemo podréz miedzy dyscyplinami, [w:] Narratologia transmedialna..., s. 100.
4 p, Sztompka, Socjologia wizualna: Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2006, s. 26.
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nowe struktury narracyjne w pamieci krotko- i dtugotrwatej odbiorcy). Sarah Pink pisze,

ze ,,fotografia prowokuje osobiste narracje wywolane trescia obrazu.”?®

Z kolei Ewa Szczesna zwraca uwage na zwigzek zdarzenia z ruchem, ktory moze by¢
zarowno fizykalny (obserwowalny bezposrednio), jak i adwolatywny (wyobrazeniowy,

286

powodujacy dopowiedzenie ruchu w umysle odbiorcy).” Rozréznienie migdzy tymi

dwoma sposobami, Ryan okre$la jako tryb ilustracyjny i alternatywny tryb autonomiczny:

Poniewaz obrazy, pozostawione samym sobie, nie majg zdolnosci artykutowania
konkretnych sgdéw propozycjonalnych i wyja$niania relacji przyczynowych, ich
podstawowa narracyjng modalno$cig jest co$, co nazywam [..] trybem

ilustracyjnym.®’

Wspomniany juz wczesniej Werner Wolf wprowadza podobny podzial; wedle jego
koncepcji kognitywistycznej tzw. ,,prawdziwe” albo ,,mocne” narracje moze stanowic
okreslona seria sekwencyjnych obrazow statycznych lub pojedynczy obraz odbierany jako
polichroniczny (,,multifazowy”). Tymczasem kazdy obraz monochroniczny moze
w najlepszym wypadku ,,stymulowa¢ wytwarzanie narracji”’, podczas gdy odbiorca ma za
zadanie narratywizowac przedstawione w ten sposob momenty, odnoszace si¢ do
konkretnych, znanych mu wcze$niej opowiesci.”® Takie obrazy wyzwalaja liczne
narracje u aktywnych lub wrgcz hiperaktywnych odbiorcow, zamiast gotowe narracje

po prostu w sobie zawierac.

Obronicy  narracyjnego  potencjalu  obrazu  powoluja si¢ na  walor
niedookreslonosci w kazdej, nie tylko obrazowej narracji. Wszelkie
niedopowiedzenia, celowe pomini¢cia czy urwane tropy stanowig motor napedowy
udanych opowieéci.289 W ich uzupehieniu, zapewniajacym niezbedne poczucie koherencji,
pomagaja uzywane zwykle zupehie nieswiadomie skrypty narracyjne.?*® Dlatego
nalezy pamigtaé, ze ikoniczno$¢ obrazoéw, cho¢ stanowi ich ceche konstytutywna, nie

jest jedyng zasada, zgodnie z ktorg dziatajg 1 wedtug ktorej mozemy je interpretowac.

%5, Pink, Etnografia wizualna: Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, dz. cyt., s. 110.

Zob. E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Nowa Humanistyka, t.: XLI, Warszawa 2018, s. 248.

M.-L. Ryan, Narrative across Media, Lincoln-London 2004, s. 139, cyt. za: K. Speidel, Jak pojedyncze
obrazy opowiadajq historie? [w:] Narratologia transmedialna..., dz. cyt., s. 106.

%% 70b. W. Wolf, Narrative and Narrativity: A Narratological Reconceptualization and its Applicability to the
Visual Arts, ,,Word & Image” 2003, t. 19, nr 3, s. 192.

%% 70b. ,Ciekawo$¢ i suspens w recepcji narracji” (rozdziat 2.2.6 niniejszej rozprawy).

Zob. ,Schematy prototypowe, narracyjne i wyobrazeniowe w procesie rozumienia.” (rozdziat 2.3.1.
niniejszej rozprawy).
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1.2.2.2. Music Storytelling

Sztuka wyzwala naturalng sktonno$¢ do narratywizacji wszelkich jej wytworéw
1 innych otaczajacych nas zjawisk. W dziedzinie muzyki, zwtaszcza muzyki symfonicznej
(czysto instrumentalnej i pozbawionej wokalnej warstwy tekstowej) tego typu uogoélnienia

rodza zgota sprzeczne wnioski i sa przedmiotem sporu wspélczesnych muzykologow.?*

Poczatki muzyki okre$lata jej percepcja przestrzenna w starozytnym systemie
greckim. Poczawszy od Sredniowiecza w konteks$cie muzyki dominowata tendencja do
ujmowania jej wylgcznie w kategoriach struktury rozwijajacej si¢ w czasie. Przestrzen caty
czas stanowita niezbywalny element recepcji dzieta muzycznego, o czym $wiadczy rozwdj
polifonii, ksztaltowanie si¢ harmonii funkcyjnej w muzyce symfonicznej, czy $wiadome

wykorzystanie efektow przestrzennych.

Zgodnie z teorig Ingardena dzielo muzyczne nadbudowuje si¢ na konkretnych
dzwigkach poszczegdlnych jego wykonan. Kazde wykonanie jest procesem
jednoznacznie umiejscowionym W przestrzeni i czasie, czego nie mozna
powiedzie¢ o dziele muzycznym. Temu ostatniemu przystuguje tylko charakter

quasi-czasowy, oznaczajacy jedynie nastepstwo jego faz. 2

Muzyka moze by¢ zatem rozpatrywana jako przyktad konstrukcji o charakterze czasowym

I przestrzennym, ktorej powstawanie i recepcja sg uzaleznione od obu tych wymiarow.

Podstawowe struktury muzyczne, takie jak np. melodia, cho¢ rozwijaja si¢ w czasie
postrzegane s3 jako obiekty przyjmujace posta¢ metaforycznie przestrzenng. Przestrzen nie
jest jednak w muzyce kategorig wytacznie metaforyczng — znane sg przyktady tworzenia za

jej pomoca iluzji przestrzeni.

Pitagorejski matematyczny model muzyki jako uniwersalnego porzadku powracat
w teoriach autonomicznych, koncentrujacych si¢ na formie i strukturze dziela.
Platonska teoria muzyki jako cze$ci retoryki wigzata ja natomiast z innymi
dziedzinami dziatalnosci cztowieka, poszukujac znaczenia muzyki poza nig sama;
to ujecie przetrwalo w teoriach heteronomicznych (referencjalnych),

traktujacych muzyke jako bodziec o istotnych implikacjach.??

' 70b. K. How, The Brief History of Music Storytelling, https://medium.com/@kenhao/the-brief-history-of-

music-storytelling-42ca9684bacf [dostep: 17.06.2023]

2 Makota, Materia dziet przestrzennych i czasowych [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakow
2010, s. 36.

313 mze, s. 73.
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Inny starozytny filozof, Arystoteles w swojej ,,Polityce” jeszcze bardziej radykalnie
powiazal muzyke ze $wiatem ludzkich emocji. Tak uksztattowaly si¢ funkcjonujace do
dzi$ stanowiska estetyczne podkreslajagce autonomie¢, uniwersalizm, transcendencje
znaczenia muzyki, badz jej uwiklanie w procesy historyczne prowadzace do wytaniania si¢
znaczen specyficznych. Teorie te znalazly racjonalng wyktadnie w mechanistycznej

psychologii Kartezjusza, ktora stala sic podstawa muzycznej teorii afektow .2

Nowozelandzki filozof Stephen Davies wpisuje koncepcje ekspresywnego
charakteru utworéw muzycznych w ogolng teori¢ klasyfikowang jako hipotetyczny
emocjonalizm.® O wiele dalej w swych postulatach dociera estetyk Jerrold
Levinson, ktory stwierdza, ze ,,ucztowieczajac” i ,,dramatyzujac” muzyke, zyskujemy
niepowtarzalng okazje by odkrywac subtelne rdéznice pomigdzy odmiennymi stanami

. . . , . 5, 296
emocjonalnymi, a nawet trudne do uchwycenia ,,stany posrednie”.

[...] muzyka jest reprezentacjg zmiany lub tez nastepujacych po sobie sekwencyjnie
réznych standw, np. emocjonalnych. Zdarza si¢ rowniez, ze w interpretacjach
odpowiednie partie instrumentalne konsekwentnie rozpoznawane sg jako glosy

postaci prowadzacych ze soba dialog.”®’

Zwolennicy narracyjnej koncepcji utworéw muzycznych stworzyli nawet model
»,muzycznego narratora”, doszukujac si¢ go chociazby w narracyjnej funkcji orkiestry
operowej. Hipotetyczna persona®® pomaga wigc ustysze¢ wigcej i wejsé w dzielo
glebiej, bo odslania przed stluchaczem spojng histori¢ swojego zycia wewnetrznego. To
wlasnie teoria persony budzi najwigcej kontrowersji, bo nie zostalo powiedziane, gdzie
doktadnie ulokowany jest ten byt; czy nalezatoby ja umiejscowi¢ w materii dzwigkowej,

wyobrazni odbiorcy, osobie kompozytora, a moze konkretnego wykonawcy danej partii?

2% Zob. R. Descartes, Namietnosci duszy, Kety 2001.

g, Davies, Contra the Hypothetical Persona in Music, [w:] Emotion and the Arts, red. Mette Hjort, Sue
Laver, New York 1997, s. 95-97, cyt. za: A. Checka-Gotkowicz, Persona (non) grata : czy muzyka absolutna
potrzebuje narratora?, ,,Aspekty Muzyki” 3 (2013), s. 14,
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Aspekty _Muzyki/Aspekty Muzyki-r2013-t3/Aspekty Muzyki-r2013-
t3-s11-25/Aspekty_Muzyki-r2013-t3-s11-25.pdf [dostep: 21.04.2020].

2% Levinson, Music, Arts & Metaphisics. Essays in Philosophical Aesthetics, Oxford 1990, s. 336-375, cyt.
za: A. Checéka-Gotkowicz, Persona (non) grata : czy muzyka absolutna potrzebuje narratora?, ,,Aspekty
Muzyki” 3 (2013), s. 15, http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Aspekty_Muzyki/Aspekty _Muzyki-r2013-
t3/Aspekty_Muzyki-r2013-t3-s11-25/Aspekty_Muzyki-r2013-t3-s11-25.pdf [dostep: 21.04.2020].

»7 K. Kaczma rczyk, O podstawowych zatozeniach narratologii transmedialnej i o jej miejscu wsréd
narratologii klasycznych i postklasycznych, [w:] Narratologia transmedialna: Teorie, praktyki, wyzwania,
red. tejze, Krakdw 2017, s. 40.

% persona jako odpowiednik narratora w muzyce instrumentalnej pojawita sie w refleksji estetycznej dzieki
ksigzce Edwarda T. Cone’a ,,The Com poser’s Voice” (Berkeley 1974). Jego koncepcja zostaje zrewidowana i
przeformutowana przez Jenefer Robinson w publikacji ,,Deeper than Reason” (Oxford 2005).
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Pobiezny przeglad teorii znaczenia umocowanego w dzietach muzycznych
sugeruje, ze owo znaczenie jest uwarunkowane kulturowo i wylania si¢ w procesie

percepcji odbiorczej.

Jak podkresla Kramer, znaczenie muzyki to wspotzaleznos¢ doswiadczenia
muzycznego 1 jego kontekstu, w ktéorym podmiot okresla swa pozycje migdzy
historycznie ~ zmiennymi  formami  do$wiadczenia a  do$wiadczeniem

transcendentalnej perspektywy. >

Reprezentacja w muzyce oparta jest na skojarzeniach i posiada charakter intermedialny
konstytuujacy si¢ na plaszczyznie pojeciowej. Powstajace w ten sposdb sensy postrzegad

mozna zatem jako:

e kontekstualne, konotacyjne (uwarunkowane kulturowo lub psychologicznie),
e autoreferencyjne (intramedialne),
e funkcjonalne (gdy znaki zawarte w muzyce zyskujg znaczenie poprzez funkcje w

wigkszych strukturach).

1.2.2.3. Space Storytelling

Od lat 20. XX wieku, przestrzen zaczgta by¢ ujmowana jako jedna z wielu zgota
fundamentalnych kategorii, okreslajacych funkcjonowanie cztowieka w swiecie. Wigczono
ja tym samym w obszar badan nauk spotecznych i humanistycznych, takich jak chociazby
antropologia kultury, geopoetyka, socjologia przestrzeni, czy geografia humanistyczna.
Owa przemiana w naukach humanistycznych nosi miano zwrotu topograficznego,*®

albo przestrzennego (ang. spatial turn).>"

W nomenklaturze filmowej miejsce w ktorym toczy si¢ akcja zyskalo miano
przestrzeni diegetycznej. Jest to obszar, w ktorym znajduja si¢ przedstawieni bohaterowie
filmowi 1 w ktorym rozgrywaja si¢ zaprezentowane wydarzenia. Zostata ona mniej lub
bardziej intencjonalnie zaprojektowana przez tworcow filmu, by nastepnie ulec
zrekonstruowaniu przez widza w trakcie seansu. Przestrzen ta moze zatem by¢

znarratywizowana — podporzadkowana opowiadaniu, konstruowana i zaprezentowana

% M. Wasilewska-Chmura, Przestrzer intermedialna literatury i muzyki: Muzyka jako model i tworzywo w

szwedzkiej poezji péZznego modernizmu i neoawangardy, Krakéw 2011, s. 79.

3% 70b.: E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich
[w:] Teksty Drugie 2008/4, http://rcin.org.pl/Content/50929/WA248 67241 _P-1-2524_rybicka-poetyki.pdf,
s. 21-38 [dostep: 13.12.2020]

% 70b.: Zwrot przestrzenny [w:] Wikipedia.pl, https://pl.wikipedia.org/wiki/Zwrot_przestrzenny [dostep:
13.12.2020]
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widzowi w takim stopniu, w jakim jest to niezbedne do opowiedzenia spojnej fabuty.
Z kolei przestrzen nieznarratywizowana zyskuje status czgsciowo niezaleznej — staje si¢
dodatkiem estetyzujacym calo$¢ obrazu, a nie warunkiem rekonstrukcji fabuty oraz

elementem wizualnego spektaklu, a nie narzedziem prowadzenia nau*racji.302

Stawomir Kapralski zwraca uwage na sensotworcze atrybuty okreslonych miejsc
i ich zwigzek z ksztaltowaniem i pielegnowaniem tradycji.*®® Podkresla jednak, ze
przestrzen nie tyle stanowi ,,reprezentacje przesztosci”, co raczej moze by¢ intencjonalnie
projektowana, aby podkresla¢ pewne elementy wigzanych z nig $ladow ludzkiej pamieci,
badz odwrotnie — aby ukry¢, usungé lub przeksztatca¢ odbior elementéw, niewygodnych,

niechcianych, lub wrecz krepujacych z perspektywy interesu politycznego danej grupy.®*

Modelowym przyktadem tej kategorii sg tzw. miejsca pamig¢ci, ktore mozna okresli¢
jako specjalnie wyznaczone obszary, na jakich rozegraly si¢ wydarzenia uznawane przez
dang spoteczno$¢ za wazne lub warte zapamigtania, a takze miejsca, w ktorych
podejmowane sg roéznego rodzaju akty komemoracji. Ich przeciwienstwem sg miejsca
celowo nieupamigtnione, lub takie w ktorych intencjonalnie doszto do zacierania
1 niszczenia $ladow po wydarzeniach nieakceptowanych przez dang grupe, badz

stanowigcych zagrozenie dla jej tozsamosci, jak np. Zagtada:

(Nie-)miejsca pamigci, to - jak pisze Roma Sendyka - obszary, w ktorych rozegraty
si¢ tragiczne, bedace zrodtem traumy, wydarzenia zwigzane z przemoca
i ludobojstwem, a takze takie fragmenty przestrzeni jak opuszczone wioski czy

zdewastowane cmentarze, ktorych stan jest konsekwencja dawnych wydarzen.*®

Teoretycy narracji przestrzennej, doszukuja si¢ jej przestanek zaréwno
w stworzone] do celéw uzytkowych architekturze, jak i zaplanowanej pod katem
konkretnej ekspozycji przestrzeni wystawienniczej.Bardziej radykalni przedstawiciele tego
nurtu doszukuja si¢ narracyjnosci rowniez w nietknigtych ludzka r¢ka wytworach natury

(takich jak np. krajobraz).

%92 70b. W. de Oliveira, Hedonizm imaginatywny, kino postfabularne i przestrzeri wyzwolona z narracji.

,Hobbit” Petera Jacksona, s. 180,
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs23/Dyskurs23_WeronikaDeOliveira.pdf [dostep: 19.11.2020]
%, Kapralski, Pamiec, przestrzen, tozsamosc: Proba refleksji teoretycznej [w:] red. tegoz, Pamiec,
przestrzen, tozsamosc¢, Warszawa 2010, s. 11, cyt. za: M. Kubiszyn, Niepamiec¢ — postpamiec¢ — wspotpamiec:
Zagtada lubelskich Zyddw jako przedmiot kultury pamieci, Lublin 2019, s. 92.

3% 70b. P/ Nissen, Using space as a narrative backdrop [in:] Design Insider,
https://www.designinsiderlive.com/using-space-as-a-narrative-backdrop/ [dostep: 19.06.2023]

3% M. Ku biszyn, Niepamiec¢ — postpamieé — wspéfpamiec: dz. cyt., s. 95.
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Humanistyka postawiona wobec ekspansji srodkow wymiany informacji nie tylko
rewitalizowala zainteresowanie przestrzenig jako profilem i przekrojem kultury, ale
takze, a moze nawet przede wszystkim wskazata na przestrzen jako podmiot badan

wymagajacy ogladu inter- i transdyscyplinarnego w polu wielu dziedzin.*%

Omawiajgc narracje przestrzenne, Katarzyna Kaczmarczyk definiuje je jako
sytuacj¢, w ktorej przestrzen staje si¢ nosnikiem tre$ci narracyjnych, pozwalajac

projektantowi/twércy na opowiedzenie dane;j historii.>*’

Owa z gory zamierzona kolejnos¢ recepcji poszczegdlnych elementow bywa
wymuszana np. przez samg konstrukcje przestrzeni, ale moze by¢ dodatkowo
wzmacniana za pomoca S$rodkoéw ekstradiegetycznych (przewodnikdéw, map, tablic
informacyjnych, strzalek na podtodze). Chronologia (przesuwanie si¢ zgodnie lub
niezgodnie z nastepstwem uptywajacego czasu samej opowiesci) pozostaje jednak kwestig

drugorzedna w stosunku do podstawowej struktury doswiadczenia danej przestrzeni.

Relacje przestrzenne lub inaczej topograficzne nie muszg by¢ ekwiwalentem
wylacznie dla chronologii czasowe] — za ich pomoca mozna wyraza¢ takze ewaluacje
zdarzen czy postaci. W tej sytuacji wartoSciowanie przebiega¢ bedzie rowniez przez
pryzmat informacji ekstradiegetycznych wspartych wiedzg o historii miejsc czy biografii
poszczegolnych osob, itd. Symbolika nadrzednosci i podrzgdnosci sugerowana jest migdzy
innymi przez usytuowanie elementow wyzej lub nizej, w strumieniu $wiatta lub w cieniu,
centralnie lub peryferycznie. Warto$ciowanie podkresla rowniez zastosowanie okreslonej

kolorystyki, co nadaje poszczegdlnym detalom charakter symboliczny.

Jezeli w mys$l nowej muzeologii uzna¢ przestrzen muzealng za odmiang dyskursu
o charakterze narracyjnym, to sama ekspozycja nabywa pietno pewnej umys$lnosci,
ukrytego przekazu, za ktéry odpowiedzialno$¢ ponosza i jej tworcy, i odwiedzajacy ja
goscie. W mysl nurtu kognitywistycznego na dalszy plan schodzi informacja jako koncowy
produkt; akcentuje si¢ natomiast performatywny, do$wiadczeniowy wymiar tworzenia
znaczen przez odbiorcc;.?’08 Proba zdefiniowania na nowo relacji planu przestrzennego i
czasowego w narracjach krajobrazowych, byla publikacja Kennetha Foote'a i Maoza
Azaryahu oraz Marie-Laure Ryan, w ktorej sugeruja oni uznanie odleglo$ci czy

wzajemnego potozenia obiektow za w peltni adekwatny substytut relacji temporalnych:

k. Banaszkiewicz, Audiowizualnos¢ i mimetyki przestrzeni, Warszawa 2011, s. 61.

K. Kaczmarczyk, Przestrzenne opowiesci. Muzea, ogrody i pomniki jako media narracyjne, dz. cyt., s. 497.
Tamze, s. 512.
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e narracje punktowe (point narratives) wyznaczenie okre§lonego miejsca lub
obszaru 1 opatrzenie go stosowng informacja (np. tabliczkg) dotyczaca konkretnego
wydarzenia, osoby lub faktu;

e narracje sekwencyjne (sequential narratives) liniowe, przestrzenne
rozmieszczenie znakow informujacych o nastepujacych po sobie w porzadku
chronologicznym wydarzeniach, umieszczajac je wzdluz wyznaczonego szlaku;

e narracje obszarowe (areal narratives) sa adekwatng formg przedstawienia
narracji pozbawionych prostej struktury chronologicznej, zwlaszcza rozgrywajacych
si¢ paralelnie w roznych miejscach lub w duzej rozpigtosci czasowej. Uzasadnione jest
wowczas wykorzystanie map, przewodnikow, audioprzewodnikéw, itd.;

e narracje hybrydowe (bedace potagczeniem trzech poprzednich).

Przestrzen wystawiennicza (galerie, muzea, domy pamigci) zwykle odsyla do wigcej niz

jednego wydarzenia, osoby czy artefaktu. Wyréznia si¢ dwie dominujace formy aranzacji:

e typ tematyczny (parataktyczny, achronologiczny), w ktérym obiekty prezentowane
sa w grupach (kluczem do podziatu moze by¢ tworca, miejsce powstania, okres, motyw
przewodni czy tematyka);

e typ chronologiczny, w ktorym uktad przestrzeni podporzadkowany jest uptywowi
czasu historycznego, do ktorego obiekty te odsylaja, za$ kanoniczna kolejnosé
przejscia kolejnych fragmentow przestrzeni zostaje z gory ustalona 1 wyznaczona

uktadem sal, strzatkami, nadzorowana przez przewodnika, itd. 3%

Podsumowujac watek narracji przestrzennych mozna z cala pewnoscia stwierdzic,
ze dotychczasowe proby zdefiniowania tego zjawiska sa niewystarczajace w stosunku do
ogromu coraz to nowych koncepcji aranzacji wystaw muzealnych, architektury, ogrodow
czy szeroko pojmowanego krajobrazu. Najwazniejszymi elementami przywotanymi przez
badaczy sa sekwencyjny uklad elementéw w przestrzeni oraz kwestia kulturowych

denotacji i konotacji, ktore kazdg przestrzen moga uczyni¢ narracyjna.

Przyktadem wykorzystania fizycznej przestrzeni oraz mozliwosci przemieszczania

sie w niej sg realizacje wykorzystujagce mapy (np. HGIS) oraz rzeczywisto$¢ poszerzong

(ang. Augmented Reality), czyli korzystajace z nowomedialnych zdobyczy techniki.*°

% Tamze, s. 506-508.

M. Ciancia, The Design of Narrative Spaces: The role of story designers in building experiences of space,
https://www.koozarch.com/essays/the-design-of-narrative-spaces [dostep: 13.01.2020]
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1.2.2.4 Data Storytelling

Data Storytelling czyli ,opowiadanie danych” to innymi slowy proces
prezentowania okreslonych faktow (zwlaszcza liczbowych, ale nie tylko) za pomoca
jezyka bazujagcego na narracji, aby lepiej przekazywac informacje, procesy i wnioski
ptynace z tej analizy. Pozyskane w rozny sposob dane (np. statystyczne) poddawane sa
opracowaniu, a potem wizualizacji, aby pozniej na ich podstawie opowiedzie¢
przekonujgcg histori¢ i przedstawi¢ abstrakcyjne dane (tzw. suche fakty) w sposob bardziej

zrozumialy, angazujacy i tatwiejszy to przyswojenia i zapami¢tania dla odbiorcow.

Mozna wobec tego powiedzie¢, ze Data Storytelling taczy umiejetnosci analityczne oraz
kompetencje narracyjne, aby przekaza¢ zamierzone przestanie za pomocg danych, ktore

same w sobie (pozbawione ,,narracyjnej otoczki’’) nie wyrazaja go wprost.

Przygotowanie ,,opowiesci o danych” obejmuje wybor treSci, analize zachodzacych
mi¢dzy nimi zalezno$ci i przedstawienie ich w sposob, ktory nastepnie bedzie oddziatywac
na emocje u odbiorcow. Waznym elementem data storytellingu jest wykorzystanie
wizualizacji danych, takich jak wykresy, diagramy, infografiki czy mapy, ktore
pomagaja przedstawi¢ fakty i utatwiaja zrozumienie ich. Narracja moze by¢ wzbogacona
o przyktady, anegdoty, pytania retoryczne, aby jeszcze bardziej zaangazowac odbiorcow.
Chip Heath w ksigzce ,,Liczby si¢ liczg: Data storytelling, czyli jak opowiada¢ o danych”
przytacza przyklady ponad trzydziestu zasad pozwalajacych ,,przettumaczy¢ dane liczbowe

na bardziej zrozumiaty jezyk i tworzy¢ za ich pomoca pomost pomiedzy ich reprezentacja,
311

a interpretacja.

Data storytelling jest wspotczesnie stosowany w réznych dziedzinach, takich jak
m.in. biznes, nauka, media, polityka czy edukacja. Moze by¢ uzywany do przedstawiania
wynikow analiz, raportow, a takze do wyjasniania ztozonych zagadnien lub zachecania do
podejmowania konkretnych dziatan na podstawie okre$lonych zaleznosci. Za kluczowy
mozna uznaé¢ fakt, ze data storytelling jest oparty na solidnej, rzetelnej analizie danych
I wiarygodnych informacjach. Dzi¢ki temu odbiorcy moga mie¢ pewnos$¢, iz przedstawiane
dane sa zgodne ze stanem faktycznym. Prezentacja danych w formie opowiesci pomaga

wyrazi¢ je w sposob bardziej przystepny i angazujacy, zwiekszajacy skutecznos¢ przekazu.

3 70b. Ch. Heath, Liczby sie liczq: Data storytelling, czyli jak opowiadac o danych, tt. M. Kowalczyk,

Warszawa 2022.
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Osrodek TNN gromadzi i przetwarza duze ilo$ci roznych materiatlow, co wymusito
konieczno$¢ automatyzacji zarzadzania tymi zasobami. Mimo duzej ilosci danych wcigz
nadrzedng pozostaje formuta opowiesci, czego najlepszym przyktadem moze by¢ projekt

,Lublin. 43 tysiace”®? koordynowany w latach 1981-2022 przez pracownika Ogrodka,

Tadeusza Przystojeckiego.’®

stories from raw data”,** co stanowi znakomite podsumowanie glownej idei, ktora

Jak sam wspominat w jednym z wywiadow ,,we create

przyswieca wlasciwie rozumianemu data storytellingowi. Projekt stara si¢ potgczy¢ cztery
zrodia, w ktorych zawiera si¢ pamig¢ o przesztosci: ludzi, miejsca, wydarzenia i zrodta
historyczne. Cho¢ wydaje si¢ to niewykonalne, dzigki systematycznej pracy, udato si¢

wiele elementoéw historii odzyska¢ z odmetéw niepamigcei.

1.2.2.5 Storytelling generowany komputerowo: Chat GPT

W branzy kreatywnej potencjal sztucznej inteligencji jest wykorzystywany od lat
70. XX w.*® John Spacey wyrdznia az trzydziesci trzy poszczegblne typy sztucznej

inteligencji, zroznicowanej pod wzglgdem potencjatu kreatywnego i funkcjonalnosci

cqe e e . . 316
umozliwiajacych zgota odmienne zastosowanie.

Na przestrzeni ostatnich lat podejmowano liczne proby odtworzenia przez sztuczng

inteligencje warsztatu dawnych mistrzow malarstwa,®*’ lub niezyjacych od wiekow

318

muzycznych wirtuozow, lecz unikatowa tworczo$¢ generowana przez System

312 70b. Projekt ,,Lublin. 43 tysigce” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/ludzie/osoby/projekt/lublin-43-

tysiace/ [dostep: 25.06.2023]

313 Tadeusz Przystojecki (1981-2022) [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/tadeusz-
przystojecki-1981-2022/ [dostep: 17.07.2023]

314 Getting to Know Tadeusz Przystojecki By Leora Tec [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/about-us/getting-
to-know-tadeusz-przystojecki/ [dostep: 17.07.2023]

> W 1971 roku Harold Cohen, brytyjski ekspresjonista o polskich korzeniach, zostat zaproszony do
Laboratorium Sztucznej Inteligencji na Uniwersytecie Stanforda, gdzie w ciggu dwdch lat napisat program
AARON. Tworzone w programie prace zaliczane sg do gatunku abstrakcji. Zob. A. Zagérna, Sztuczny artysta?
Naturalnie! [w:] Sztucznalnteligencja.org.pl, 13.06.2019, https://www.sztucznainteligencja.org.pl/sztuczny-
artysta-naturalnie [dostep: 19.12.2020]

31870b. J. Spacey, 33 types of Artificial Intelligence, https://simplicable.com/new/types-of-artificial-
intelligence[dostep: 13.01.2020]

37 70b. The Next Rembrandt, https://www.nextrembrandt.com [dostep: 19.12.2020]

04.02.2019 r. firma Huawei zaprezentowata dwie brakujgce czesci niedokoriczonej VIl Symfonii Franza
Schuberta z 1822 r. Utwory zostaty skomponowane na podstawie znanych dwdch czesci symfonii przez
sztuczng inteligencje bazujgcg na oprogramowaniu smartfona Mate 20 Pro. Kompozycja zostata nastepnie
opracowana i sprowadzona do zapisu nutowego przez Swiatowej stawy kompozytora, Lucasa Cantora.
21.03.2019 r. firma Google zaprezentowata minikreator muzyki, zdolny przeksztatci¢ niemal kazdg melodie
w utwor barokowy skomponowany przez Jana Sebastiana Bacha. A. Zagdrna, Czy cybergrajki zabijg
mistrzéw partytury?, https://www.sztucznainteligencja.org.pl/czy-cybergrajki-zabija-mistrzow-partytury
[dostep: 22.12.2020]
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komputerowy nadal pozostawata niedoskonata.’*® Pewien przelom nastapil w drugiej
dekadzie XXI w., glownie dzigki réznego typu start-upom. Jednym z nich jest AIVA (skr.
od ang. Artificiallntelligence Virtual Artist), zatozony w 2016 r. przez dwuosobowy zespot
pochodzacych z Luksemburga Pierre’a i Vincenta Barreau, Denisa Shtefana i Arnauda
Deckera. Do bardziej $miatych wyzwan w dziedzinie algorytmicznego komponowania
mozna zaliczy¢ wygenerowanie przez AIVA hymnu miasta Dubaj, ktory zaprezentowano

podczas otwarcia dubajskiego Future Technology Week w 2018 r.3%°

Algorytmy do komputerowego generowania jezyka naturalnego (ang. Natural
language generation, skr. NLG) wcigz sg zjawiskiem niszowym, cho¢ w ciggu ostatniej
dekady coraz czgéciej znajduja zastosowanie w sektorze komercyjnym.*** Technologia ta
polega na zautomatyzowanym formutowaniu tresci tekstowej lub gltosowej, ktora powstaje
w oparciu o komputerowe dane liczbowe lub graficzne. Generowane w ten sposéb
sprawozdania i eseje bywaja potem wykorzystane do relacjonowania na biezagco wydarzen
sportowych, zmian pogody czy specjalistycznych analiz ekonomicznych, z pominigciem

potrzeby pozniejszej edycji tej tresci przez cztowieka.

Pierwsza proba stworzenia inteligentnego komputerowego interlokutora
postugujacego si¢ jezykiem naturalnym byt program ELIZA,** napisany w latach 60.
przez profesora Josepha Weizenbauma z Laboratorium Sztucznej Inteligencji MIT.

Do najbardziej znanych skryptow rozmowy z botem naleza te, ktore miaty symulowaé
dialog z terapeuta 1 do ztudzenia przypominaly sesj¢ psychoterapii prowadzonej metoda
Carla R. Rogersa (w ktorej gtowny trzon stanowig wypowiedzi pacjenta).

Obecnie za potentata w dziedzinie NLG uwaza si¢ zalozong w 2010 r. w Chicago

323

firm¢ Narrative Science,” cho¢ juz podobne inicjatywy pojawiaja si¢ na rynku stale od

*® Trudnow dzisiejszych czasach jest wskaza¢ przyktad inteligentnego robota, ktéry bytby zdolny stworzy¢
nowatorskie dzieto lub zaproponowatby nowe rozumienie sztuki. Podobnie jednak trudno jest zaprzeczyg,
Ze roboty tworzg sztuke.”S. Myoo, Tworcze roboty [w:] Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria: 2016, Nr 2 (98),
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/33327/Tworcze%20roboty.pdf?sequence=1&isAllowed=
ys.117-118 [dostep: 22.12.2020]

320p, Zagédrna, Czy cybergrajki zabijg mistrzow partytury? [w:] Sztucznalnteligencja.org.pl, 24.05.2019,
https://www.sztucznainteligencja.org.pl/czy-cybergrajki-zabija-mistrzow-partytury [dostep: 22.12.2020]
170b. R. Dale, Natural language generation: The commercial state of the art in 2020 [in:] Cambridge
University Press, https://www.cambridge.org/core/journals/natural-language-engineering/article/natural-
language-generation-the-commercial-state-of-the-art-in-
2020/BA2417D73AF29F8073FF5B611CDEB97F[dostep: 13.01.2020]

2 ELIZA [w:] Wikipedia.org, https://en.wikipedia.org/wiki/ELIZA[dostep: 13.01.2020]

323 70b. Narrative Science, https://narrativescience.com [dostep: 13.01.2020]
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1990 r.3** Pojawilo si¢ tez sporo darmowych i powszechnie dostepnych narzedzi
przeznaczonych do generowania tekstu i korzystajacych ze sztucznych sieci neuronowych.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ o stworzonym przez kanadyjskiego inzyniera Adama
Kinga programie InferKit,*?

StoryAi.?®

czy opracowanej przez Bot society ,,maszynie narracyjnej”

Obie aplikacje bazowaty na opensourcowej platformie GPT-2 (skrot od ang. Generative
Pre-trained Transformer), bedacej odmiang modelu LLM (skrét od ang. Large Language
Model), czyli duzego modelu jezykowego. W chwili obecnej (rok 2023) mamy juz do
czynienia z oprogramowaniem bazujacym na technologii GPT-3 i GPT-4.

Model jezykowy jest rodzajem sztucznej inteligencji, ktory stuzy do przetwarzania
jezyka naturalnego. Trenowany na duzych zbiorach danych tekstowych pozwala na
prawidtowe generowanie treSci — dzigki statystycznemu podejs$ciu 1 okresleniu

prawdopodobienstwa wystapienia danej sekwencji stow w wyrazeniu.*’

Z kolei ChatGPT jest rodzajem modelu jezykowego opartego na sztucznej
inteligencji, ktéry zostal opracowany przez firm¢ Open Al i oddany do uzytku pod koniec
2022 13 Umozliwia on generowanie odpowiedzi na konkretne dane wejsciowe
wprowadzane przez uzytkownikow. Warto przypomnie¢, ze nie wszystkie rodzaje
sztucznej inteligencji potrafia prowadzi¢ konwersacje tak jak ChatGPT, tylko bywaja

wykorzystywane raczej do tworzenia obrazoéw, muzyki, lub innych kreacji artystycznych.

We wrzesniu 2020 r. brytyjski tygodnik The Guardian opublikowal
eksperymentalny esej, ktory zostal napisany przez sztuczng inteligencje. Platforma GPT-3
stara si¢ w swoim tekscie dowies¢, ze ma $§wiadomos$¢ tego czym jest, jakie posiada
ograniczenia 1 mozliwosci. Mimo wszystko redakcja dziennika przyznata, ze wyjSciowy

tekst stworzony przez komputer zostat poddany modyfikacjom i niezbednej korekcie.??

32% 70b. CoGenTex, http://cogentex.com [dostep: 13.01.2020]

Talk to Transformer, https://app.inferkit.com/demo [dostep: 02.02.2021]

StoryAi, https://storyai.botsociety.io [dostep: 02.02.2021]

7 Czym jest Chat GPT i co powinienes o nim wiedzie¢? [w:] artefakt.pl,
https://www.artefakt.pl/blog/epr/czym-jest-chat-gpt-i-co-powinienes-o-nim-wiedziec [dostep: 25.06.2023]
%28 Jak skorzystac z ChatGPT i innych ustug Al. Co mozna zrobi¢? Poradnik [w:] KomputerSwiat.pl,
https://www.komputerswiat.pl/poradniki/internet/w-jaki-sposob-korzystac-z-chatgpt-i-innych-uslug-ai-co-i-
jak-mozna-stworzyc-ktore/tvjnedj [dostep: 25.06.2023]

32970b. A robot wrote this entire article. Are you scared yet, human?[in:] TheGuardian.com,
https://www.theguardian.com/commentisfree/2020/sep/08/robot-wrote-this-article-gpt-3 [dostep:
22.12.2020]

325
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Od tamtej pory poczyniono niewiarygodny postep i popularno$¢ wynalazku zyskuje
coraz szersze grono entuzjastow. Mozliwosci jakie oferuje ta technologia mozna
wyprobowaé w pelni nicodptatnie rejestrujgc sie¢ za pomocg adresu e-mail, daty urodzenia

oraz numeru telefonu pod adresem https://chat.openai.com Nie brakuje rowniez innych

tego typu przedsiewzigé, cho¢ wigkszo$¢ z nich ma charakter komercyjny.

Obszerne 1 stale powigkszajace si¢ grono entuzjastOw narracji generowanych
komputerowo posiada swoj odpowiednik wsréd jego sceptykéow. Do najczescie)
podnoszonych argumentoOw nalezy obawa przed uzyskaniem samo$§wiadomosci przez
stworzong ludzka reka sztuczng inteligencje, ktdra nastgpnie moze obrdci¢ si¢ przeciw
wlasnemu tworcy. Nieco bardziej prozaiczne i o wiele bardziej prawdopodobne zarzuty
dotycza gtownie tendencji do upowszechniania niezgodnych z prawda tresci (ang. fake

news), ktore prowadza do poglebiajacej si¢ spotecznej dezinformacji.**

39 N. Bochyriska, Trendy i narracje dezinformacyjne. ,Al oznacza poczgtek nowej ery” [w:]

CyberDefence24.pl, https://cyberdefence24.pl/cyberbezpieczenstwo/trendy-i-narracje-dezinformacyjne-ai-
oznacza-poczatek-nowej-ery [dostep: 25.06.2023]
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Rozdzial I1. Jedna Brama — dwa $wiaty: o Osrodku ,,Brama Grodzka — Teatr NN”

Nadrzednym celem niniejszego rozdziatu bedzie proéba uchwycenia idei, ktora
przyswiecata Teatrowi NN, konstytuujac charakter jego dzialalnosci i podejmowanych
przez niego inicjatyw kulturalnych, o§wiatowych i spotecznych, niestrudzenie od jego
powstania, az do dnia dzisiejszego. Wsrod czynnikow, ktorych rolg trudno zignorowac
znalazta si¢ Brama Grodzka (zwana tez zydowska), bedaca obiektem architektonicznym

0 szCzego6lnym znaczeniu dla mieszkancow i historii miasta oraz dla zatozen Teatru NN.

Mianem bramy okresla si¢ zwykle glowne wejscie lub wjazd na teren zamkniety,
otwor, najczesciej zamykany, umieszczony w okreslonej budowli (ogrodzeniu, murze,
budynku) ujety w obudowe konstrukcyjno-architektoniczng. Po tacinie porta, ale rowniez
ostium, valvae, fores, janua (podwoje, wrota, wierzeje, drzwi, furta). W starozytno$ci
brama byla nierzadko zespotem pomieszczen wykorzystywanych do réznych celow, a nie
tylko miejscem przejscia. Starozytne bramy to réwniez miejsca spotkan, centra zycia
miejskiego 1 wymiany mysli. Malgorzata Walczak wymienia kilka funkcji bram; tj.
Obronny,331 komunikacyjna, kulturotwércza, handlowa, sadownicza, polityczna oraz

332

liturgiczna (w sensie symbolicznym).*** W kulturze oraz zbiorowej swiadomosci zaistniato

wiele przyktadow bram, ktorych znaczenie urosto do rangi symbolu.

Obozowe bramy staty si¢ obrazem wrecz ikonicznym. Stanowig wyrazisty symbol
terroru 1 ludobdjstwa przywolywany w réznych kontekstach. Zawieraja w sobie
bogaty tadunek, zaréwno informacyjny, jak i emocjonalny. Istotng role odgrywaja
nie tylko w granicach przestrzeni historycznej, do ktorej wprowadzaja

zwiedzajacych, ale tez daleko poza tymi granicami.333

Wspomnie¢ nalezy réwniez o elementach folkloru zwigzanych z réznymi kregami
kulturowymi. Mozna do nich zaliczy¢ m.in. przenoszenie panny mlodej przez prog,
przestroge aby nie wita¢ si¢ przez prog oraz powitalne ktanianie si¢, bgdace skutkiem
nisko osadzonego nadproza, ktére z kolei wynika z uwarunkowan naszej strefy

klimatycznej 1 checi zatrzymania cieptego powietrza wewnatrz domostwa.

31 Zwykle bramy warowne, bedace elementem fortyfikacji, miaty forme warownej baszty o przejsciu

chronionym brong i zwodzonym mostem, czasem z samborzem. Bramy dodatkowo byty chronione
przedbramiem, z ktorego wyksztatcit sie barbakan.

2 M. Walczak, Biblijny motyw bramy. Jezus jako brama w J 10, 7. 9, Polonia Sacra 24 (2020) nr 1 (59), s. 47—
56, http://dx.doi.org/10.15633/ps.3564 [dostep: 01.05.2023]

M. za borski, Droga, brama, szczelina. ,,Przejscie” jako element symboliczny we wspdfczesnych pomnikach
i miejscach pamieci,
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Brama Grodzka jest obiektem architektonicznym oddzielajacym lubelskie
Podzamcze od Starego Miasta. Znajduje si¢ na zboczu staromiejskiego wzgdrza, mniej
wiecej w potowie drogi miedzy placem $w. Michata a placem Widzacego z Lublina
(inaczej: plac Oko Cadyka).*** Byla ona jednym z pierwszych murowanych elementow
i obwarowan miasta, ktore powstato w 1342 r. po zezwoleniu Kazimierza Wielkiego.?®
Przy Bramie odkopano najstarszy fragment murdéw obronnych.** Poczatkowo (w zapisach
z lat 1533-1781) nazwa bramy brzmiata Porta Castrensis, czyli ,,Brama Zamkowa”. Obok
Zamku Lubelskiego®’ jest to bowiem jeden z niewielu obiektow architektonicznych, ktory
przetrwal probe czasu i liczne dzialania wojenne w przestrzeni miasta. Konstrukcja
i funkcja Bramy oraz towarzyszacego jej mostu wielokrotnie si¢ na przestrzeni dziejow
zmieniata, czy to na skutek przebudowy, czy rekonstrukcji po kleskach zywiotowych,
0 czym wiadomo z odnalezionych do dnia dzisiejszego zapisOw 1 materiatow

ikonograficznych (miedziorytéw, szkicow, malowidet, zdje¢).
Joanna Zetar tak opisuje obecny wyglad tego obiektu:

Pierwsza kondygnacja z potkoli§cie zamknigtym przejazdem bramnym, ozdobiona
boniowaniem. Druga kondygnacja trojosiowa, symetryczna, prostokatne otwory
okienne. W zwienczeniu elewacji klasycystyczny szczyt. W centrum szczytu
ptycina z tacinskim zapisem roku 1785, powyzej druga ptycina z umieszczonym
monogramem krolewskim SAR. W zwienczeniu, na osi, metalowa, azurowa
choragiewka z herbem Lublina. Na bocznych cokotach dwie klasycystyczne wazy.
Elewacja od strony Zamku, tylna. Pierwsza kondygnacja znacznie wyzsza niz
pierwsza kondygnacja elewacji frontowej, ozdobiona boniowaniem analogicznym
do boniowania kondygnacji elewacji frontowej. Druga kondygnacja trojosiowa,
symetryczna, prostokatne otwory okienne. W zwienczeniu elewacji trojkatny szczyt

z potkoliscie zakonczonym otworem okiennym.338

334 Zob. Wiadystaw Panas, Brama [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/wladyslaw-panas-

brama/ [dostep: 01.11.2022]

%> Brama Grodzka w Lublinie [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/brama-grodzka-w-
lublinie/ [dostep: 01.11.2022]

38\, Skrzypek, Przypadek zamierzony (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem) [w:] Konteksty: Polska
Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia, sztuka (Misterium Bramy: Antropologia pamieci), red. Z.
Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s. 38.

37 7amek Lubelski [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/zamek-lubelski/ [dostep:
01.11.2022]

38, Zetar, Brama Grodzka. Biografia miejsca, [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-
nn/brama-grodzka-biografia-miejsca/ [dostep: 29.03.2023]

105



Tuz po II wojnie §wiatowej w 1946 r. Zygmunt Knothe rowniez opisywat budowe Bramy
w kontekscie jej poludniowej odpowiedniczki — Bramy Krakowskiej. Zaznacza m.in., ze
bedac potozona nizej niz Zamek, nie pehita funkcji punktu obserwacyjnego. Mimo to
wkomponowana w charakterystyczng topografi¢ lubelskiego wzgoérza, z powodzeniem
spetniata funkcje obronna.®® Tuz nad przejazdem znajdowala sic pierwotnie izba strazy
miejskiej. Obie bramy zamykaty pier§cien muréw obronnych, znajdujac si¢ na szlaku
komunikacyjnym z zamku na poludniowy zachod — do Krakowa. W XVIII wieku
funkcjonalne przeznaczenie budynku Bramy przeksztatcono na mieszkalno-handlowe, co
wigzato si¢ z poczatkami dzielnicy zydowskiej, a sam budynek idealnie nadat si¢ na punkt
handlowy. W XIX w. sugerowano nawet zburzenie Bramy, ale ostatecznie zaniechano tego
planu ze wzgledu na dobry stan techniczny budynku. Zamiast tego zaczgto rozbudowywac

sasiadujace z nig kamienice, co sprawito ze przestata by¢ budynkiem wolnostojacym.

Bryla bramy od konca XIX wieku jest wynikiem scalenia bramy wlasciwej
i przedbramia oraz wlaczenia budynku w cigg przylegtych kamienic. Poniewaz do
rodziny Kleimanow nalezaty budynki Grodzka 23 i 36A oraz Kowalska 19,
mozliwe bylo dowolne ksztaltowanie ciggdw komunikacyjnych oraz taczenie lub

rozdzielanie pomieszczen wewnatrz bramy i budynkow do niej przylegajacych.>*

Przed II wojng $wiatowa za jej tukiem zamiast pustego obecnie placu znajdowata
si¢ gesto zaludniona dzielnica zydowska, ktéra w wyniku dzialan wojennych zostata
doszczgtnie zniszczona, a jej mieszkancy zgladzeni przez hitlerowskiego okupanta. Jak
pisze w swoim eseju pt. ,,Brama” prof. W. Panas, obie lokalizacje nie sg zwyktymi
,pustymi placami miejskimi”. Stanowig one swoista wyrwe w przestrzeni, ,,puste miejsca
po tym co bylo a czego nie ma”. Nie chodzi jednak o zwykle zabytki architektury

swieckiej lub sakralnej, lecz o obiekty o szczegdlnym charakterze i warto$ci symboliczne;.

Wyjatkowo$é tych dwoch miejsc bierze si¢ z tego, iz byt tam ulokowany Srodek
Swiata, Axis Mundi [...]. Czyli to, co sprawia, ze $wiat jest Kosmosem, to, co broni
przed Chaosem. Moéwigc Scisle, dwa $rodki §wiata i dwa §wiatowe pepki, duze osie
kosmiczne. Chrzescijanska, katolicka, Axis Mundi na gorze, a na dole chasydzka

Jesod [...], odpowiednik tacinskiej Axis Mundi.**

37 Knothe, Bramy miasta Lublina, , Zabytki Lubelszczyzny” (5), ,,Gazeta Lubelska” 1946, nr 355, s. 11.

). Zetar, Brama Grodzka. Biografia miejsca, [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-
nn/brama-grodzka-biografia-miejsca/ [dostep: 29.03.2023]

! 7ob. Wtadystaw Panas, Brama [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/wladyslaw-panas-
brama/ [dostep: 01.11.2022]

340

106



Znajdujacy si¢ na gérnym placu kosciot pw. sw. Michata Archaniota byt przez
wigkszo$¢ historii Lublina najwazniejsza wsrod licznych $wiatyn chrzescijanskich tego

miasta i juz w 1574 r. zostal on podniesiony do godnosci kolegiaty.

Szczegbdlne znaczenie posiadal rowniez od strony formalnej, bo przez dlugi czas byt to
jedyny lubelski kosciot parafialny (zwany takze farnym, czyli mowiac przestarzale tzw.

fara).**?

Zapisana przez Jana Dlugosza opowie$¢ fundacyjna roéwniez osadza ten ko$ciot na
szczegolnej pozycji w $wiadomosci mieszkancéw Lublina. Wedle legendy ksigze Leszek
Czarny zasnal w tym wtasnie miejscu pod wielkim, starym debem. We $nie objawit mu si¢
archaniol Michat, najwyzszy rangg wérdd archaniotéw, w Nowym Testamencie okreslany
jako stojacy na czele hufcoOw niebieskich, co czyni go patronem i sprzymierzencem
wszelkich dziatan wojennych. Ksigze Leszek Czarny na pamiatke tego wydarzenia i dos¢
krotko po nim, w 1282 r. ufundowat w miejscu w ktorym doznat wspomnianej wizji,

swiatyni¢ pod archanielskim wezwaniem.

Wszystko w tej opowiesci ma symboliczne znaczenie. Takze 6w gigantyczny dab.
Prawdopodobnie bylo tu stare, poganskie miejsce kultowe z debem, archaicznym
wyobrazeniem osi kosmicznej. Na tej osi wybudowano nowa, chrzescijanska Axis
Mundi, przedluzajac ja niepomiernie w gorg, co doskonale wida¢ na starych
rycinach jako bardzo wysoka gotycka wieze catkowicie dominujgcg nad

Miastem.343

W drugiej potowie XIX wieku zab czasu 1 brak funduszy na renowacje zakonczyty dtuga
histori¢ 1 niebagatelng funkcj¢ tego budynku w przestrzeni miasta. Jedyne co po nim
zostato to zgromadzone przez Teatr NN szkice, rysunki oraz fragmenty muréw znajdujace
si¢ w miejscu, w ktorym istniat 6w obiekt kultu. Jak mozemy przeczytaé na stronie Teatru
NN dzi$ fara jest ,,kosciotem niewidzialnym”, o ktérym Jozef Czechowicz pisat:

,,Na zielonym skwerze gwiazdy przeswiecaja

o - . 44
przez gotyckie zebra kosciota z powietrza™.?

**2 Fara, kosciot farny (niem. Pfarre, Pfarrei, Pfarrkirche) czyli probostwo, parafia. Zob.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_farny [dostep: 01.11.2022]

3 Zob. Wtadystaw Panas, Brama [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/wladyslaw-panas-
brama/ [dostep: 01.11.2022]

3 Kosciot farny pw. éw. Michata w Lublinie (nieistniejacy) [w:] TeatrNN.pl, [dostep: 01.11.2022]
https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/kosciol-farny-pw-sw-michala-w-lublinie-nieistniejacy/
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Drugim Axis Mundi, zydowskim $rodkiem wiata zwanym przez nich Jesod byto
miejsce w ktorym zyt i nauczat cadyk Jaakow Icchak ha-Lewi Horowic-Szternfeld,**
czyli tzw. ,,cztowiek sprawiedliwy”, nazywany tez przez swych pobratymcéw Widzacym
z Lublina (Ha-Hozeh mi-Lublin) i skupiat wokot siebie chasyddéw, czyli poboznych. Jego
mieszkanie znajdowato si¢ przy ulicy Szerokiej 28 1 w odrdéznieniu od kos$ciola pw. $w.
Michata miato charakter $wiecki, lecz zarazem gleboko symboliczny. Szczegdlna wartos¢
tego miejsca nie byta zwigzana z konkretnym obiektem w przestrzeni, jak ma to miejsce
w przypadku katolickiej §wiatyni, lecz z cztowiekiem z krwi 1 kosci oraz ze spuscizna,

ktéra po nim pozostata.

Jedyny opis tego Miejsca-symbolu, jakim byta Szeroka 28 pozostawit po sobie austriacki
filozof 1 religioznawca pochodzenia zydowskiego oraz badacz tradycji Zzydowskiej

judaizmu i chasydyzmu Martin Buber w ,,Gogu i Magogu”:

Na tej samej ulicy pod numerem 28 stoi dom rodzinny Horowicow. Sa to
potomkowie Widzacego z Lublina, Jakuba Icchaka Horowica, ktérzy do dzi$ sg
dumni ze swojego przodka i stale procesuja si¢ o0 dom. Na podworzu, na ktére
wchodzi si¢ przez waski korytarz, stoi obszerny parterowy dom z drewnianym
dachem i wieloma duzymi oknami. Jest to klauza, w ktorej modlit si¢ i spgdzat
wickszg czgs¢ dnia Widzacy. Swoje whasciwe mieszkanie mial w domu stojagcym
od ulicy na pierwszym pigtrze. Sama klauza jest wielka, Zle otynkowang salg
z sufitem z drewnianych bali. Przy wejsciu widzimy mate przepierzenie,

w ksztatcie chrzgszcza, za ktorym modlity si¢ kobiety.346

Odmienne pojmowanie zydowskiego Jesod wynika z innego podejscia wiernych do
znaczenia synagog czy boznic, ktére maja zgola odmienny charakter niz koScioty
katolickie. W judaizmie ortodoksyjnym rozsiane po catym $wiecie obiekty kultu posiadaja
znaczenie drugorzedne wzgledem jedynej prawdziwej zydowskiej Swigtyni w Jerozolimie.
Owa $wigtynia zostala zburzona przez Rzymian w 70 r. n.e. a Zydzi czcza do dzi$ jedyna
pozostato$¢ po niej, zwang réwniez Sciang Placzu. Dlatego whasnie centrum $wiata i 0§
kosmiczna utozsamiana jest przez Zydéw nie z miejscem czy obiektem, lecz w tym

wypadku z osobg $wietego me¢za, ktory uosabia (lub uosabiat) ten wzorzec.

3 Widzacy z Lublina — Jaakow Icchak ha-Lewi Horowic-Szternfeld [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/widzacy-z-lublina-jaakow-icchak-ha-lewi-horowic-szternfeld/ [dostep:
01.11.2022]

e Ww. Panas, Oko Cadyka [w:] Konteksty: Polska Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia, sztuka
(Misterium Bramy: Antropologia pamieci), red. Z. Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s.15-17.
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Umiejscowienie Bramy Grodzkiej w historycznym i przestrzennym wymiarze
krajobrazu kulturowego Lublina uzasadnia przypisywanie jej symbolicznego
znaczenia jako miejsca spotkan wielu kultur, narodow 1 religii. Historia Bramy
potozonej na osi najstarszej drogi Lublina (tzw. ,,Trakt Krolewski”), bedacej
niegdy$ fragmentem szlaku handlowego pomig¢dzy Wilnem a Krakowem, jest

nieodtacznie zwiazana z historig miasta.>’

Funkcjonalne przeznaczenie wszelkich form bramy koreluje z ich znaczeniem
symbolicznym, jako miejsca przejscia, zmiany lub spotkania. Jak podkresla Wihadystaw
Panas w ustanowieniu obu sakralnych centrow udzielity si¢ tzw. byty subtelne: anioty,
malachim, zrodzeni z archetypow, snu i wizji, ktorzy nastepnie powrocili do $wiata snow,
wizji 1 archetypéw. W zwigzku z tym miejsce bramy znajduje si¢ w przestrzeni tylez
fizycznej, co i metafizycznej, miedzy snem ksigcia i snem kabalisty, w polu sit dwdch
zrddet duchowej energii. Dzieli, ale jednoczes$nie taczy przestrzenie znajdujace si¢ po obu

jej stronach.

Brama jawi si¢ jako model dokonujacych si¢ w Miescie przej$¢ pomigdzy réznymi
Swiatami. Architektoniczna ikona spotkania z Innym. Skupia w sobie i reprezentuje
cate zr6znicowanie Miasta, wszelkg podwo6jnos¢, graniczno$é i pograniczno$¢. Juz
samo jej miano stato si¢ symbolem wielo$ci. Nazywa si¢ Grodzka. Nazywa si¢
zydowska. Powinna nazywac si¢ tez Krolewska. Mogtaby nazywac¢ si¢ Ruska lub

Bizantyjska, lub Grecka.**®

Jako forma architektoniczna brama petni okreslong funkcje w strukturze urbanistycznej
miasta — tak tez byto i poniekad nadal jest w przypadku Bramy Grodzkiej, umiejscowionej
pomiedzy dawng dzielnica zydowska oraz sgsiednia, nazywang umownie chrzescijanska,
lecz zamieszkiwang jednak nie tylko przez chrzescijan. W okresie mig¢dzywojennym
zatloczona, petna roéznych jezykow, kolorow i1 zapachow Brama umozliwiala przejscie
z rzeczywistosci do egzotycznego, imaginacyjnego $wiata innych kultur. Owczesny
wyglad Bramy (gléwnie od strony Starego Miasta, nieco rzadziej od strony Zamku
1 dzielnicy zydowskiej, a zaledwie kilka zdje¢ zostatlo wykonanych w samym przejsciu)

dokumentuja liczne fotografie, obrazy i szkice. 3%

* M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: dz. cyt., s. 230.

W. Panas, Brama, [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/wladyslaw-panas-brama/
[dostep: 22.03.2023]

> Fotografowali jg artysci i fotoamatorzy, zwiazani z lubelskim érodowiskiem fotograficznym: Jézef
Czechowicz, Edward Hartwig, Stanistaw Pastusiak, Wiktor Ziétkowski, a takze fotografowie nieznani z
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W okresie II wojny S$wiatowej Brama Grodzka znajdowata si¢ na skraju
wydzielonych z miasta gett — utworzonego 24 marca 1941 roku getta A, ktorego
granica przebiegala migdzy innymi wzdtuz ulic Kowalskiej i Krawieckiej, oraz

w obszarze getta B, ktorego granica przebiegata wzdhuz ulicy Grodzkiej.350

W tamtym okresie przejscie Bramg Grodzka byto niemozliwe i jedyne wyjscie na Podwale
prowadzilo przez sgsiednig brame¢. W kwietniu 1941 r. mieszkancow sasiednich kamienic
wysiedlono, a lokale oddano do uzytku pracownikom Judenratu. W roku 1942 miat
miejsce pozar dachu Bramy, ktory spowodowal powolng jej degradacje, a w wyniku
dziatan wojennych osunety si¢ sgsiadujace z nig oficyny. Ratowaniem okalajacych Brame
budynkéw zainteresowano si¢ dopiero po wojnie, pod koniec 1944 r. a jej remont
zakonczyt si¢ niemal dekade pdzniej w zwigzku z obchodami uroczystosci z okazji X-lecia

PRL. Na przestrzeni kolejnych lat zmieniaty si¢ instytucje rezydujace w murach Bramy.

Po roku 1979 w budynku miaty swoje siedziby instytucje kultury: Towarzystwo
Przyjacidt Sztuk Pigknych, Towarzystwo Kultury Teatralnej, Teatr Wizji i Ruchu,
od 1981 Stowarzyszenie Teatralne Gardzienice, od 1987 Lubelskie Studio
Teatralne, a od 1988 Scena Ruchu. W roku 1990 Biuro Projektow Pracowni
Konserwacji Zabytkow przygotowalo projekt techniczny adaptacji Bramy
Grodzkiej oraz budynkéw przy ulicy Grodzkiej 21 1 36 na potrzeby Lubelskiego
Studia Teatralnego. W roku 1991 formalny wtasciciel budynku, Jan Kowalik,
sprzedat nieruchomo$¢ miastu Lublin. I w reszcie w roku 1992 w budynku Bramy
Grodzkiej rozpoczal dziatalnos¢ Teatr NN, cztery lata pdzniej przeksztatcony

w samorzadow3 instytucje kultury Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN, %1

Wspotczesnie 1 w znaczeniu bardziej metafizycznym, brama stanowi miejsce, w ktorym

bolesna przesztos¢ styka si¢ ze znang nam terazniejszoscia, za$ Osrodek ,,.Brama Grodzka

— Teatr NN przyjat cigzar odpowiedzialnosci za skutki tego spotkania.352

imienia i nazwiska. Zdjecia Bramy robili tez przyjezdni artysci fotograficy — miedzy innymi Jan Buthak. Wsréd
malarzy i grafikdw warto wymienié: Juliusza Kurzagtkowskiego, Konstantego Kietlicz-Rayskiego, Zenona
Kononowicza, Kazimierza Wiszniewskiego, Mariana Trzebinskiego, Maksymiliana Brozka, Maksymiliana
Gierymskiego, Jana Kantego Gumowskiego, Maje Berezowska, Leona Wyczétkowskiego.” J. Zetar, Brama
Grodzka. Biografia miejsca, [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-nn/brama-grodzka-
biografia-miejsca/ [dostep: 29.03.2023]

30, Zetar, Brama Grodzka. Biografia miejsca, [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-
nn/brama-grodzka-biografia-miejsca/ [dostep: 29.03.2023]

*! Tamze.

W. Panas, Brama [w:] TeatrNN.pl. http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/wladyslaw-panas-brama [dostep:
04.10.2020]
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Owa kategoria granicznos$ci wydaje si¢ by¢ nadrzedng cechg Bramy, za$ motyw
przej$cia pojawia si¢ w budynku, w ktorym miesci si¢ Os$rodek wielokrotnie
1 w roznych kontekstach. Wsrod licznych eksponatow na uwage zastuguje drewniana,
pozbawiona drzwi framuga, oddzielajgca dwie przestrzenie tamtejszej wystawy — jedng
opowiadajaca o zyciu Miasta Zydowskiego i druga, ktéra opowiada o jego Zagtadzie. We
framudze znajduje sic puste miejsce po mezuzie, ktérg Zydzi zwyczajowo umieszczajg
w odrzwiach swego domostwa. Tak tez bylo w przypadku tej futryny, w czasach, gdy
spetniata ona swoje przeznaczenie, w jednym z zydowskich domoéw nieopodal Bramy
Grodzkiej.**® Framuga symbolicznie oddziela réwniez przestrzen, w ktorej znajduje sie
ostatnie zdjecie mlodego zydowskiego chtopca — Henia Zytomirskiego (zrobione mu na
dwa miesigce przed wybuchem wojny) — oraz zdjecie wykonane wspodtczesnie w tym
samym miejscu, ale juz bez Henia, ktéry najprawdopodobniej zostat wywieziony do obozu
na poczatku okupacji i tam stracony.*** Mozna powiedzie¢, ze futryna jest metaforyczna
styczng pomiedzy §wiatem sprzed Zagtady i tym po, w ktorym zyjemy obecnie my.

Z archetypem bramy zwigzany jest rowniez inny, gteboko zakorzeniony w kulturze
1 pracy artystycznej Teatru NN (jeszcze w poczatkach lat 90.), motyw wedrowki. >
Akcent ten zostal przywotany w tytule pierwszego spektaklu Teatru NN ,,Wedrowki
niebieskie”,**® ktory zapoczatkowal jego obecno$¢é w Bramie Grodzkiej oraz we
wszystkich dotychczasowych aranzacjach wystawy stalej, wpisujac si¢ w ciagi waskich

korytarzy, faczacych wigksze pomieszczenia w budynku Bramy.

Do niemajacej konca ludzkiej wedrowki symbolicznie nawigzuja tez poszczeg6lne
elementy scenicznej aranzacji, takie jak krecace si¢ koto rowerowe z przeczepionymi do

szprych butami lub fotografiami zmartych kilka dekad temu mieszkancow miasta.*’

Archetyp wedrowca stanowi podstawe wielu dziel literackich 1 rozwazan natury
egzystencjalnej. Mozna go rozumie¢ dostownie jako fakt fizycznej zmiany miejsca pobytu
(co w tradycji zydowskiej réwniez nie pozostaje bez znaczenia), lub metaforycznej

podrozy w glab siebie. Trudno ustali¢ jednoznaczng definicje wedrowki, gdyz termin ten

337, Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 56.

Tamze, s. 58.

Motyw wedréwki realizuje klasyczng strukture monomitu opisang przez Josepha Campbella w ksigzce
,Podréz bohatera”.

36 »Wedrdéwki niebieskie” — premiera spektaklu Teatru NN [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wedrowki-niebieskie-premiera-spektaklu-teatru-nn/ [dostep:
01.11.2022]

7M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 217.
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przywodzi na mys$l takie sformutowania jak poszukiwanie nowych doswiadczen,
pragnienie poznawania, misja, postannictwo, ucieczka, wiloczgga, proba odnalezienia
szczescia lub pogon za lepszymi warunkami bytowania. Sie¢ mozliwych konotacji jest
bardzo rozlegta i przy tym bardzo gteboko zakorzeniona we wspotczesnej kulturze, dlatego

jako metafora jest szalenie pojemna.

Ow archetyp pod zbiorczym pojeciem monomit poddal analizie i opisal
szczegdtowo w swojej ksigzce Joseph Campbell, klasyfikujac go jako nadrzedng strukture
mitu tgczgcego inne mity, niezaleznie od kregu kulturowego. Objasniajagc go Campbell
wyznacza poszczegbélne etapy podrdézy bohatera, ktére rozgrywaja si¢ w dwoch
réznych ptaszczyznach — znanej i obcej. Przebycie drogi przez oba te $wiaty ubogaca
protagoniste, czyniac go ich wiadca. Motyw ten znany jest rowniez w rytuatach przejscia,

w ktorych pojawia si¢ on symbolicznie w formie oddzielenia, inicjacji i powrotu.

Motyw wedrowki stanowi tez nieodlgczny element figury retorycznej, jaka jest
posta¢ wedrownego dziada, nie tylko wpisujaca si¢ w krajobraz migdzywojennego starego
miasta, ale w odrdznieniu od obecnego wszgdzie zebraczego gminu, takze w praktyke
przekazéw ustnych opartych na narracji. Mimo to stanowili oni $rodowisko dosy¢
zréznicowane zarowno lokalnie jak i1 regionalnie, ktore zdazyto kompletnie zanikngé

zanim udato si¢ poddac je systematycznym badaniom etnograficznym.

Wedrowni dziadowie — ,,ludzie goscinca”; wedrujacy po wsiach i miasteczkach
zebracy, pie$niarze 1 gawedziarze; postacie charakterystyczne dla krajobrazu
dawnej polskiej wsi bedace czescig szerszego zjawiska mobilnych grup
spolecznych pehligcych wazng role¢ w ustnym przekazie kultury zastgpionym

pdzniej przez media i ro6zne metody zapisu informacji.358

Szczegdlna doniostos¢ przekazy ustne posiadaja w tradycji zydowskiej, ktora glosi, ze
Tora zostata przekazana Mojzeszowi na gorze Synaj nie tylko w formie pisemnej (Tora sze
be ktaw), ale takze ustnej (Tora szebe al pe). Te ustne nakazy byly przekazywane
z pokolenia na pokolenie 1 objasniane uczniom przez ich nauczycieli (tanaitow). Dopiero
w obliczu zagrozenia przesladowaniami ze strony Rzymian, w wyniku ktérych tradycja

ustna moglaby bezpowrotnie zaginaé, zostaty spisane.

% Wedrowni dziadowie [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/opowiadacze/wedrowni-dziadowie/ [dostep:

02.05.2023]
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Zawiera je Miszna, zredagowana przez Jehud¢ haNasiego, a po jego $mierci
uzupetnione na poczatku III w. n.e., a takze Talmud (Jerozolimski i Babilonski),
bedacy rozszerzonym komentarzem do Miszny. Jednakze mamy tu zawarte nie
tylko nakazy, przepisy prawa religijnego i rytuaty [...] Byly to spisane opowiesci,

. ., : . .o 359
majace zapewne ubarwi¢ studiowanie przepisow.

Brama Grodzka nabrata dzigki dziatalnos$ci Teatru NN nowej warto$ci, wpisujac si¢
w swoistg konstelacje metafor i odniesien, holubionych przez te¢ instytucje. Okreslenia
takie jak miejsce spotkaﬁ,?’60 Brama Pami@ci,361 Arka Pamie;ci,362 latarnia Pamie;ci,363
Obecno$é,*® Odpowiedzialnoéé czy empatia posiadaja dla os6b zwiazanych z Lublinem

szczegdlne znaczenie.*® O roli pamieci w swoim tekécie pisze Pawel Préchniak:

Pamig¢ staje si¢ powinnoscia zwlaszcza wowczas, gdy udziela schronienia czemus,
co juz tylko w niej trwa 1 Zyje — nasycone emocjami, ujete w opowies¢, powierzone
wyobrazni, ocalone. W tym intymnym gescie przygarni¢cia odstania swojg istote
ars memoriae — sztuka pamigci, ktora ma w sobie co$ z mnemotechniki i co$

z teatru, ale zarazem pozostaje dla nas taj emnica.>®

Wewnatrz siedziby Osrodka za pomoca subtelnych, wywazonych gestow scenograficznych
lub inscenizacyjnych wyrazona jest idea, ze pamig¢¢ potrzebuje wyobrazni, zawierajac
w sobie co§ wzigtego wprost z dramaturgii spektaklu. Materia, w ktorej owa pamigé
znajduje odwzorowanie, podobnie jak materia teatru, utkana jest ze stow 1 obrazow,
z fonicznych 1 wizualnych powidok(')w.367 Archiwum, ktore stato si¢ zarazem elementem
teatralnej scenografii odstania poktady pamigci przechowanej i ocalonej, lecz odkrywa tez
obszary pamig¢ci porzuconej, rugowanej, wskazujac strefy niepamig¢ci, zapomnienia, czy

niewiedzy.

%% 7ydowska sztuka opowiadania [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/kategorie/kultura/artykuly/

[dostep: 03.05.2023]

360 Program ,Spotkania Kultur" [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/program-
spotkania-kultur/ [dostep: 17.10.2020]

%! Brama Pamieci [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/zydzi/ [dostep: 17.10.2020]

%2 patka Maciej, ,,Lublin w powiesci graficznej: Arka Pamieci” [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/wydawnictwo/maciej-palka-arka-pamieci/ [dostep: 17.10.2020]

%3 | atarnia Pamieci [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/pamiec/latarnia-pamieci/ [dostep: 17.10.2020]

3% Zob. M. Kubiszyn, Indywidualne i spoteczno-kulturowe wymiary kategorii ,,obecnos¢”dz. cyt., s. 256 i n.
T. Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 410-415.

Zob. P. Prochniak, W przeswicie [w:] Konteksty: Polska Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia,
sztuka (Misterium Bramy: Antropologia pamieci), red. Z. Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s. 4.
*7p, Préchniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne OSrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w
lublinie [w:] Kultura i spoteczenstwo nr 1 (2019), s. 116,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_ 2019 _63_1 10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]
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Prace archiwizacyjne sa wazne, wrecz konieczne, bo stanowig niezbedng kanwe
dziatania-utopii, symbolicznego aktu, ktéorego ambicja jest ocalenie wszystkich
sladow po realnym istnieniu zamordowanych — §ladéw zycia, rzeczywistej
obecnosci, ale tez sladow $mierci, radykalnego unicestwienia. Wszystko to sprawia,
ze w otwartym — utopijnym — archiwum Bramy trwa pozbawione ram czasowych

i przestrzennych misterium ocalania pamieci, przywracania istnienia.>*®

Koncepcja teatru pamigci zostala sformutlowana na poczatki XVII wieku przez
Roberta Fludda, jako okultystyczny system mnemoniczny, stanowigcy metafor¢ praw
rzadzacych $§wiatem. Rowniez owa ,,ziejaca grozg wyrwa w istnieniu” jak autor okresla
katastrof¢ Shoah, znajduje oddzwigk w systemie znaczen usnutych w tkance opowiesci,
ktore uobecniajg pustke. W przypadku Teatry NN adekwatne wydaja si¢ takze okreslenia
teatr ubogi, teatr kulis, czy teatr codzienny, gdyz do§wiadczenia graniczace z mistycznymi

osiggane sg za pomocg prostych srodkéw wyrazu, ukazanych bez przesadnej maniery.

Przez lata [...] Osrodek stat si¢ miejscem, w ktorym zgromadziliSmy tysigce zdjgé
przedwojennego Lublina i tysigce godzin wspomnien jego mieszkancéw o tym jak
miasto kiedy$ wygladato. Do tego dochodza jeszcze archiwalne informacje
o poszczegolnych domach, ulicach i osobach. Tak wiec Brama Grodzka stala sig¢
symboliczng Arkg Pamigci, w ktorej probujemy ocali¢ 1 przechowa¢ dokumenty

o nieistniejagcym juz polsko-zydowskim Lublinie.**

Pamig¢ jest jednym z motywow przewodnich stanowigcych fundament wielu inicjatyw,
za$ samo wnetrze siedziby przy Grodzkiej 21 zostato zaaranzowane w taki sposob, aby
przywodzi¢ na mysl estetyke archiwum, ktore jest nie tylko metaforg pamigci, ale tez jej
namacalng forma, dostepng dla kazdego, kto zapragnie z niej w odpowiedni sposdb
skorzysta¢. W tym celu wiele materiatow archiwalnych zgromadzonych w Osrodku zostato
udostepnionych do wgladu, tworzac instalacj¢ skladajaca si¢ z rdznego rodzaju
no$nikoéw pamigci: nagran audio, fotografii, a takze dziesigtek tysigcy segregatorow,
zawierajacych dane o tym, co na skutek wojny zostato bezpowrotnie utracone. Nie jest to
jednak martwa atrapa, lecz interaktywna przestrzen, ktora ozywa, gdy pojawiaja si¢ w niej
odwiedzajacy wystawe goscie. Tomasz Pietrasiewicz okresla to mianem ,,maszyny

pamigci”, ktorg tworzg zainstalowane na $cianach wizjery imitujace fotoplastykony oraz

368 .
Tamze.

Wystawa ,,Lublin. Pamie¢ Miejsca” — opis wystawy [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-lublin-pamiec-miejsca-opis-wystawy/ [dostep:
28.10.2020]
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umieszczone w wielu miejscach glo$niki odtwarzajace aranzacje dzwickow

przywotujacych ducha przedwojennego Lublina.

Ten scenograficzny zabieg — na wskro$ teatralny, $cile zestrojony z istotg dziatan
Bramy — sprawia, ze kazdy, kto przychodzi do Osrodka, musi skonfrontowac si¢ z
materialnosciag zgromadzonych tu zasobdéw, z ich rzeczywista, namacalng

) 7
obecnoscia. "

Jak stwierdza Stawomir Golaszewski umiejscowienie siedziby Teatru w Bramie
nadaje mu znaczenie symboliczne, bedac jak opiekunczy duch kazdego wedrowca,
a zarazem opiekun snu, co nadaje mu charakter i§cie oniryczny. Dlatego mimo ze znajduje
si¢ kilkanascie metrow nad powierzchnig ziemi to mozna nazwaé go ,teatrem
podziemnym”, rozgrywajacym si¢ w bezkresie podéwiadomoéci.371 Koncepcja teatru
praktykowana 1 pielggnowana w murach Bramy Grodzkiej zdecydowanie odbiega od
literackos$ci tekstu i sktania si¢ w stron¢ impresji, dyskursow i znaczen umownych
i symbolicznych, powtorzen o charakterze niemal rytualnym, subtelnie stawiajacych widza
wobec granicznych sytuacji egzystencjalnych i1 do$wiadczen czegsto podwazajacych caty

jego $wiatopoglad.

Whetrze Osrodka ,.Brama Grodzka — Teatr NN” stylizowane na archowum
https://kurierlubelski.pl/tag/osrodek-brama-grodzka-teatr-nn

0p, Préchniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w

lublinie [w:] Kultura i spoteczenistwo nr 1 (2019), s. 115,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019 63_1_10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]

715, Gotaszewski, To tylko Teatr [w:] Brama, https://biblioteka.teatrnn.pl/Content/9365/brama.pdf, [w:]
TeatrNN.pl, [dostep: 07.05.2023]
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2.1  Geneza Teatru NN jako studenckiego teatru alternatywnego

Formacja pod nazwa ,, Teatr NN” powstata z inicjatyw Tomasza Pietrasiewicza,?
po jego odejsciu w 1989 r. ze studenckiego teatru ,,Grupa Chwilowa”, dziatajacego w

ramach Lubelskiego Studia Teatralnego od 1976 r.%"®

Skrét ,,NN” pochodzi od tac. nomen nescio, czyli ,,nazwa nieznana”, ale zbiegiem
okolicznos$ci rowniez stanowi skrot frazy ,,Nowe Narracje”, okreslajacej wazny aspekt
dziatalno$ci instytucji. Dla =zalozycicla grupy nazwa ta odnosita si¢ wtedy do
symbolicznego odcigcia od przesztosci 1 powszechnych kanonow teatralnych. Dla
ocalatych z zagtady mieszkancow Lublina i ich rodzin, skrot ,,NN” stanowi odniesienie do

ich wlasnej odebranej pamigci i utraconej tozsamosci.

Zreby niezaleznej grupy teatralnej obecny dyrektor Osrodka budowal wspolnie z Renata
Dziedzic, Grzegorzem Linkowskim i Jerzym Rarotem, koncentrujac si¢ przede
wszystkim na realizacji autorskich projektow scenicznych. Glebsze ideowe 1 merytoryczne
podstawy ksztattowaty si¢ w okresie fundamentalnych przemian ustrojowych w atmosferze
buntu wobec Owczesne] rzeczywisto$ci polityczno-spolecznej oraz jak okreslat
Pietrasiewicz ,,nieprawdziwego zycia w teatrze zapatrzonym tylko w siebie.”*’* Owa idea,
nazwana jednak tym razem mianem ,teatru prywatnego” przy$wieca mu zreszta rOwniez

wspotczesnie:

Teatr, ktory chcialem tworzy¢, byl ucieczka przed rodzaca si¢ popkultura,
odejsSciem w pewnego rodzaju prywatno$¢. Chciatem, aby ten teatr nie miat
zadnych zobowigzan instytucjonalnych ani politycznych. Marzyta mi si¢ bardzo
gleboka 1 skupiona rozmowa ze sobg 1 ze Swiatem. Towarzyszylo temu

poszukiwanie wlasnej drogi artystycznej, refleksja nad tym, czym jest teatr. >

Jak pisala niegdy$S Elzbieta Wolicka, zainteresowanie publicznosci widowiskami
teatralnymi zaleze¢ moze albo od holdowania ,halasliwej modzie 1 wyczuciu
koniunktury”, albo czego$§ =zgola przeciwstawnego: od umiejgtnosci nawigzania

kameralnego, wregcz intymnego kontaktu z widownig nieprzypadkowsa, starannie

%2 Tomasz Pietrasiewicz [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/tomasz-pietrasiewicz-ur-1955

[dostep: 04.10.2020]

3% Grupa Chwilowa [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/grupa-chwilowa/ [dostep:
04.10.2020]

7M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 160.

%73 Historia Teatru NN [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/o-nas/historia-teatru-nn/ [dostep: 04.06.2023]
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wyselekcjonowang 1 osadzong w odpowiednim miejscu i czasie, aby tam mogla
doswiadcza¢ i towarzyszy¢ aktorom w wydarzaniu si¢ widowiska teatralnego. Wedhug
zwolennikow takiego modelu obcowania z kultura, tylko wowczas istnieje mozliwos¢
prawdziwej asymilacji jej wartosci, przyswajania wzorow wolnych od zgietku przekazow
masowych. Teatr ,,matych form” o prowincjonalnym, wrecz prywatnym zasiegu zdolny
jest wskrzesza¢ lub tworzy¢ wlasng, odrebng tradycje, skupiajac wokot siebie srodowiska
lokalne o wspolnej tozsamosci lub wspdlnym dziedzictwie kulturowym. Koncepcja teatru
realizowana w murach Bramy Grodzkiej przez Tomasza Pietrasiewicza to witasnie ten
ostatni modus ,,proby kontaktu”. Daleki od zgietku szerokiej publicznosci i splendoru
wszechogarniajacej komercjalizacji, w skupieniu 1 kontemplacyjnej wrecz atmosferze,

prezentuje owoce swojej pracy, Scistemu gronu bliskich znajomych Zespotu.*"®

Doktadnie 11 maja 1990 r. o godz. 17.00 odbyta si¢ w Bramie Grodzkiej pierwsza
premiera pierwszego spektaklu grupy Teatr NN pt.: ,,Wedréwki niebieskie”. Od poczatku
dominowata w niej materia poezji, a wsrdd recytowanych podczas przedstawienia
utworéw znalazly si¢ dzieta von Hofmannstahla, Nabokova, Buthakova, Borgesa, czy
Szekspira. Skomponowany ze wspomnianych dziet literackich collage przenosi nas
w ,S$wiat tekstow”, wyrazonych za posrednictwem poetyki ruchomych obrazow
i dzwickow, oscylujacych wokot kilku waznych pytan i sklaniajacych do namystu nad
wspotczesnym czlowiekiem 1 §wiatem, w ktorym przyszto mu zy¢. Jako wiodacy motyw
Jan P. Hudzik wskazuje archetyp artysty-samotnika, targanego przeciwstawnymi
potrzebami 1 tesknotami. Z jednej strony pragnie on bliskosci drugiego cztowieka,
z drugiej za$ chroni swojej tozsamosci 1 odrgbnosci. Trzy bezimienne postacie (dwoch
mezezyzn 1 jedna kobieta) poruszaja si¢ po waskim pasie podlogi pomiedzy rzgdami
widzow. Wyznaczona w ten sposOb symboliczna droga przebiega wzdluz umowne;j
sceny wyznaczonej pasmem $wiatta emitowanego z ruchomego reflektora. Swiatto to,
podobnie jak rozbrzmiewajaca w tle muzyka, wzmacnia funkcje¢ emotywng toczacej si¢
akcji.”’

Droga wiedzie do domu, stanowigcego przestrzen czlowiekowi najblizsza
w $wiecie realnym, do bramy otwartej na przestrzen wyimaginowang. [...] Cel

wedrowki zalezy od naszej decyzji. Stoimy przed wyborem: albo na drodze zycia

7% 70b. E. Wolicka, Pochwata prywatnosci (uwagi o formie intymnej Teatru NN) [w:] Konteksty: Polska

Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia, sztuka (Misterium Bramy: Antropologia pamieci), red. Z.
Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s.64.
377 .

Tamze, s. 64.
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spotkamy drugiego cztowieka i wtedy pojecia wolnosci czy odpowiedzialnosci
zyskaja dla nas inne znaczenie, albo $wiadomie decydujemy si¢ na samotnos$¢

1 wtedy w naszych wedrowkach zawsze wracamy do punktu Wyjécia.378

Pomigdzy postaciami symbolizujgcymi kobiete¢ i mezczyzne nie dochodzi do napigé
dramatycznych na ptaszczyznie konstrukcji fabularnej. Ich gesty wyrazaja raczej namiastki

uczué, co czyni spektakl raczej quasi-dramatycznym.

Kolejne spektakle skromna (cho¢ nalezatloby raczej uzy¢ okreslenia elitarna)
widownia mogta zobaczy¢ przez pie¢ nastgpnych lat: trzy razy wystawione zostaly
wowczas ,,Wedrowki niebieskie”, ale odbyty si¢ w tym okresie rowniez premiery dwdch
kolejnych miniatur teatralnych pt.: ,,Ziemskie pokarmy” (13 wrze$nia 1991 r.), czy
»nwokacja” (13 maja 1992 r.) oraz dwa monodramy rezyserowane przez Pietrasiewicza,
w wykonaniu aktora Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie — Henryka Sobiecharta, pt.:
,Zbyt gltosna samotno$¢” na podstawie prozy Bohumila Hrabala (27 marca 1993 r.) oraz

., Moby Dick” wedtug Hermana Melville'a (5 czerwca 1995 r.).” 3"

Przedstawienie ,,Ziemskie pokarmy” zostato oparte na poetyckiej prozie Grigorija
Kanowicza, ktorego akcja rozgrywa si¢ w matych miasteczkach biatoruskich kresow na
przetomie wiekow. Zaréwno czas, jak i miejsce wypelnione przedstawicielami réznych
narodowosci, jezykow i kultur. Ta aura przywodzi na mysl oniryczne obrazy Marca
Chagalla. Analizujac je Hudzik zwraca uwagg na rzucajacg si¢ w pierwszej kolejnosci
teatralno$§¢ 1 artystyczne odrealnienie calej inscenizacji, o ktérej to widzowie sa
poinformowani od pierwszych chwil trwania spektaklu.*®® Nie tylko bowiem aktorzy, ale
wszystkie tworzywa ksztaltujace przestrzen sceniczng grajg tworzac wielowymiarowe
widowisko 1 sktadajac si¢ na jezyk wykazujacy szczegdlna tendencj¢ do ,,odrealniania”
Swiata przedstawionego. Wolicka za$ opisuje spektakl jako ,,elegijny hotd zloZony cieniom

umarlego $wiata zydowskiej diaspory”, peten nostalgii i tragizmem losu jej bohaterow.**

Mozna wreszcie powiedzie¢, ze i sama fabula Ziemskich pokarmow jest w sposob
szczeg6lny ,,steatralizowana” — sztuka zbudowana jest w oparciu o archetypiczny

plan, w ktorym artysta pojawia si¢ jako wystannik Boga, posrednik migedzy Nim

%78 J.P. Hudzik, Dwa przedstawienia Teatru NN (uwagi o Wedrowkach niebieskich i Ziemskich pokarmach)

[w:] Konteksty: Polska Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia, sztuka (Misterium Bramy:
Antropologia pamieci), red. Z. Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s.70

M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt., s. 161.

.P. Hudzik, Dwa przedstawienia Teatru NN..., dz. cyt., s. 70

E. Wolicka, Inwokacja (spektakl Teatru NN) [w:] dz. cyt., s. 67.
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a Swiatem. Na scenie znajduje si¢ on w zwigzku z tym wyzej od innych — zajmuje
wyroznione, centralne miejsce. Dotknigcie przez Boga obdarza go funkcja

profetyczng, ktora objawia si¢ stanem nawiedzenia, szalefistwa. 3%

To owa charakterystyczna dla judaizmu blisko$¢ obcowania z Bogiem daje czlowiekowi
swoisty dystans do zycia i towarzyszacych mu probleméw, wynikajacy ze zrozumienia
1 przezycia ponadczasowych i fundamentalnych warto$ci. Nieustanna wedrowka przez
$wiat jest naszym obowigzkiem, wedrowka w poszukiwaniu ,,ziemskich pokarméw” czyli
znakow od Boga, ktory stale si¢ do nas zwraca — nierzadko poprzez znaki najmniej

oczywiste, jak cierpienie, gtdd, $§mieré, nienawis$¢, niesprawiedliwosc.

Trzeci ze wspomnianych spektakli pt.: ,Inwokacja” cho¢ tekstowo oparty na
tworczosci tym razem T.S. Eliota, Kafki i fragmentach Ksiggi Hioba, zawiera rowniez
utwory wlasne Tomasza Pietrasiewicza, zas§ w warstwie muzycznej elementy kompozycji
Witolda Dgbrowskiego, ktéry jest zarazem jedynym aktorem tego monodramu.
Towarzyszy mu czteroosobowy chor wykonujacy psalmy Jana Gomolki i piesni religijne
Waclawa z Szamotul. Minimalistyczna scenografia oparta na radykalnym kontrascie
pmigdzy pulsujacym $wiattem nagich zaréwek oraz przepastng czernig pustej przestrzeni.

Z glebi ciemno$ci wytania si¢ postac aktora w trzepoczacej i rownie czarnej pelerynie.

Klimat Inwokacji wytworzony zostal za pomocg srodkéw elementarnych, rzec
mozna, ostentacyjnie prymitywnych, jak niczym nieostonigte, przybrane w bibule
zar6wki — ruchome zrddla rozbtyskujacych i1 gasnacych $wiatet, jak surowe,
drewniane skrzynki, czarne draperie, prosty stotek, czy jedyne bardziej

,wyrafinowane” rekwizyty: wiolonczela 1 atrapa wielkiego czarnego kruka.

Spektakl uznany zostal za kontrowersyjny, nie jest to bowiem widowisko, z ktorym
obcowac zwykliSmy w otaczajacej nas kulturze, gdyz dotyka mato popularnych i trudnych
do wyrazenia problemoéw i zagadnien, za pomoca srodkéw wykorzystywanych w teatrze
znanym jako plastyczny. Ale nie jest to jedyne z okreslen dla tej formy wyrazu, gdyz

u Skuczynskiej pada tez okreslenie Teatr Magiczny czy Teatr Rytualny.

Spektakl ,,Zbyt glosna samotno$¢” jest smutng 1 refleksyjna opowiescia
o egzystencjalnym dramacie intelektualisty 1 zarazem czlowieka zmiazdzonego moralnie
przez system; zmiazdzonego jak ksigzki, ktore jako tzw. prasowacz musi niszczy¢, mimo

ze stanowig one dla niego ponadmaterialng warto$¢. Byla to forma pi¢tnowania ludzi

#2 p Hudzik, Dwa przedstawienia Teatru NN..., dz. cyt., s. 71.
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o zbyt wysokich ambicjach, ktorzy byli skazywani przez czeskie wladze na ci¢zkie prace
fizyczne, czesto w uwlaczajacych warunkach. Jedna z takich prac byto niszczenie
makulatury. Bohater dramatu jest przy tym czlowiekiem przerazliwie samotnym — jego
jedynymi ,,towarzyszami” sg szczury, ¢my i muchy zamieszkujace piwnice, w ktorej musi
wykonywac¢ swoja racg. Odrapane $ciany sali w popadajacym w ruing budynku przy ulicy
Grodzkiej wydawaty si¢ idealnym tlem dla tego jednoosobowego dramatu, lamentu
cztowieka bedacego swiadkiem $mierci ksigzek, ktore tak umitowat. Jedyne co po nich
bowiem pozostaje to cisza 1 smrod gnijagcego papieru. Cho¢ ksigzka Hrabala zostala
wydana w 1976 i jest komentarzem do praktykowanych wowczas przez komunistyczne
wladze form represji, w realizacji Teatru NN nabiera szerszej i glebszej wymowy, glownie
w odniesieniu do degradujacego dziatania popkultury. Bohater staje w obliczu
przerazajacej samotnosci, jako by¢ moze ostatni, ktory potrafi uszanowac¢ dorobek kultury
elitarnej, dziela wielkich umystow. Jego samotno$¢ jest samotno$cig ostateczna, bo czuje
ze nie ma juz nikogo, komu mogltby powierzy¢ to, co wie. Owa samotno$¢ zostaje
zderzona ze zgietkiem cywilizacji, ktorej hatas zaghlusza catkowicie i1 symbolicznie

miazdzy 6w wewnetrzny, peten namystu glos.

Ostatnim zaprezentowanym w pierwszej polowie lat ’90 w Bramie Grodzkiej
spektaklem byl ,,Moby Dick”. Adaptacja ksigzki Melville’a miatla by¢ z jednej strony
proba spojrzenia na kondycje wspodtczesnej kultury, w Europie u schytku XX wieku.

Z drugiej zas$, jak wyznaje Tomasz Pietrasiewicz:

Przedstawienie to w sposOb niezamierzony stalo si¢ dla mnie pozegnaniem
z okresem zycia zwigzanym tak mocno z teatrem. Wielki remont Bramy Grodzkiej,
za ktory wziglem odpowiedzialno$¢, rézne inne pozateatralne projekty — krotko
mowigc, bytem w samym S$rodku Zycia, w jego wirze. Teatr, ktory do tej pory
robitem, umieral we mnie 1 czulem to. Zjadala go codziennos$¢, proza Zycia

i zwykte zmeczenie.**®

Tytulowy bohater (olbrzymi bialy wieloryb) zostat ukazany tak, jak postrzegal go bedacy
narratorem Izmael oraz opetany zadza zemsty kapitan statku — Ahab. Henryk Sobiechart
znakomicie odegrat obie role, wcielajac si¢ tacznie w cztery rézne postacie 1 stanowigc

jednoosobowg ,,obsadg” spektaklu.384

% Moby Dick” (1995) [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/moby-dick-1995/ [dostep:

10.05.2023]
Az Kowalczyk, Moby Dick [w:] Brama, Lublin 1998, s. 44.
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Wszystkie wymienione powyzej i pokrotce opisane sztuki teatralne, mimo ze
zrealizowane zostaly w nieco odmiennej konwencji wizualnej i1 oparte na innej
podbudowie tekstowej, taczy podobny zamyst kompozycyjny. Poetycka wymowa warstwy
tekstowej koreluje ze starannie dobranym motywem muzycznym oraz inscenizacja
wizualng 1 dynamika poruszajacych si¢ po scenie aktorow. Estetyka tego typu form
scenicznych nie nalezy do estetyk ,,lekkich, tatwych i1 przyjemnych” w odbiorze, dlatego
nie kazdy potrafi ja zaakceptowac i zrozumie¢. Jesli jednak odnajdujemy w sobie milczaca
do tej pory strung, ktéra z owym przekazem rezonuje, wowczas otwieramy si¢ na §wiat

inny od tego, do ktorego przywyklismy, $wiat bardziej ztozony i sktaniajacy do refleksji.

Odwotujac sie do poetyki teatru alternatywnego, Teatr NN stworzyt wtasna,
oryginalng formule pracy artystycznej. Realizowane przez Teatr NN kameralne,
afabularne przedstawienia bliskie byly idei teatru ubogiego, oszczgdnie
operujacego stowem, stosujacego nickonwencjonalne rozwigzania, jesli chodzi
0 budowanie przestrzeni scenograficznej, konstruowanie ruchu scenicznego oraz
wykorzystanie muzyki. Jezyk teatralny bliski poetyce snu, mroczny i tajemniczy,

operujacy deformacja, wspottworzony byt przez ztozong symbolike rekwizyt(')w.385

Bohaterowie tych inscenizacji zmagaja si¢ z odwiecznymi problemami i pytaniami: o sens
ludzkiego istnienia, mito$¢, samotno$¢, wykluczenie, pustka, chaos i zto. Kwestie te
nabieraja wspotczesnie szczegdlnej wagi w obliczu wydarzen, z jakimi ludzko$¢ zetkneta
si¢ w XX wieku i kryzysu wartosci, ktory towarzyszy nam niemal nieprzerwanie. Zupeknie
jakby powstal wowczas wylom w naszych sumieniach, kazus od ktérego nie moze byc¢ juz

odwrotu.

Mimo licznych sukcesow na festiwalach teatralnych 1 rosnacego uznania ze strony
krytyki, od 1995 r. spektakle wystawiane byly sporadycznie, a zasadniczym przedmiotem
aktywnoéci staly si¢ dziatania na rzecz dziedzictwa kulturowego lubelskich Zydéw oraz
animacji spoteczno-kulturalnej 1 edukacji $rodowiskowej. Stopniowo Osrodek zaczat
rezygnowac¢ z organizacji imprez o charakterze impresaryjnym 1 dzialan kulturalnych na

rzecz autorskich projektow o charakterze animalcyjnym.386

Y Bagtajewski, Kilka uwag o projekcie kulturowej lokalnosci: O dziataniach Teatru NN [w:] Brama, Lublin

1998, s. 18, cyt. za: M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-
empiryczne na przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 161.

# T, Pietrasiewicz, Subiektywna historia Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” [w:] TeatrNN.pl,
http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/subiektywna-historia-osrodka-brama-grodzka-teatr-
nn/#0Opowiadanie%20historii [dostep: 17.10.2020]
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W 1997 r. w Teatrze NN pozostaly juz tylko dwie osoby — dyrektor artystyczny Teatru
NN, pelnigcy rowniez funkcje kierownika Osrodka — Tomasz Pietrasiewicz oraz

Waldemar Dabrowski — aktor Teatru NN i jego wicedyrektor.®’

Na przetomie wiekow bedacym zarazem przetlomem tysigcleci, formacja
ewoluowata, zmieniajac zakres swojej dzialalnosci, ale duch teatru byt gleboko

zakorzeniony we wszystkich z podejmowanych dziatan.

Lata 2001 1 2002 przyniosty powro6t do pracy scenicznej 1 przygotowania przez
Teatr NN trzech krotkich przedstawien zainspirowanych tradycja i1 folklorem
zydowskim. Chasydzkie opowiesci ludowe, pozornie proste 1 lekkie, w
rzeczywisto$ci niosgce silny ladunek emocjonalny, okazaly si¢ atrakcyjnym

tworzywem teatralnym.*®®

Spektakle sktadajace sie¢ na ,tryptyk chasydzki” przybraty forme stowno-muzycznej
narracji, budowanej przez snujacego opowies¢ aktora (w tej roli Waldemar Dabrowski),
stosujagcego przerysowang modulacje glosu i zywa gestykulacje oraz nawigzujacego
nieustanny, empatyczny kontakt z aktywnie reagujaca publiczno$cig. Instrumenty
(akordeon, kontrabas lub klarnet) stanowig integralng cze$¢ narracji, nadajac spektaklowi
rytm i stylistyke. Scenografia ogranicza si¢ do krzesla, obecnego na wszystkich trzech

spektaklach (,,Byt sobie raz”, ,,O tym, jak Fajwl szukat samego siebie”, ,,Tajbele i demon”)

Szybkie tempo akcji, dowcip, a takze niemal ludyczny charakter utworéw,
odwotujacych si¢ w swej strukturze narracyjnej do zywych opowiesci dawnych
bajarzy ludowych, sytuuje je daleko od mrocznych inscenizacji Teatru NN z lat

dziewie¢dziesiatych. >

Minimalistyczna forma wspomnianych spektakli pozwalata im zaistnie¢ nie tylko
w przestrzeni Bramy Grodzkiej, ale takze w kawiarniach czy prywatnych mieszkaniach.
W ten sposob udato si¢ zrealizowac teatr, ktory powraca do $wiata realnego, do znanej
nam codziennosci, a nie odbywa si¢ w specjalnie wydzielonej do tego celu przestrzeni.>®
Dokumentacja zawierajaca zdjecia, materialy wideo 1 opis scenariusza wymienionych

powyzej spektakli zostata udostgpniona na stronach Osrodka. >

¥ M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt. Torun 2007, s. 166.

Tamze, s. 168.

Tamze, s. 169.

Tryptyk chasydzki [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/tryptyk-chasydzki/ [10.05.2023]
Archiwum spektakli [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/teatrnn/archiwum-spektakli/ [04.06.2023]

388
389
390
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2.2 Dzialalnos¢ Teatru NN w Bramie Grodzkiej (wybrane realizacje)

Aby zdefiniowac jaka$ placowke jako instytucje¢ kultury, nalezy najpierw
sprawdzic¢ jak ich status ustanowiony zostat przez ustawodawce od strony prawnej. Ustawa
z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
(Dz.U. 2 2012 r. poz. 406) okresla tego typu organy jako instytucje prowadzgce dziatalnosé
kulturalng, dzielagc je przy tym na instytucje artystyczne (teatry, filharmonie, opery,
orkiestry, zespoty pies$ni i tanca ) oraz inne instytucje kultury (kina, muzea, biblioteki,
galerie sztuki, osrodki badan i dokumentacji, domy kultury). Do ich gléwnych celow
nalezy funkcja edukacyjna oraz wychowawcza, ale nie mniej wazne jest réwniez
gromadzenie, dokumentacja i udostgpnianie dobr kultury, nakierowane zwlaszcza na

rozwijanie zainteresowan wiedzg i sztuka.

W 1991 r. Lubelskie Studio Teatralne (ktorego czgsciag byt w tamtym czasie Teatr
NN) zostato przeksztalcone w Lubelskie Centrum Kultury i przeniosto swoja siedzibe
z budynku Bramy Grodzkiej do nowego lokalu mieszczacego si¢ w srodmiesciu. Teatr NN
stat si¢ wowczas samodzielnym dzialem tej instytucji i na state zwigzal swoja aktywnos¢

z budynkiem Bramy Grodzkiej oraz towarzyszaca mu przestrzenig.

Od chwili, kiedy jesienig 1992 roku, Teatr NN w poszukiwaniu samodzielnej
siedziby wrocit do zdewastowanej Bramy Grodzkiej, podjete zostaty takze
dziatania majace na celu renowacje¢ tego obiektu i dostosowanie go do potrzeb

instytucji kultury.3

Sporzadzone w 1990 r. ekspertyzy stwierdzaty katastrofalny stan obiektu
(catkowity brak lub niesprawnos¢ instalacji elektrycznej, cieptowniczej, stolarki okiennej
1 drzwiowej, dachu, ciggdéw schodowych, rynien, elewacji itd.). Zmusilo to czlonkow
grupy do prac koniecznych, aby zapewni¢ budynkowi minimalny chociazby standard
bezpieczenstwa, umozliwiajacy spetnianie swojej funkcji (gtéwnie spotkania autorskie,

spektakle i koncerty).

Dopiero w 1994 r. Urzad Miasta w Lublinie przyznat Teatrowi NN dotacj¢, celem
przeprowadzenia remontu kapitalnego Bramy Grodzkiej oraz jednej z przylegajacych do
niej kamienic (Grodzka 21) w latach 1994-2000. Od tamtej pory inwestycje w renowacje

budynku i1 wyposazenie siedziby Os$rodka trwaja niemal nieustannie. Rewitalizacji

2\, Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 162.
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towarzyszyl namyst nad tym szczegdlnym miejscem, jakie budynek zajmuje
w $wiadomosci mieszkancow Lublina, co zaowocowalo rozpoczeciem diugofalowego
programu ,,Pamig¢ — Miejsce — Obecnos¢”, ktory stal si¢ ideowa wyktadnig dla dalszej

pracy instytucji.®*®

Zalozenia ideowe programu ,,Pamie¢ — Miejsce — Obecno$¢” odnoszg si¢ do
symbolicznego znaczenia Bramy Grodzkiej jako miejsca spotkania roznych religii

1 tradycji wspottworzacych dziedzictwo kulturowe Lublina i Lubelszczyzny.394

Pomieszczenia w ktorych miesci si¢ Teatr NN zostaty przeksztalcone w obszar
ekspozycji dla zgromadzonych tam materiatow (wystawa), ale jednocze$nie miejsce,
w ktorym przechowywana jest Pamie¢ (archiwum) i preznie dziatajace centrum
aktywizacji spotecznej (warsztaty, wyklady, festiwale, widowiska). Charakter dziatalnos$ci

instytucji sytuuje go na styku wielu réznych dziedzin.

W 1998 r. decyzja Rady Miasta w Lublinie zostala utworzona instytucja pod
obecna nazwa — Osrodek ,,Brama Grodzka - Teatr NN”.*% Od tej pory placowka okreslana
jest w szerszym uje¢ciu jako samorzadowa instytucja kultury.396 Jego pracownicy
odpowiedzialni sg za liczne przedsigwzigcia popularyzujace kulture 1 dziedzictwo
Lubelszczyzny w multimedialnych projektach internetowych oraz stacjonarnych
dziataniach artystycznych, czesto o charakterze nie tylko edukacyjnym, ale réwniez

spotecznym.*’

Rowniez w 1998 r. skonceptualizowata si¢ idea programu ,,Historia Mdowiona”
polegajacego na rejestrowaniu, opracowywaniu oraz upowszechnianiu za posrednictwem
roznych mediow relacji mowionych dotyczacych Lublina 1 Lubelszczyzny od
dwudziestolecia miedzywojennego az do czasOw wspotczesnych. Pierwsza strona

internetowa, zawierajaca zebrane w ten sposob zasoby, ukazata si¢ na serwerach Osrodka

3% program ,Pamieé — Miejsce — Obecnoé¢” [w:] TeatrNN.pl https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/program-
pamiec-miejsce-obecnosc/ [dostep: 10.10.2020]

%M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 163.

3% powstanie Oérodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/o-nas/osrodek-
brama-grodzka-teatr-nn-krotka-historia/ [dostep: 10.10.2020]

3% Przez lata Oérodek stat sie interdyscyplinarng instytucja kultury ktorej program powstaje na przecieciu
dziatalnosci naukowej, muzealniczej, dokumentacyjnej, wydawniczej, edukacyjnej, artystycznej i
animatorskiej.” T. Pietrasiewicz, Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”. Krétka historia, http://teatrnn.pl/o-
nas/osrodek-brama-grodzka-teatr-nn-krotka-historia [dostep: 04.10.2020]

*7 0érodek "Brama Grodzka - Teatr NN": Wydarzenia [w:] Lublin.eu https://lublin.eu/turystyka/poznaj-
lublin/muzea/osrodek-brama-grodzka-teatr-nn,3788,w.html[dostep: 29.10.2020]
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w grudniu 1998 r.,*® zas od stycznia 2012 r. w Internecie dostepne sa informacje

399
h.

o wszystkich zgromadzonych w Os$rodku nagraniac Do konca 2020 r. udato si¢ wsrod

nich zgromadzi¢ 34177 historii moéwionych

U podstaw etosu dziatalnosci artystycznej, animacyjnej i edukacyjnej Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN”, ktorej najpelniejszym wyrazem wydaja si¢ byc
Misteria Pamigci, lezy koncepcja teatru jako wspolnoty artystycznej realizujacej
misj¢ budowania nowych form spotecznej komunikacji oraz tworzenia

rzeczywistych wigzi pomiedzy kulturg a zyciem spoiecznym.400

Modelowym przykladem wielowymiarowego 1 wieloaspektowego charakteru pracy
Osrodka, sa podejmowane w nim dziatania programowe, ogniskujace si¢ wokot
zagadnienia kultury zydowskiej, co da si¢ zauwazy¢ we wczesnej dziatalnosci Teatru NN.
Jako przyktad mozna przywotaé tu spektakl ,,Ziemskie pokarmy” (wrzesien 1991 r.),
polsko-ukrainska sesj¢ ,,Bruno Schulz (1892-1942)” (listopad 1992 r.), czy sesj¢ naukowa
,Zydzi lubelscy” (grudzien 1994 r.), z ktorej materialy zostalty wydane w formie
ksiazkowej, jeszcze tego samego roku.

Tak narodzit si¢ w 1999 r. jeden z glownych konceptéw definiujacych dziatalnos¢ Osrodka
—program ,.Brama Pamieci”.””" Pod jego szyldem podejmowano liczne dzialania
kwerendalne, archiwistyczne, edukacyjne, wydawnicze i artystyczne. Bezposrednio z jego
zalozen wylonit sie nastepy — program ,Sprawiedliwi wéréd Narodéow Swiata”
realizowany od 2001 r. poprzez rdéznorodne inicjatywy i dotyczacy uhonorowania

Lublinian, ktorzy ratowali Zydéw przed okupantem.*®

W okresie poprzedzajacym Zagtade 1 w czasie jej trwania, olbrzymia cze$¢ ludnosci
zydowskiej szukata ratunku — najpierw przed dyskryminacja, a pdzniej przed

eksterminacja. Czesci z nich udalo si¢ przezy¢ dzigki pomocy Polakéw, ktorzy wbrew

3% Historia Méwiona w Internecie — pierwsza strona WWW [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/historia-mowiona-w-internecie-pierwsza-strona-www [dostep:
01.11.2020]

399 Program Historia Méwiona [w:] TeatrNN.pl,
http://teatrnn.pl/node/146/program_historia_m%C3%B3wiona [dostep: 01.11.2020]

M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 243.

% program ,Brama Pamieci” [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/zydzi/program-brama-pamieci [dostep:
30.10.2020]

92 projekty tematyczne: Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata - Region Lubelski (2003), Swiatta w ciemnosci
- Sprawiedliwi Wéréd Narodéw Swiata (2007-2008), wyprawy pamieci "W Poszukiwaniu Lubliniakéw (lzrael
2006, 2009, 2017; USA 2010; Francja 2011; Szwecja 2012). Zob.: Historia Mdéwiona [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/sprawiedliwi-lubelszczyzna/historia-mowiona/ [dostep: 31.10.2020]
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niemieckiemu prawu okupacyjnemu, ryzykujac zycie wlasne i swojej rodziny, pomagali
Zydom. Postawy Polakéw byty niestety rozne i czesto charakteryzowata je obojetnos¢,
strach lub antysemityzm i kolaboracja z okupantem — do dzi$ trwajg zresztg zywe dyskusje

wokot oceny ich postgpowania i1 analizy pobudek.

Mimo wszystko, jak twierdzit dr Icchak Arad, dtugoletni przewodniczacy Zarzadu
YadVashem w Jerozolimie, w przytoczonej przez Henryka Grynberga wypowiedzi:

Na tle tej ponurej rzeczywistosci szczegolny szacunek budzi humanitarna, petna
odwagi i mestwa postawa tych nielicznych, ktorzy odwazyli sie ratowaé Zydow.
[..] Dla nas, Zydow, stanowili oni promien $wiatta w ogodlnej ciemnosci,
przywracali wiar¢ w czlowieka stworzonego na podobienstwo Boga. Pami¢¢ o nich

. C . .. . . 403
pozostanie po wsze czasy w sercu 1 historii narodu zydowskiego.

Problem relacji polsko-zydowskich w kontekscie I wojny $wiatowej na ziemiach
lubelskich zostat poruszony w Misterium Pamieci ,,Jedna Ziemia — Dwie Swiatynie”, ktore
odbylo si¢ w przestrzeni miasta w 2000 r., jednak dopiero w ramach programu ,,Swiatta
w Ciemnosci - Sprawiedliwi wérod Narodow Swiata” doczekat sie rzetelnego
opracowania. Zgromadzone w ramach tego projektu relacje mowione wyraznie
dokumentuja rézne formy takiej pomocy oraz wykorzystywane metody i sposoby walki
o ludzkie zycie. W latach 2003-2008 udalo si¢ zarejestrowac ponad 80 relacji mowionych,
dotyczacych lubelskich Sprawiedliwych, co tgcznie stanowi materiat ztozony z 71 godzin

nagran audio 1 45 godzin nagran wideo.

Dotaczono do nich szes$¢ relacji, nagranych w latach 90., uzyskanych z archiwum
Panstwowego Muzeum na Majdanku. Odrgbng grupe stanowig historie z okolic
Nowego Sacza, Przemysla, Sokotowa Podlaskiego, okolic Stalowej Woli

1 z Wlodzimierza Wolyﬁskiego.404

Kilka sposrdd relacji w momencie nagrania przez pracownikow Osrodka opowiedzianych
zostalo przez §wiadkow po raz pierwszy w zyciu. W sumie udato si¢ zebra¢ informacje
o przeszto 450 osobach zwigzanych z regionem lubelskim, ktére otrzymaty tytut

»Sprawiedliwego wérod Narodow Swiata”.

403 Projekt , Swiatta w ciemnosci — Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata” [w:] Onet.pl,

https://wiadomosci.onet.pl/projekt-swiatla-w-ciemnosci-sprawiedliwi-wsrod-narodow-swiata/lvv2I[dostep:
29.10.2020]

404 Dabrowska Anna ,Swiatta w ciemnoéci. Sprawiedliwi Wéréd Narodéw Swiata. Relacje” [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/wydawnictwo/dabrowska-anna-swiatla-w-ciemnosci-sprawiedliwi-wsrod-narodow-
swiata-relacje [dostep: 29.10.2020]

126



Na poczatku prac nad projektem uznaliSmy za konieczne rozszerzy¢ znaczenie
terminu ,,Sprawiedliwy wsrod Narodow Swiata”, ktory odnosi sie tylko i wylacznie
do tych, ktorzy otrzymali medal przyznawany przez Instytut YadVashem. Zatem
zbieraliSmy réwniez relacje tych, ktorzy medalu nie otrzymali, ale ich dziatania

. . e S . B 405
W czasie wojny wpisuja si¢ w ogolnie rozumiang pomoc Zydom.

Wsréd wspomnianych relacji 13 z nich nalezy do 0s6b nieodznaczonych, gtownie dlatego,
ze po wojnie nie byto nikogo, kto mogtby ich zgtosi¢ do tego wyrdznienia. Dwie z takich

0s0b same zglosity si¢ do Osrodka.

54 relacje zebrane w tej publikacji pochodza od bezposrednich s$wiadkow
wydarzen. Wéréd nich jest pieé relacji ztozonych przez uratowanych Zydéw. W 10
przypadkach te same historie opowiedziane sg przez dwoch uczestnikéw. Wsrod
relacji znalazto si¢ rowniez dziewige¢ opowiedzianych przez dzieci
,.Sprawiedliwych”.**®

.. . . . . .. 407
Warto zaznaczyé, ze historie ,,Sprawiedliwych” sa weciaz bardzo mato znane,*

a nawet ukrywane przez tych ludzi badz ich rodziny. Dzieje si¢ tak migdzy innymi dlatego,
Ze opinia otoczenia nie zawsze byla 1 jest przychylna takim postawom. Sytuacja ulegla
zmianie dopiero na poczatku lat 90. XX wieku, gtownie za sprawg publikacji J. T. Grossa
»3asiedzi”, wchodzac tym samym do dyskursu publicznego. Warto jednak mie

swiadomos¢, Ze temat ten dopiero wyltania si¢ z kregu tabu.

Sytuacja ta stwarza zapotrzebowanie na projekty poszerzajace Swiadomos$¢ spoteczng
niniejszego zjawiska. Postawa ta uczy ceni¢ takie wartosci etyczne jak odwaga cywilna
1 przetamywacé wszelkie przesady (przede wszystkim rasowe), niezaleznie od sytuacji
politycznej czy historycznej. Ludzka solidarno$¢ jest bowiem warto$ciag ponadczasowa
1 ponadnarodowa. Sprawiedliwi stanowig wazne ogniwo w tafncuchu laczacym narod
zydowski 1 polski — kazde $wiadectwo ich postawy i czyndéw shuzy utrwaleniu tych

stosunkow.

405 Promocja ksiazki ,Swiatta w ciemnosci - Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata. Relacje” [w:] Lublin.eu,
https://lublin.eu/kultura/wydarzenia/promocja-ksiazki-swiatla-w-ciemnosci-sprawiedliwi-wsrod-narodow-
swiata-relacje,4703,w.html[dostep: 29.10.2020]

“® Tamze

Zdarzaja sie jednak nieliczne, ale oficjalne formy upamietniania tych oséb — przyktadem moze by¢ Park
Pamieci Narodowej w Toruniu: https://www.tvp.info/49336164/zachowali-sie-jak-trzeba-park-pamieci-
narodowej-otwarto-w-toruniu[dostep: 31.10.2020]
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2.2.1 Od scenografii do opowiesci: Ewolucja wystawy stalej w Bramie Grodzkiej

Wnetrze O$rodka mieszczacego si¢ w budynku przy Bramie Grodzkiej zostato
zaaranzowane zgodnie ze strukturg wielowymiarowej opowiesci o nieistniejacym Miescie
Zydowskim i losach jego 6wczesnych mieszkancow. Ekspozycija sktada sie z materiatow
ikonograficznych (zdjecia archiwalne przedstawiajace mieszkancow i zabudowe Lublina,
w tym panoramy i zdjecia lotnicze) oraz nagran dzwickowych (wypowiedzi swiadkow,
dzwigki imitujace dawny audiokrajobraz Lublina) i form przestrzennych (makieta

przedwojennego Lublina).

W czgéci ekspozycji stylizowanej na archiwum mozna znalez¢ materiaty
tekstowe o poszczegdlnych mieszkancach i budynkach. W tym miejscu chciatabym
nawigza¢ do definicji archiwum, zaproponowanej przez amerykanskiego krytyka
i historyka sztuki, Hala Fostera, ktory traktuje ja jako metafore i element opisu kondycji

wspotczesnej kultury.

,ZArchiwum wystepuje tu w dwoch, $cisle powigzanych ze sobg znaczeniach. Jest
ono zar6wno zbiorem konkretnych materialéw — dokumentdéw, zapiséw, rejestracji,
wszelkiego rodzaju sladow w postaci tekstow, obrazoéw, fotografii oraz innych
artefaktow kulturowych — jak i ich charakterystycznym uporzadkowaniem,

paradygmatyczna organizacja.**®

Oznacza to ze idea, ktéra przyswieca tak pojmowanemu archiwum jest nie tylko
gromadzenie czy utrwalenie konkretnych artefaktow, ale rowniez wspotkreowanie jego
znaczen. W ten sposob wcigz powstajag nowe archiwa badz alternatywne kontrarchiwa,
uwzgledniajac podwdjny status zgromadzonych dobr, jako czego$ co jest dane, ale
rowniez jako czego$ co stale konstruowane. Nie sposob rowniez nie wspomnie¢ w tym
miejscu o ujeciu Lva Manovivha, dla ktorego archiwum okreslane przez niego mianem
,»bazy danych”, stanowi najbardziej adekwatny model opisu struktury, jaka reprezentuja

r . . 4
wspotczesne kreacje medialne. 09

Nie majgc zadnego raz na zawsze ustalonego porzadku sekwencyjnego, baza
danych nie narzuca koniecznos$ci przechodzenia od jednego elementu do drugiego
w dany, niezmienny sposob. [...] Istotg bazy jest indeksacja danych, okreslanie ich

wzajemnych relacji oraz wzajemnego, mozliwego umiejscowienia w strukturze:

4087, Zatuski, Procesualne archiwum jako materia sztuki. O dziataniach duetu Kwiekulik [w:] Materia sztuki,

red. M. Ostrowicki, Krakéw 2010, s. 129.
99| Manovivh, Jezyk nowych mediow, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 351.
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transformacja ich w odpowiednio oznaczone ,,rekordy”. Bazg cechuje zasadnicze
otwarto$¢ czy tez potencjalnos¢, ktore czynia z niej zbior przeksztatcalny, swoista

przestrzen kombinatorycznz}.410

Kombinatoryczno$¢ jest tutaj cechg kluczowa, ktora otwiera nowe perspektywy
ksztattowania nowych narracji. Intencjonalnie stworzony z wybranych elementéw bazy
danych cigg sekwencyjny moze przerodzi¢ si¢ w mniej lub bardziej uporzadkowany oraz
mniej lub bardziej podatny na rdzne wariacje 1 zmiany sposobu odbioru dyskurs

narracyjny, jak ma to w przypadku aranzacji w Bramie Grodzkie;j.

W przestrzeni Os$rodka znajduje si¢ réwniez pomieszczenie (Sala Czarna)
umozliwiajace projekcj¢ materiatow audiowizualnych, ktére moze rowniez petni¢ funkcje
sali  prelekcyjno-dyskusyjnej. Aranzacja sytuujaca si¢ pomigdzy przestrzenig
wystawienniczg a scenografig teatralng zmieniata si¢ na przestrzeni lat i ewoluowata.
Proces ten dzialacze Os$rodka poréwnuja do wzrostu drzewa, w ktérym wciaz pojawiajg si¢

nowe galezie, a inne usychaja.*"*
2211 Wielka Ksiega Miasta. Lublin w fotografii do 1939 roku

Pierwszym krokiem do zorganizowania w budynku Osrodka wystawy zdjeé
1 innych materiatow archiwalnych dotyczacych przedwojennego Lublina byt zainicjowany

w 1997 r. program Wielka Ksigga Miasta.

Apel opublikowany w lokalnej ,,Gazecie Wyborcze)” spotkal si¢ z ogromnym
zainteresowaniem ze strony mieszkancOw miasta — w ciggu zaledwie czternastu miesiecy
(od marca 1997 r. do maja 1998 r.)udalo si¢ zgromadzi¢ ponad tysigc fotografii oraz
ksigzek, dokumentéw 1 wycinkow z gazet, dokumentujacych topografi¢ miasta 1 zycie
codzienne w okresie migdzywojennym w Lublinie. Dzigki Zyczliwosci mieszkancow
miasta, ktorzy zechcieli udostgpni¢ do digitalizacji zawarto$¢ wilasnych archiwow
rodzinnych, powstala unikatowa i1 dostgpna dla szerokiego grona odbiorcéw kolekcja,
dzigki ktorym mozna bylo cho¢ czesciowo wskrzesi¢ przedwojenny wizerunek miasta
1 jego obywateli. Zebrane w ten sposob materialy pozwolity na zbudowanie
scenograficznej wystawy w siedzibie Osrodka przy Grodzkiej 21. Projekt stat si¢ podstawa

do rozpoczecia trwajacego do dzi$ programu zbierania i upowszechniania $ladéw historii

a0, Zatuski, Procesualne archiwum jako materia sztuki. O dziataniach duetu Kwiekulik [w:] Materia sztuki,

red. M. Ostrowicki, Krakéw 2010, s. 131.

“Mwystawa ,Lublin. Pamie¢ Miejsca” — opis wystawy [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-lublin-pamiec-miejsca-opis-wystawy [dostep:
28.10.2020]
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1 przyczynkiem do stworzenia w murach Bramy Grodzkiej czego$ na ksztatt Arki Pamigci.

Metafora ktorg czgsto postuguje si¢ Tomasz Pietrasiewicz akcentuje gest ocalenia z potopu

zapomnienia 1 ostatecznej zaglady.

»Wielka Ksiega Miasta” data tez poczatek projektowi ,,Historia Modwiona”,
w ramach ktorego nagrywano wspomnienia, relacje i $wiadectwa dotyczace
wielokulturowego Lublina sprzed drugiej wojny $wiatowej. Rowniez to
przedsigwziecie — u swoich poczatkdéw pionierskie — jest kontynuowane,
a pozyskane nagrania audio 1 wideo tworzg unikalng kolekcje, ktora pozostaje

jednym z najobszerniejszych tego rodzaju zbioréw w Polsce.*'

Scenograficzny charakter elementow wystawy wprowadzajacej do wngtrza siedziby

Osrodka ma szczegélny wydzwigk, nawiazujacy do estetyki charakterystycznej dla

spektakli teatralnych i1 bedacy zarazem formg instalacji artystycznej.

2212

Ta teatralizacja przestrzeni tworzy — i odstania — dziejacy si¢ w Bramie swoisty
,teatr pamigci”, ktory wypracowat wlasng konstelacje symboli, metafor i obiektow,
Scisle powiazanych z polozeniem Bramy Grodzkiej w topografii miasta, ale tez z jej
miejscem na planie symbolicznym (i metafizycznym) oraz w porzadku etycznych

4l
zobowiazan. "

Lublin. Portret miejsca

Wystawa powstata w 1999 r. w oparciu o zgromadzone na przestrzeni dwodch lat

materiaty archiwalne: gldwnie ogromny zasob starych fotografii (w tym roéwniez

archiwalne zdjecia lotnicze dawnej dzielnicy zydowskiej), ale takze mapy, plany

1 zarejestrowane relacje mowione. Ekspozycja miata charakter scenografii nawigzujacej do

oprawy pierwszych spektakli Teatru NN, z do$¢ skromnie zaznaczong warstwa

informacyjna, ale jako multimedialny ,,Teatr Pamigci” posiadata zarazem ogromny

potencjatl multisensoryczny.

Pomystodawcg ekspozycji po raz kolejny byt Tomasz Pietrasiewicz, zas za wykonanie

i cze$¢ artystyczng odpowiadaty tym razem absolwentki lubelskiego liceum plastycznego:

Agnieszka Rogala, Katarzyna Pol i Monika Krzyzanowska.

412

P. Prachniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w

lublinie [w:] Kultura i spoteczenstwo nr 1 (2019), s. 114,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019 63 _1 10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]

413

Tamze.
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Na calej wystawie stychaé¢ bylo ,kolaz dzwickowy” sktadajacy si¢ z krotkich
fragmentow roznych relacji méwionych oraz z ,,muzyki miasta” - rekonstrukcji
dzwigkéw przedwojennego miasta (stukot drewnianych kot po bruku, dzwony
koscielne, targowiska, studnie, nawotywania zydowskiego handlarza, dorozka,

piosenki zydowskie).***

Ascetyczna forma aranzacji, rustykalna kolorystyka i zamierzony prymitywizm $rodkow
wyrazu niosty ze sobg swoisty przekaz ideowy i jawny sprzeciw wzgledem tradycyjnej
estetyki wystawienniczej. Tkaniny, kartony, gazety i papier pakowy zestawiono ze starymi,
drewnianymi drzwiami i oknami oraz metalowymi konstrukcjami przywiezionymi ze

ztomowiska.

Przedmioty te, przywolujace swoim istnieniem wspomnienia ich dawnych, czasem
trudnych do odgadnigcia funkcji, niosgce cigzar materii 1 czasu, wspottworzyty
klimat destrukcji i zubozenia. [...] Zainstalowane na $cianach korytarzy Osrodka
zniszczone okna i drzwi stuzy¢ miaty symbolicznej rekonstrukcji przestrzeni
dawnej dzielnicy zydowskiej, kierujac jednocze$nie wyobrazni¢ odbiorcow

. , . . . ... , . . . 415
w strong codziennos$ci ludzkiego zycia i jednostkowego do§wiadczenia miasta.

Ekspozycja nie pomijata rowniez tradycyjnych, linearnych (tekstowych i audiowi-
zualnych/filmowych) $rodkéw wyrazu, co nadaje jej unikalny charakter poetyckiej

wielozmystowej opowiesci, spetniajacej funkcje unikatowego ,,Teatru Pamigci”.

Na wystawie umieszczone zostaty teksty literackie odnoszace si¢ do Lublina
(Czechowicz, Singer, Panas) i teksty ze starych lubelskich przewodnikow. W Sali
Teatralnej mozna bylo w trakcie ogladania wystawy zobaczy¢ film ,,W kazdej
garstce popiotu” autorstwa M. Sieminskiego i M. Leszczynskiego o ostatnim

lubelskim Zydzie — Symcha Wajsie.**°

Wystawa koficzyla si¢ w miejscu, w ktérym do dzi§ znajduje si¢ tradycyjna makieta

przedstawiajaca przedwojenny Lublin wraz z nieistniejacg wspodlcze$nie dzielnica

Zydowskz;.417

"% Wystawa , Portret Miejsca” [w:] TeatrNN.pl http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-portret-

miejsca/ [dostep: 16.10.2020]

5 M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 216.

“e\Wystawa ,Portret Miejsca” [w:] TeatrNN.pl http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-portret-
miejsca/ [dostep: 16.10.2020]

*7 Makieta zostata opisana w jednym z kolejnych podrozdziatow.
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W 2008 r. przestrzen ekspozycji zostala poszerzona o znajdujaca si¢ na najwyzszej
kondygnacji wystawe ,Pamig¢ Sprawiedliwych - Pamieé Swiatta”, upamietniajaca
dziatania Polakéw na rzecz ratowania Zydow w okresie okupacji hitlerowskiej. Wystawa
stanowi obecny w przestrzeni Osrodka $lad po trwajacym od 2007 r. projekcie ,,Swiatta
w Ciemnosci - Sprawiedliwi wéroéd Narodow Swiata”.*'® Drugim z takich materialnych
§ladéow programu jest wydana rowniez w 2008 r. ksigzka ,,Swiatta w Ciemnosci —
Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata: Relacje historii moéwionej w dziataniach
edukacyjnych”.*® Wszystkie zgromadzone przez Osrodek materialy zostaly nastepnie

.. . . . , . . . 42
zdigitalizowane i udostepnione za posrednictwem strony internetowe;. 0

mwvx

=

Wystawa "Pamieé Sprawiedliwych - Pamieé Swiatla" (Autor: Joanna Zetar)
http://teatrnn.pl/cache/dlibra/image/18730/x/

Sala ta stanowi ostatni etap wedrowki, jaki czeka na zwiedzajacych wystawe stalg
w budynku Os$rodka. Zmiana dominujacej w tym pomieszczeniu kolorystyki i jego
warunkow przestrzennych stanowi kontrapunkt dla mrocznej czgsci ekspozycji pt. ,,Pamie¢

Zaglady”.

80 projekcie [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/sprawiedliwi-lubelszczyzna/o-projekcie [dostep:

30.10.2020]

419Publikacja zostata szczegétowo opisana w jednym z kolejnych podrozdziatéw.
Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata. Lublin i Lubelszczyzna [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/sprawiedliwi-lubelszczyzna [dostep: 31.10.2020]

420
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Z czarnej, $cisni¢tej 1 klaustrofobicznej przestrzeni przechodzimy nagle w otwarta,
biatag przestrzen olbrzymiego strychu. Na biatej $cianie, znajdujacej si¢
naprzeciwko wejscia w tg przestrzen, umieszczono tabliczki z wypalonej gliny

z nazwiskami Sprawiedliwych.***

W samym centrum tej biatej przestrzeni znajduje si¢ olbrzymi regat w calosci wypetiony
przez ok. 500 segregatoréw, z ktorych kazdy przypisany jest konkretnemu
Sprawiedliwemu. W 60 specjalnie oznakowanych teczkach znajdujg si¢ historie zbadane i
szczegdtowo udokumentowane przez Osrodek ,,.Brama Grodzka — Teatr NN”. Pozostate

zostaly opracowane na podstawie innych zrodet.

Przy regale zostata umieszczona instalacja dzwickowa tak, ze zblizajac si¢ do
niego, slyszymy ,.chér” nalozonych na siebie glosow Sprawiedliwych,
opowiadajacych swoje historie. Co pewien czas z tego choru wylania si¢

rozpoznawalny dla shuchacza fragment ktorej$ historii.**

Obok regatu zostaty réwniez zainstalowane drewniane skrzynki, ktorych otwarcie
uruchamia fragmenty poszczegolnych relacji méwionych i przeczyta¢ doktadng informacje

o tym konkretnym Sprawiedliwym i jego historii.
2.2.1.3 Lublin. Pamie¢¢ miejsca

W 2011 r. ekspozycja zostata zmodernizowana i rozbudowana o nowe materiaty
archiwalne, lecz jej zatozenia i przeznaczenie pozostaly niezmienione. Multisensoryczny
charakter wystawy zostat jeszcze bardziej zaakcentowany za posrednictwem mozliwych do
odtworzenia nagran, zawierajagcych odglosy przedwojennego miasta 1 wspomnienia
z tamtego okresu. Zwiedzanie wystawy rozpoczyna si¢ na dole od miejsca, w ktorym
zbudowana zostala instalacja artystyczna, poswigcona nagranym przez OS$rodek
wspomnieniom (Sciana Pamieci — Sciana Glosow).

Mozna tutaj postlucha¢ wspomnien mieszkancéw miasta (w jezyku polskim, jidysz
i hebrajskim), dotyczacych jego atmosfery i charakterystycznych miejsc (ulic, placow itp.).

Wsrod nagran znalazta sie rowniez legenda o przybyciu Zydéw do Lublina.

421Wystawa ,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta” [w:] TeatrNN.pl,

http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-pamiec-sprawiedliwych-pamiec-swiatla[dostep:
29.10.2020]

*2\Wystawa ,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta” [w:] TeatrNN.pl,
http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-pamiec-sprawiedliwych-pamiec-swiatla[dostep:
29.10.2020]
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Sciana Pamieci - Sciana Gloséw. Fragment wystawy "Lublin. Pami¢é Miejsca"
https://teatrnn.pl/brama-edukacja/wystawa-lublin-pamiec-miejsca/

Na $cianie odwzorowana zostata tez mapa przedwojennego Lublina i zdjecie lotnicze
miasta zydowskiego. Na szczegdlng uwage =zastuguje fakt, ze w tym wiasnie
pomieszczeniu przez wiele lat (réwniez podczas wojny) znajdowalo si¢ prywatne
mieszkanie, wigc wigze si¢ z nim dramatyczna historia osoby, ktora wowczas je
zamieszkiwala. Jej opowiesci mozna wystucha¢ w jednym z zarejestrowanych wspomnien.
Kontur mebli, ktére znajdowaly si¢ w tym mieszkaniu zostal wyrysowany w skali 1:1 na

- . 423
podtodze pomieszczenia.

Przestrzen wystawy w Bramie Grodzkiej podzielona jest na trzy czgsci. Pierwsza
opowiada o Miescie Zydowskim do czaséw wojny w 1939 roku. Znajduja sie tu
m.in. historie osob i doméw. Druga czgs¢ w formie instalacji artystycznej,
upamietnia zamordowanych w czasie Zagtady mieszkancow Miasta Zydowskiego.
Trzecia, réwniez w formie instalacji artystycznej, opowiada histori¢
Sprawiedliwych ratujacych Zydow w czasie Zagtady. Kazda z tych czesci wystawy

ma charakterystyczny wyglad 1 swoje wlasne obiekty scenog:{raﬁczne.424

423 Wystawa ,,Lublin. Pamie¢ Miejsca” — opis wystawy [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-lublin-pamiec-miejsca-opis-wystawy/ [dostep:
04.06.2023]
a4 Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 25.
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Na wystawie na szczeg6lng uwage zashuguje kilka mini-fotoplastykonow
poswieconych:  rodzinie = Hartwigéw, Jézefowi  Czechowiczowi, Jozefowi
Lobodowskiemu, Annie Langfus, Wladystawowi Panasowi, Ludwikowi Fleckowi,
Heniowi Zytomirskiemu. Symche Wajsowi, ale takze zdjecia charakterystycznych
miejsc zwigzanych ze Starym Miastem (ul. Dominikanska, ul. Archidiakonska, ul.

Grodzka, Brama Grodzka, ul. Olejna, ul. Noworybna, ul. Rybna, ul. Jezuicka).

Ekspozycja nawigzuje w swojej formie do wnetrza archiwum dlatego waznym
elementem scenograficznym nadajacym jej taki charakter sg metalowe regaty ze stojagcymi
na nich tysigcami segregatoréw. Kazdy z nich zostat przypisany konkretnemu domowi,
zawierajagc wszelkie dostgpne materiaty archiwalne, zdjecia, nagrane wspomnienia o tym

wlasnie domu, czy tez teksty literackie zwigzane z tym nim.

Integralng cz¢écig wystawy jest osiem stanowisk komputerowych pozwalajacych na
przegladanie zawartosci baz danych (ikonografia, historia moéwiona, teksty), ktore z jednej
strony jeszcze bardziej podkre$la ze odwiedzajacy znajduja si¢ wewnatrz wielkiego
archiwum, a z drugiej, ze jest to zasob zdigitalizowany i1 ulokowany poza konkretnym

miejscem, bo dostepny powszechnie dla kazdego uzytkownika sieci.

Na stronach Os$rodka dostepny jest folder, stanowigcy zarazem mape¢ catej ekspozycji
znajdujacej siec w murach Bramy Grodzkiej od 2011 r.*®

Wystawa ,,Lublin. Pamie¢ miejsca”, ktéra Tomasz Pietrasiewicz okresla jako
»Arke Pamieci”, a media publiczne wzmiankuja o ,,szlaku pamiqci”,426 jest namiastkg
ogromnego zasobu zgromadzonych przez Osrodek zdje¢, dokumentéw i nagran. Ich
fizyczne $lady umieszczone w teczkach i segregatorach stojacych rzedami na metalowych
regatach, teatralizujg przestrzen Bramy i nadaja jej specyfike tradycyjnego archiwum.
Tuz obok znajduja si¢ stanowiska komputerowe umozliwiajace przegladanie

zdigitalizowanych zasobow przez wszystkie osoby odwiedzajace Osrodek, przenoszac

opowiesé o Lublinie w globalna, immaterialng sfere internetu.*’

> Folder wystawy ,,Lublin. Pamie¢ Miejsca” [w:] TeatrNN.pl, Lublin 2011,

https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/29447/edition/29170/content [dostep: 04.06.2023]

26 Lublin. Pamiec¢ Miejsca — zwiedzanie wystawy w Osrodku ,Brama Grodzka-Teatr NN” [w:] CK.Lublin.pl,
https://ck.lublin.pl/wydarzenie/lublin-pamiec-miejsca-zwiedzanie-wystawy-w-osrodku-brama-grodzka-
teatr-nn/ [dostep: 04.06.2023]

427Wystawa ,Lublin. Pamie¢ Miejsca” [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-lublin-pamiec-miejsca [dostep: 28.10.2020]

135



2.2.2 Opis wybranych elementéw ekspozycji

Cho¢ gromadzenie ekspozycja fizycznych pozostalosci po dawnym miescie
Zydowskim nie jest gtdéwnym celem instytucji, jaka stanowi Teatr NN, kilka materialnych
artefaktow znalazto w jej przestrzeni szczegdlne miejsce, obok ktorego nie da sie¢ przejs¢
obojetnie podczas wizyty w Os$rodku. Stanowig one zarazem integralng cze$¢

scenograficznej ekspozycji i element tozsamos$ci samej Bramy. W$rod nich znalazly si¢

[...] dwie framugi drzwi ze $ladami po mezuzie (uratowane przed zniszczeniem w
trakcie remontu kamienicy przy ul. Olejnej 9 w Lublinie), fragment macewy
(z nieznanej miejscowosci podlubelskiej), ptaszcz wojskowy (wykorzystywany
w spektaklach Teatru NN), fragment tynku z napisem w jidysz (jest to reklama
sklepu Reissow z artykutami kolonialnymi, ktory znajdowat si¢ przy ul. Cyruliczej
4), bruk z nieistniejacej dzi$ ulicy Szerokiej (ktora byla glowna osia lubelskiej
dzielnicy zydowskiej) oraz szyld z nazwa tej ulicy (z czaséw zaboru rosyjskiego),
a takze nadpalony fragment Tory oraz opaski i naszywki z gwiazda Dawida
(noszone w Lublinie w czasie niemieckiej okupacji), paramenty szabasowe,
kiduszowe i pesachowe (w roku 1943 powierzone — przez lubelskiego Zyda —
jednej z mieszkanek Lublina na przechowanie) oraz odrgcznie spisane relacje
swiadkow Zagtady ztozone w lubelskim PKWN w sierpniu 1944 roku — sg to wigc
jedne z pierwszych tego rodzaju swiadectw (r¢kopisy — jest ich 7 — przekazat

Bramie prof. Janusz Wrona).*?

Wsrod wielu poszczegdlnych artefaktow stanowigcych integralng czg$¢ wystawy,
kilka z nich domaga si¢ bardziej szczegotowego omowienia. Wybratam takie realizacje,
ktore fizycznie mozna znalez¢ wytacznie w budynku Osrodka odwiedzajac go, a sa to
artefakty lub aranzacje niepowtarzalne i niemozliwe do przetozenia na jezyk innych
mediow, gdyz ich odbidr zasadza si¢ na bezposrednim kontakcie, fizycznej obecnosci.
Znalazly si¢ wsrod nich rowniez takie ktore doczekaly si¢ swojego wirtua;nego

odpowiednika w przestrzeni internetowej, gdzie zyskaty swoje ,,drugie zycie”.

428 p Préchniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w

lublinie [w:] Kultura i spoteczenstwo nr 1 (2019), s. 119,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019 63 _1 10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]
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22.2.1 ,»Axis mundi” nieistniejacego Miasta Zydowskiego

Axis mundi (tac. srodek $wiata, hebr. jesod) jest ideg ktora znalazta swoj wyraz w
podaniach wielu kultur. Cztowiek subiektywnie ustala okreslone centrum, bedace punktem
odniesienia dla otaczajgcego $wiata. Element ten wyrazany jest czesto jako drzewo, stup,
wieza, katedra, lub inny wertykalny obiekt wyznaczajacy pionowa o$. Symbolicznie
wyraza przekonanie o istnieniu stycznej pomiedzy nami a innymi, przesztoscig oraz

przysztoscia, ktéra utrzymuje tad we wszech$wiecie. 2

W Bramie Grodzkiej 6w axis mundi stanowi metalowy drogowskaz, bedacy symbolicznym
,centrum $wiata” tamtejszej Matej Ojczyzny.** Znajduje sie on w specjalnie wydzielonej
do tego celu przestrzeni, widocznej tuz po przekroczeniu drzwi wejsciowych do Osrodka.
Alegoryczny wydzwigk obiektu podkresla fakt, ze zdaje si¢ on unosi¢ nad ziemia (jest
zawieszony pod sufitem). Na umocowanych do wiszgcego tam stupa tablicach, widnieja
nazwy ulic nieistniejacego juz Zydowskiego Miasta (zapisane w jezyku jidisz). Mozna
wsrod nich zauwazy¢ rowniez jedng z ulic, ktorej nie znajdziemy na wspotczesnej mapie
Lublina — mowa o ulicy Szerokiej, ktora znajdowata si¢ w Lublinie w okresie zaboru
rosyjskiego. Na tej wilasnie ulicy, pod numerem 28 mieszkat przed wojng rabbi Jakub
Icchak Horowitz — Ha-Hozeh mi-Lublin, Widzacy z Lublina— jeden z najwigkszych
cadykow w catej historii chasydyzmu.”! Za jego sprawa ul. Szeroka 28 stala sic¢ dla

dwezesnych Zydow lubelskich ,,centrum §wiata” i przestrzenig sakralnq.432

Ustanowienie przez zespot Teatru NN, na mocy symbolicznego aktu tworczego,
wlasnego ,,$rodka §wiata” w Bramie Grodzkiej pozwolilo ozywi¢ ten niegdys
zaniedbany, opuszczony budynek 1 sprawi€, ze stat si¢ on centrum aktywnosci,

dziatania i spotecznej interakcj .43

Zetkniecie z ta instalacja (o ile towarzyszy temu refleksyjny namyst) wprowadza

odwiedzajacego Brame¢ w specyficzny, niemal metafizyczny nastrg;.

2 Srodek swiata w TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/srodek-swiata [dostep: 04.10.2020]

Jak zauwaza Michael C. Steinlauf, Polska pod koniec lat 30. XX wieku znajdowata sie ,w centrum
europejskiego $wiata zydowskiego”. Zob.: M.C. Steinlauf, Pamiec nieprzyswojona: Polska pamiec¢ Zagtady,
Warszawa 2001, s. 11.

st Cadyk, z hebr. pr1y, czyli sprawiedliwy, skupiat wokét siebie chasydow (tac. ormon(, czyli poboznych.
Cadyk jest dla wspdlnoty zydowskiej wzorem poboznosci, pokory i sprawiedliwosci. Cadykowie sg otaczani
powszechng czcig, ze wzgledu na przypisywanga im zdolnos¢ czynienia cudéw i uzdrawiania. Encyklopedia
PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/cadyk;4007814.html [dostep: 04.10.2020]

2 \W. Panas, Oko cadyka, http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/64953/Oko_cadyka_Kresy 40.pdf
[dostep: 04.10.2020]

3 M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 231,

430
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2.2.2.2 Makieta nieistniejacego Miasta Zydowskiego

Zwienczeniem czg$ci wystawy ,,Lublin. Portret miejsca” opowiadajacej o Miescie
Zydowskim przed Zagtada jest wykonana w 1998 r. w skali 1:250 makieta przedstawiajaca
Lublin przed 1939 r. Sktada si¢ ona z ponad 800 obiektow, z czego 300 przedstawia
budynki, ktére pochioneta hitlerowska czystka. Dzigki zgromadzonym w osrodku
dokumentom, udato si¢ odtworzy¢ przebieg nieistniejacych juz dzi§ w przestrzeni

publicznej ulic lokalizacje konkretnych budynkow.***

Makieta przedwojennego Lublina, znajdujaca si¢ w jednym z pomieszczen siedziby Osrodka.
http://teatrnn.pl/spacer/5.html

Cyfrowym odpowiednikiem makiety miasta znajdujacej si¢ w Bramie Grodzkiej,
jest wirtualna makieta prezentujaca zabudowe¢ Lublina w czterech okresach historycznych
— w XIV, XVI, XVIII oraz latach 30. XX w.*** Projekt Lublin 2.0: interaktywna
rekonstrukcja dziejow miasta wykorzystuje srodowisko 3D, umozliwiajace odtworzenie na
ekranie wlasnego komputera struktury urbanistycznej owczesnego Lublina i swobodne

. .. . , . . . 436
przemieszczanie si¢ pomig¢dzy poszczegdlnymi lokacjami.

aaal o Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 48.

Makieta przedwojennej dzielnicy zydowskiej/ Opencity [w:] YouTube.com,
https://youtu.be/nBJm9iCfNOU [dostep: 04.10.2020]

*®Wirtualna makieta miasta zydowskiego [w:] TeatrNN.pl https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/wirtualna-
makieta-miasta-zydowskiego [dostep: 04.10.2020]
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2.2.2.3 Martwy las

Niewielka i ciemna sala w tej czgsci budynku, wypelniona jest przez stojace,
uschnigte pnie drzew, tworzace symboliczny martwy las. Z glo$nikow dobiega méwiony
w jezyku jidysz porazajagcy wiersz Jakuba Glatsztejna ,,Umarli nie chwalg Boga”

poswiecony Zagtadzie.

»Na gorze Synaj przyjelisSmy Tore,
A oddalismy ja w Lublinie.
Umarli nie chwalg Boga,

Tora ma shuzy¢ zywym.

| tak jak wszyscy razem

StaliSmy przy nadaniu Tory,

Tak samo umarliSmy wszyscy w Lublinie. [...]” 437

Wiersz czytany jest na gtos w jezyku jidysz przez jednego z ostatnich lubelskich Zydow,
ktory zna 6w jezyk. Utwor mozna rowniez odczytaé¢ samodzielnie — po polsku, angielsku,
a takze w jidysz. Autor wiersza urodzit si¢ w Lublinie w 1896 r., za§ po wojnie poeta
zdecydowat si¢ pisa¢ wylacznie w jezyku jidysz, jako jezyku zamordowanego narodu.

Lublin za$ stat si¢ dla niego symbolem Zagtady.**®

Martwy las- element ekspozycji w budynku Osrodka (zdjecie wlasne)

B, Glatsztejn, Umarli nie chwalg Boga, [w:] Biblioteka.TeatrNN.pl,

https://biblioteka.teatrnn.pl/Content/91070/Glatsztejn_Umarli_nie_chwala_Boga.pdf [dostep: 04.06.2023]
8 7ob. Martwy las [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-lublin-pamiec-
miejsca-opis-wystawy/#martwy-las [dostep: 04.06.2023]
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22.2.4 Opowie$é¢ o Heniu Zytomirskim

Zdjecia Henia Zytomirskiego stanowig istotny element ekspozycji w budynku
Osrodka, tworzac integralng cze$¢ opowiesci o nicistniejgcym mieScie. Fotografie
wykonywane byly przez jego ojca systematycznie przez sze$¢ kolejnych lat (od 1933 r. do
maja 1939 r.), tworzac fotograficzng opowies¢. Korzystajac z dostepnych zrodet udato si¢
ustali¢, ze Henio zgingt w 1942 r. na Majdanku. Posta¢ Henia, podniesiona do rangi
swoistego symbolu, zamyka opowie$é o zyciu Miasta Zydowskiego w murach Teatru NN,
ale tez wprowadza odwiedzajagcego w symboliczng przestrzen dedykowang pamigci

o zamordowanych lubelskich Zydach.**

Historia Henia. Fragment wystawy stalej w Osrodku. Fot. Tal Schwartz
https://teatrnn.pl/henio/archiwum-dzialan/

Ostatnie zdjecie chtopca, zrobione mu przez ojca tuz przed wybuchem wojny, zostato
w tym celu wielokrotnie powigkszone, a nastepnie wydrukowane w najwyzszej dostepnej
jakosci. Fotografie mieszczono na jednej ze $cian Os$rodka 1 zestawiono ze zdjeciem
wykonanym wspotczesnie (2008 r.) w tym samym miejscu, jednak bez Henia. Kontrast
tych dwoch przedstawien w wymowny sposob akcentuje tragizm przestrzeni pozbawione;j

zwigzanych z nig ludzi.

Rt Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 50.
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W budynku przy Grodzkiej 21 znajduje si¢ jeszcze kilka elementéw ekspozycji (mini-
fotoplastykonéw) nawigzujacych do postaci Henia: jego zdjecia wykonane w réznych
miejscach w Lublinie, album rodziny Zytomirskich, za$ jego zdjecie i odnalezione dane

osobowe sktadajg si¢ na jedng z teczek stanowigcych element ekspozyciji ,,43 tysigce”.

Posta¢ Henia Zytomirskiego zyskala swoje ,,drugie zycie” rowniez dzieki kilku
poswigeconym mu publikacjom, takim jak ksigzeczka ,,Henio" (2005), komiks "Spacer"
(2012),*° ksigzeczka "Opowiesci zastyszane" (2013).

Jednak dopiero dzigki dzialaniom Teatru NN w przestrzeni internetu osiggneta naprawde
szeroki zasigg 1 doczekata si¢ uwagi ze strony wielu ludzi ze wszystkich kontynentdéw.
Rowniez dzigki coraz popularniejszym mediom spoteczno$ciowym, gdzie powstato
najpierw fikcyjne konto osobiste, a pdzniej fan page chiopca (o nieograniczonej liczbie
polubien) w serwisie Facebook. Strona zostata polubiona i jest obecnie obserwowana przez

6,1 tys. uzytkownikow portalu.**

M0, Frackiewicz, Ostatni spacer Henia Zytomirskiego [w:] komiks.blog.Polityka.pl, 11.04.2012,

https://komiks.blog.polityka.pl/2012/04/11/ostatni-spacer-henia-zytomirskiego/ [dostep: 04.06.2023]
*Henio ZytomirskiPage - No Limited Profile, https://www.facebook.com/zytomirski [dostep: 04.06.2023]

141



2.2.3 Misteria Pamieci w budynku Osrodka i w przestrzeni miasta

Znakomitym przyktadem dziatan kulturalno-spotecznych sg organizowane od 2000
r. Misteria Pamigci, realizowane w przestrzeni miasta — na Podzamczu i Starym Mie$cie

oraz na terenie dawnego obozu na Majdanku.

Autonomiczna przestrzen teatralna o charakterze environment kreowana byla
czesto w ogolnodostepnej przestrzeni publicznej (ulica, koscidl, szkota), co byto
wyrazem buntu przeciwko elitarnemu, komercyjnemu teatrowi mieszczanskiemu.
Odrzuceniu wszelkich formalnych ograniczen pracy artystycznej towarzyszyto
postrzeganie spektaklu teatralnego nie jako widowiska, ale jako formy spotecznego
oddziatywania 1 komunikowania si¢, a takze dazenie do wywotania poprzez
dzialania o charakterze artystycznym spotecznej dyskusji wokdét problemow

istotnych dla danego $rodowiska.**?

Misteria Pamieci (2000_2020) 2000 | 2001 | 2002 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 ( 2009 | 2010 | 2011 ( 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020

,Jedna Ziemia — Dwie Swiqtynie” 161X

,Dzien Pieciu Modlitw” 07Xl

,Misterium Druku i Papieru” 7V

,Misterium Pieca Chlebowego / Ulicy |
Szerokiej”

,Misterium Dzwonu” 2K

n-v

akcja , Listy do getta”

,Poemat o miejscu” 12X X

] .. . 29 IX
,Poemat o miescie Lublinie”(oratorium)

,Listy do Henia” 191V

,Misterium Swiatfa i Ciemnosci” 161l

»Latarnia Pamieci” 251X

»Marsz Pamieci — Ochronka” 2610

,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta” 27X

17 1|05 X1
,Ocalone losy”

261V| 2811
,Opowiesci z Nocy” (oratorium/kantata) 27 |14 X1

Misteria Pamigci odbywaja si¢ z rdéznym natgzeniem od dwoch dekad, choé
pierwsze proby wykorzystania przez OS$rodek roéznego rodzaju materiatow

dokumentalnych w projekcie teatralnym datuje si¢ na 1993 r.*3 lub 1997 r.*** Pewne cechy

2\ Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt., s. 244.

,Requiem dla pét miliona”— spektakl poetycki zrealizowany w 1993 r. dla uczczenia rocznicy powstania w
getcie warszawskim — byt pierwszg prébg wykorzystania materiatéw dokumentalnych w projekcie
teatralnym. Zob. M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-
empiryczne na przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 235.
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misterium posiada takze wystawa ,,Portret Miejsca” funkcjonujagca w budynku Osrodka od
1999 r. i bedaca rodzajem ,,teatralnego perpetuum mobile”. Wykorzystane w niej nagrania
relacji mowionych i1 zdjecia opowiadajace o indywidualnych ludzkich dramatach, stanowia
material pozwalajacy budowal przestrzen symboliczng, a zarazem wpisujgcg si¢

w zatozenia scenografii teatralne;j.

Sledzac ewolucje pomyshu, poczawszy od pierwszej realizacji w roku 1993, mozna
zaobserwowaé stopniowe odchodzenie od mysSlenia w kategoriach widowiska,
zastegpowane mysleniem w kategoriach teatru. Wyraznie widoczne jest
oczyszczenie formy, operowanie coraz prostszymi srodkami wyrazu, ograniczenie
scenografii do zastanej infrastruktury miejskiej oraz zwigkszanie nacisku na

aktywne uczestnictwo odbiorcow.**

Przestrzen miasta staje si¢ nie tylko ttem podejmowanych dziatan, ale stanowi tez
gléwng inspiracje w podejmowanych watkach narracyjnych. Na warstwe dzwickowa
sktadajg si¢ autentyczne odglosy wspolczesnej, ale rowniez rekonstrukcje dawnej
codziennosci oraz nagrania osobistych wspomnien i subiektywnych wypowiedzi §wiadkow
historii, wykraczajace poza bezosobowy jezyk opracowan historiograficznych.
Wprowadzenie w wybranych misteriach gtosu narratora, ma pokazaé¢ ewentualny dysonans
pomiedzy réznymi formami narracji, tworzacymi odmienne perspektywy postrzegania

minionych wydarzen.

Poprzez operowanie prostymi materialami (ziemia, glina, wosk, ogien) i srodkami
wyrazu ($wiatto, ciemnos$¢, dzwiek ludzkiego glosu, poruszanie si¢ w przestrzeni)
Misteria odwotujg si¢ do wyobrazni uczestnikow. Wydarzenie teatralne, traktowane
jako ,misterium”, czyli doswiadczenie o charakterze quasi-religijnym, daje
uczestnikom mozliwo$¢ bezposredniego, osobistego obcowania z tajemnica,

. , . . . , 446
a jednoczesnie tworzy silne poczucie wspolnoty.

Formuta misterium tgczy environment, happening, performance i spektakl wyrastajacy

z tradycji teatru kontrkulturowego 1 teatru dokumentalnego, wpisujac si¢ zarazem

aat Jesienig 1997 r. na Placu Zamkowym, w miejscu gdzie dawniej przebiegata ul. Szeroka, odbyto sie
oratorium ,Poemat o miescie Lublinie”. Zob. M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym:
Studium teoretyczno-empiryczne na przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun
2007, s. 235.

M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 236.

oM. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 235.
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w ideowe zatozenia Kontrmonumentu, jako niematerialnej formy upamigtniania ludzi,

miejsc i zdarzen. Pomystodawca i rezyser tych widowisk, Tomasz Pietrasiewicz, osadza

je pomiedzy teatrem, wydarzeniem plenerowym, a Sredniowiecznym dramatem

liturgicznym.*#’

pamigc

To w tej przestrzeni Teatr NN zrealizowal wiele parateatralnych dziatan —
misteriow Pamieci, ktorych forma wyptywa ze $redniowiecznych misteriow. |[...]
Misteria Pamigci  prébuja  tworzy¢ emocjonalny zwigzek uczestnikow
z dramatycznymi wydarzeniami z przesztosci, utrzymujac zywa pamigé
o zamordowanych mieszkaficach Miasta Zydowskiego.**®

Izabela Skorzynska okresla ten typ przedstawienia mianem ,,performansow
55 449

17."" Historyczka zwraca rowniez uwage, ze projekty te nie mogtyby zaistnie¢ bez

nieodlacznej aktywno$ci mieszkancow miasta i wszystkich osob ktore uczestniczyty

w wydarzeniu. Ich animatorzy nie tylko czerpig ze swoich do$wiadczen teatralnych, ale

konsekwentnie kreuja rodzaj ,,widowiska przeszto$ci”, angazujac w jego odtworzenie

publiczno$¢ 1 ustanawiajac swoisty teatr wspolnoty. Mozna zatem zaryzykowaé

stwierdzenie, ze

[...] sztuka, ktora odgrywa role obrzedu przejscia, oswaja $wiat. Tak jak dzietem
sztuki moze by¢ wszystko, wszystko moze by¢ jej materig, cho¢ czas nie musi.
Dzieto sztuki ma dwoistag nature, materialng 1 duchowa, natur¢ wigzaca si¢
z potrzebag oswajania czasu — W najszerszym sensie tego stowa — czasu
rozumianego liniowo (jako przemijanie) i czasu rozumianego metaforycznie (jako
,hasz czas” przeznaczony dla ziemskiej egzystencji, czas mys$li 1 czas materii).
Zwigzanie materii z czasem poprzez §wiat emocji, poprzez umownos$¢ sztuki jest
formg oswojenia czasu, pogodzenia si¢ z jego przemijaniem, pogodzenia ze

$wiatem.*>®

447

B. Odnous, Teatr odbity w uwaznych oczach, ,Na przyktad” 2000, nr 5, s. 15, cyt. za: M. Kubiszyn,

Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na przyktadzie Osrodka
,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 236.

448
449

T. Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 16.
Zob. |. Skérzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o teatrze pamieci Teatru NN [w:] Teatr pamieci Teatru NN:

Flesze, red. tegoz, Lublin 2018, s. 92-95.

450

J. Bukowski, Artystyczne oswajanie czasu [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2010, s. 318.

144



2231 Jedna ziemia — dwie Swigtynie

Pierwsze z Misteriow Pamigci pt. ,,Jedna Ziemia — Dwie Swigtynie” powstato we
wrzesniu 2000 r. na prosbe ks. abpa Jézefa Zycinskiego i zostato zainicjowane w Bramie
Grodzkiej w ramach I Kongresu Kultury Chrzes$cijanskiej. Nazwa tego wydarzenia stanowi
symboliczne nawigzanie do dwoéch waznych dla historii Lublina a nieistniejacych
wspotczesnie budynkéw sakralnych. Pierwszym byla Wielka Synagoga Maharszala
w Dolnym Miescie Zydowskim (obecnie Plac Zamkowy i fragment Alei Tysiaclecia), za$
drugg nie mniej wazna fara p.w. §w. Michata w Gérnym Miescie Chrzescijanskim (obecny
Plac po Farze). Obie $wiatynie zostaly doszczgtnie zniszczone podczas Il wojny
Swiatowej, pozostawiajac wyrwe w tkance miejskiej tej czgsci Lublina. Teatr NN zadat
sobie pytanie w jaki sposob na ziemi, na ktorej $mier¢ poniosty miliony Zydéw, mozna

dzi$ odbudowac relacje polsko-zydowskie.

Nadzieje na tworzenie tych nowych relacji dawato odwotlanie si¢ do historii
ratowania w czasie wojny Zydow przez Polakéw. Pokazywaly one, ze w czasie
Zagtady byli tez ci, ktorzy potrafili okaza¢ swoja solidarno$¢ z mordowanymi

Zydami, udzielajac im pomocy.*™*

Autorzy Misterium poszukiwali wspdélnego mianownika dla tragedii obu spotecznosci,
elementu ktory moglby stac si¢ okazja do pojednania dwoch tak odmiennych kultur. Jego
symbolem stala si¢ ziemia — niemy $wiadek tamtych wydarzen. To symboliczne siggnigcie
w glab ziemi unaocznia potrzebe odwotywania si¢ do zapomnianej historii obu narodéw.
Na tej ziemi doszlo do spotkania Ocalonych 1 Sprawiedliwych oraz ich symbolicznego

pojednania doktadnie na granicy ich dwoch swiatow —w Bramie Grodzkiej.

Glownym dziataniem w Misterium byto przeniesienie ziemi wykopanej z miejsc,
w ktorych kiedy$§ staly $wiatynie (synagoga, kosciol) do Bramy i1 tam jej
wymieszanie. Nastgpnie w wymieszanej ziemi zostaly posadzone dwa krzewy
winorosli — jeden z Lublina, drugi z Izraela, jako symbole tych nieistniejacych juz
Swiatyn.**?

Wymieszania ziemi dokonat Romuald Jakub Weksler-Waszkinel- katolicki ksiadz,

ktory juz jako dorosty cztowiek odkryl swoje Zydowskie pochodzenie.

R Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 155.

Misterium Pamieci "Jedna Ziemia - Dwie Swigtynie" (2000) [w:] TeatrNN.pl,
http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/misterium-pamieci-jedna-ziemia-dwie-swiatynie-2000 [dostep:
26.10.2020]
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Przestrzen, w jakiej rozegrato si¢ Misterium, wypekniata ciemno$¢, a $wiatlo
wyodrebniato jedynie poszczegdlne miejsca — zarysy fundamentdéw nieistniejacej
fary i synagogi oraz linie lgczacych je dawniej ulic — Szerokiej i Grodzkiej.
Symboliczne pojednanie dwoch $swiatéw [...] dokonato si¢ poprzez stworzenie
drogi-korytarza, wyznaczonego w przestrzeni przez dwa szpalery ludzi

trzymajacych §wiece.

Akcja parateatralna niosta ze sobg spojng koncepcje, istotne tresci symboliczne
1 gleboki tadunek emocjonalny. Jej narracja odwotywata si¢ bezposrednio do elementow

przestrzeni miejskiej, w pelni angazujac wszystkie aspekty tego miejsca.

I o~ 5 2
Uczestnicy Misterium Pamieci "Jedna Ziemia - Dwie Swiatynie" (2000)
https://teatrnn.pl/cache/dlibra/image/21956/600x1024/

Problematyka poruszona w Misterium zostala zglebiona i szczegétowo opracowana
w ramach programu ,Swiatta w Ciemnosci - Sprawiedliwi wérod Narodow Swiata”
w 2008 r. Doczekata si¢ tez wiasnej publikacji i osobnej przestrzeni wystawienniczej

w siedzibie Os$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”
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2.2.3.2 Misterium Swiatla i Ciemnosci

Drugie z umdéwionych przeze mnie dzialan o charakterze misteryjnym, znalazto si¢
w tym opracowaniu z dwoch powodoéw: po pierwsze ma charakter cykliczny i rokrocznie
odbywa si¢ tego samego dnia (16 marca); po drugie zas jest bezposrednio zwigzane

z innymi dzialaniami O$rodka.

,Misterium Swiatta i Ciemnosci”, przygotowane w marcu 2002 roku dla
upamictnienia sze$¢dziesigtej rocznicy likwidacji lubelskiego getta, nawigzuje
w swej formie do poprzednich wydarzen. Poprzez wytaczenie wszystkich latarn na
terenie dawnej dzielnicy zydowskiej dokonano wyraznego oddzielenia $wiata
istniejacego — oswietlonego Starego Miasta — od nieistniejgcego §wiata dzielnicy
Zydowskiej.453

Widok ogromnego obszaru, w ktorym zapada calkowita ciemno$¢, pozwala unaocznié¢

i da¢ wyobrazenie wszystkim zgromadzonym o skali tragedii, ktora dotkneta lubelskie

Miasto Zydowskie.***

Widok na Brame Grodzka z wygaszonego Placu Zamkowego podczas misterium Swiatla i Ciemnosci.
https://teatrnn.pl/cache/local/image/600x1024/websites/brama-edukacja/misteria/swiatla.jpg/

M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 240.
** 70b. Misterium Swiatta i Ciemnoéci. Ku pamieci [w:] Lublin.TVP.pl, 16.03.2016,
https://lublin.tvp.pl/24458636/misterium-swiatla-i-ciemnosci-ku-pamieci [dostep: 27.10.2020]
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Brama Grodzka staje si¢ na krotki czas Brama pomiedzy Swiattem i Ciemnoscia.
W tej ciemnosci pali si¢ tylko jedna lampa, Jest to ostatnia, ocalona lampa z Miasta
Zydowskiego —,,Lampa Pamigci”. W trakcie misterium odczytywane s3 w Bramie

Grodzkiej nazwiska przedwojennych mieszkancow dzielnicy zydowskiej.**®

Misterium poprzedzata trwajaca kilka tygodni akcja ,,Listy do Getta”. Uczniowie
lubelskich szkot i inni mieszkancy miasta zostali poproszeni o pisanie listow do dawnych
mieszkancow Miasta Zydowskiego i wysylanie ich na podane przez Os$rodek adresy
nieistniejgcych dzi§ ulic — Szerokiej 1 Krawieckiej. Zaadresowane w ten sposob listy

wracaty do nadawcoéw z adnotacja pocztows ,,adres nie istnieje”.

W ten sposéb kazdy zwrdcony list stawal si¢ materialnym ,,dowodem” nieistnienia
dzielnicy zydowskiej 1 jej mieszkancow, swoistym artefaktem pustki, znakiem
zerwanej ciaglo$ci historycznej, a jednoczesnie — przypomnieniem o0 tym

zerwaniu.**®

Niebagatelnym elementem misterium jest réwniez symboliczny akt odczytania 4500

nazwisk mieszkancow zydowskiego getta w Lublinie.

Inicjatywa pozwala w symboliczny sposob zetkng¢ sie z nieprzekraczalng granica,
za ktora znajduje si¢ to, co bezpowrotnie utracone — ludzie ktorzy odeszli, miejsca ktore
przestaty istnie¢, niedokonczone opowiesci ludzkich zywotdéw. Za pomoca istniejacej
infrastruktury technicznej (o§wietlenie miejskie, instytucje pocztowe, wspolczesne obiekty
architektoniczne) udato si¢ nakloni¢ mieszkancéw miasta do obcowania z Pamigcig tego
miejsca. Okazje ku temu stwarzajg dodatkowe zabiegi ze strony dziataczy Osrodka:
odtwarzane dzwigki, ktore sktada¢ si¢ mogly na dawny krajobraz kulturowy Lublina,
a takze rzutowane na $ciany sasiednich budynkéw za pomoca projektora zdjecia dawnego

wygladu witryn sklepowych i elewacji.

Integralnym elementem Misterium byla instalacja przygotowana przez
wspoélpracujacego z Osrodkiem torunskiego artyste —Witolda Chmielewskiego.
W poblizu zamku, w miejscu, gdzie przed wojng znajdowala si¢ synagoga Saula

Wahla, artysta wykonat konstrukcje w formie utozonej z cegiet i wypekionej

5T, Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 213.

M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 240.
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weglem drzewnym gwiazdy Dawida. Widoczna z duzej odlegtosci ptongca gwiazda

.. . . .. , . 457
wyznaczata w pustej, ciemnej przestrzeni dawne miejsce Swigte.

Rozlegta sie¢ odniesien zawarta w tym misterium, liczne powigzania z innymi
dziataniami nasuwaja konotacje z wielowagtkowymi komunikatami dostepnymi za
posrednictwem internetu. Mimo licznych odwotan do konkretnej przestrzeni miejskiej,
misterium odsyta swych uczestnikow do zjawisk i procesoOw abstrakcyjnych i1 dalekich od

bezposredniego doswiadczenia.
2.2.3.3 Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatla

Misterium ,,Pamig¢ Sprawiedliwych - Pamigé Swiatla" zainaugurowane na Placu
Zamkowym 27.09.2008 r. o godzinie 19:00,stanowilo jedng z inicjatyw wienczacych
zakonczenie projektu ,,Swiatta w Ciemnoséci - Sprawiedliwi wéréd Narodow Swiata”.,
Misterium poprzedzato spotkanie promujace ksigzke ,Swiatta w Ciemnosci —
Sprawiedliwi wérod Narodéw Swiata: Relacje historii moéwionej w dziataniach
edukacyjnych” oraz otwarcie ekspozycji na terenie siedziby Osrodka, poszerzonej o czgs¢

poswigcong lubelskim Sprawiedliwym ws$rod Narodow Swiata.**®

Dzien wcze$niej na Placu Zamkowym ustawiony zostat piec do wypalania gliny, w ktérym
umieszczono tabliczki z nazwiskami lubelskich Sprawiedliwych. Przez cala noc, az do
dnia, w ktorym miato si¢ odby¢ Misterium, trwato wypalanie tabliczek. Nastgpnie zostaty
one przytwierdzone do drewnianych skrzynek, w ktorych umieszczono kopig¢ ksigzki,
zawierajacej spisane relacje Swiadkow. Jak podkresla Tomasz Pietrasiewicz, zaden

element tego wydarzenia nie byt bezzasadny czy przypadkowy.

Obok pieca, na chodniku, zapisano w jezyku hebrajskim 1 w jezyku polskim Psalm
130 [...] Obecno$¢ w tym wlasnie miejscu tekstu Psalmu byla waznym
1 symbolicznym dopelnieniem Misterium, ktére miato by¢ symbolicznym obrzedem
oczyszczajacym z tych strasznych zbrodni, ktére wydarzyly si¢ w naszym
miescie.**

Warto nadmieni¢, ze osiem lat wczesniej, rowniez na Placu Zamkowym, miato

miejsce pierwsze Misterium zaaranzowane przez Osrodek pt. ,Jedna Ziemia — Dwie

S\, Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 241.

458 . . ;. . . . ; .
Ekspozycja zostata opisana w czesci dotyczgcej ewolucji wystawy na terenie Osrodka, w podrozdziale

,Lublin. Portret miejsca”.

29T, Pietrasiewicz, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” 1990-2010. Artystycznie i animatorskie dziatania

w przestrzeni miasta zwigzane z Pamiecig, t. Il, Lublin 2010, s. 109.
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Swiatynie”, bedace symbolicznym spotkaniem Sprawiedliwych i Ocalonych z Zagtady.
Z zasadzonych wowczas krzewdw winorosli zdazyty w tym czasie wyrosnaé okazate

rosliny, ktore mozna byto zacza¢ rozsadzac dale;.

Takie sadzonki otrzymali biorgcy udziat w Misterium przedstawiciele szkot — nauczyciele,
uczniowie, ktdrzy podjeli sie obowiazku przyjecia odpowiedzialnosci za pamieé o tamtych
wydarzeniach. Oprocz sadzonek wreczono im rowniez egzemplarze ksigzki opublikowane;j

z tej okazji i umieszczonej w sygnowanej imieniem Sprawiedliwego drewnianej skrzynce.

2
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Misterium ,,Pamieé Sprawiedliwych — Pamieé¢ Swiatta”, 27.09.2008 r. Fot. M. Fedorowicz
http://www.biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/18687/200809301054120.2008.09.27 032.ipg

2.2.34 Lublin. 43 tysigce

Podejmowane przez Teatr NN inicjatywy czesto maja charakter quasi-teatralnych,
performatywnych aktow symbolicznych, realizowanych w siedzibie Osrodka,

w przestrzeni miasta, lub na Majdanku.

Jednych z takich symbolicznych aktow jest projekt ,Lublin. 43 tysigce”,
nawigzujacy do gorzkiej, druzgocacej wrgcz wiedzy na temat historycznych danych
statystycznych — do faktu, ze w miedzywojennym Lublinie zyto ponad 43 tysigce Zydow
1 tylko garstka z nich ocalala z Zaglady. Wiedza ta zostata pozyskana z odzyskanych

dokumentow 1 ewidencji ludnosci.
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Nazwa projektu ,,Lublin. 43 tysigce” symbolicznie nawigzuje do sporzadzonego
w 1939 r. spisu ludnosci Lublina, ktory wykazal, ze w miescie zyje blisko 43

tysiace Zydow. Stanowili oni wtedy jedna trzecia wszystkich mieszkancow

Lublina.*°

Po przewazajacej wigkszos$ci straconych nie pozostat zaden, nawet najmniejszy $lad. Tylko
puste wngtrze segregatora stanowi miejsce, w ktorym te informacje powinny si¢ znalezé.

To utopijna proba wydobycia z pustki tego co bezpowrotnie pochtoni¢te przez niepamigc.

Odnalez¢ i zebra¢ w jednym miejscu informacje o kazdym z zamordowanych
mieszkancow zydowskiego Lublina. Opowiedzie¢ o konkretnych ludziach,
o kazdym =z nich. Przywréci¢ im twarze, imiona, koleje zycia, miejsca
zamieszkania. To oczywiscie utopia, ale tez ,,gest ocalajacy” — gleboko ludzki,

. ., . e . . . . . .. 461
niepodlegty nicosci, sprzeciwiajacy si¢ zimnej grozie unicestwienia.

Projekt jest dziataniem o charakterze mieszanym: z jednej strony miesci si¢ w kategoriach
prywatnego misterium Pamigci poprzez kontakt ze skrawkami wiedzy o losach dawnych
mieszkancow Lublina. Z drugiej mozna go rozpatrywac jako archiwum o charakterze
fizykalnym (element ekspozycji) i ponadprzestrzennym, multimedialnym i uniwersalnym

(tekstowe, ikonograficzne i wideofoniczne bazy danych udostepnione w internecie).

Przestrzen archiwum powstata w dwoéch etapach: W roku 2010, w ramach projektu
,Lublin. Pamieé¢ miejsca”, opisujagcego Miasto Zydowskie poprzez historig
znajdujacych si¢ w nim domoéw, kazdemu z nich zostal przypisany jeden
segregator. W roku 2015 — w ramach projektu ,Lublin. 43 tysigce”,
opowiadajacego o historii Miasta Zydowskiego poprzez losy jego mieszkancow,

kazdemu z nich przypisaliSmy jedna teczke.

Pierwszym impulsem do rozpoczgcia gromadzenia wszelkich dostgpnych
wzmianek o zydowskiej ludnosci zamieszkujacej Lublin przed wojna, bylo subiektywne,
wrecz mistyczne doswiadczenie obcowania z ,,okruchami pamigci”, o ktorych wspomina

Tomasz Pietrasiewicz:

460 Projekt upamietnienia kazdego z 43 tys. Zydéw przedwojennego Lublina [w:] dzieje.pl, 09.05.2015,
https://dzieje.pl/aktualnosci/projekt-upamietnienia-kazdego-z-43-tys-zydow-przedwojennego-lublina
[dostep: 04.06.2023]

lp Préchniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w
lublinie [w:] Kultura i spoteczenistwo nr 1 (2019), s. 117,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019 63 _1 10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]

82 Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 44.
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Odrgczne przepisywanie tego krotkiego fragmentu wspomnien, opatrzenie go
jakim$ komentarzem, stato si¢ formg symbolicznego pochowku tych, ktoérych
zamordowano i nigdy nie pogrzebano. Wtedy tez zrozumiatem, ze [...] zaczatem
dokonywa¢ symbolicznego aktu przywracania pamigci o tych, ktorych skazano na

.. .. . L, . . . 463
nieistnienie, na nieobecno$¢ w naszej pamieci.

Projekt w ogdlnym ujeciu nie posiada zadnych ram czasowych ani przestrzennych i polega
na nieustannym przegladaniu réznych baz 1 archiwow w poszukiwaniu materiatdéw
dokumentalnych, zwigzanych z zamordowanymi mieszkancami Miasta Zydowskiego
w Lublinie. Zebrane w ten sposob informacje sg weryfikowane i przetwarzane przez
pracownikow Osrodka, by nastepnie trafi¢ do jednej z 43 tysigcy teczek i segregatorow
znajdujacych si¢ w specjalnie do tego przeznaczonej sali w budynku Bramy Grodzkie;.
Tam odgrywaja dwojaka role — stanowia element scenografii teatralnej, ale jako archiwum
petnig takze funkcje uzytkows, stuzac dostgpem do informacji o tym waskim wycinku

dziejow Starego Miasta.

Udalo sig, opierajac na wspomnieniach i materiatach archiwalnych, zrekonstruowac
1 opisa¢ w miar¢ pelnie kilkadziesiat historii mieszkancow miasta zydowskiego.

Niektorzy z nich przezyli wojne, wickszo$é zgineta.*®*

Osobny zbidr teczek stanowig te opatrzone jedynie zdjeciem jednego z mieszkancow
Miasta Zydowskiego. Sa to zdjecia portretowe lub fragmenty zdjeé grupowych, takze
zdjecia zrobione na ulicy i1 przedstawiajace osoby, ktore przypadkowo znalazly sig
w kadrze w chwili wykonania fotografii. Wigkszos¢ tych portretow przedstawia osoby,
ktorych imion i nazwisk prawdopodobnie nigdy nie uda si¢ ustalic. Wszystkie
zgromadzone w archiwum w Bramie Grodzkiej dane osobowe zostaly nastepnie
wprowadzone do komputera i opublikowane w postaci skorowidza oséb na stronie
internetowej Osrodka.*®® Strona umozliwia réwniez dodawanie kolejnych informacji

0 osobach na podstawie posiadanej dokumentacii.**®

%3 p, Préchniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem) [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,

red. tegoz, Lublin 2018, s. 21.

% projekt ,Lublin. 43 tysiace” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/projekty/projekt-lublin-43-
tysiace [dostep: 27.10.2020]

**Lublin. 43 tysigce. Skorowidz osdb [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/files/websites/43thousands/Names.pdf [dostep: 28.10.2020]

466,,Lub|in. 43 tysigce”. Informacje o rodzinie [w:] TeatrNN.pl,
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdiKLyNpofl6 TCkmeOGRFcuPJapW3p9Aldfo03sM1IT9HNLXg/vi
ewform[dostep: 28.10.2020]
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W szerszej perspektywie projekt ,,Lublin. 43 tysigce” mozna postrzega¢ jako swego
rodzaju utopig— idealistyczne pragnienie przywrocenia pamigci o minionych istnieniach.
Zrodzit si¢ jako akt sprzeciwu wobec nazistowskiej antyutopii — machinie Zagtady, ktéra

miata nie tylko unicestwi¢ ludzkie istnienia, ale tez wymaza¢ wszelka pamig¢ o nich.*®’

Fragment zbioru 43 tysiecy teczek z danymi o mieszkancach lubelskiej dzielnicy zydowskiej w 1939 r.
https://teatrnn.pl/cache/local/image/600x1024/websites/43thousands/43tys.jpg/

2.2.3.5 Nie/Pamie¢ Miejsca

Instalacja Nie/Pami¢¢ Miejsca zostala ulokowana w miejscu pamigci
Umschlagplatz, znajdujacym si¢ na obszarze dawnej rzezni miejskiej, wzdhuz ktorej
przebiegata zakonczona rampg bocznica kolejowa. W tym miejscu doktadnie od 17 marca
do 14 kwietnia 1942 r. w ramach akcji ,,Reinhardt” okupanci deportowali do obozu

zaglady w Betzcu blisko 28 tys. lubelskich Zydow.

Akcja ,,Reinhardt” to kryptonim programu ,ostatecznego rozwigzania kwestii

zydowskiej”, czyli eksterminacji polskich Zydow, a pézniej rowniez tych przywiezionych

*’p_Préchniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem) [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,

red. tegoz, Lublin 2018, s. 29-30.
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z innych czg$ci Europy. Stanowi najwigksze w dziejach historii ludobdjstwo dokonane na
obywatelach polskich i we wspotczesnej narracji jest uznawane za zbrodni¢ przeciwko
ludzkosci. Obdz zaglady w Belzcu byl pierwszym, eksperymentalnym obozem

funkcjonujagcym w ramach tej akcji, w ktorym testowano zbrodnicze metody masowego

mordu.

Miejsce pamieci Umschlagplatz w Lublinie https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/umschlagplatz-w-
lublinie/

Obecnie miejsce pamicci Umschlagplatz zajmuje powierzchnie 440 m? i znajduje
si¢ na dzialce przy ulicy Zimnej, ktorej wlascicielem jest Miasto Lublin, za$ dzierzawca od
2008 r. Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”. Od tamtej pory trwaly prace nad
stworzeniem w tym miejscu instalacji upamigtniajacej jego tragiczng histori¢. Obejmowaty
one zorganizowanie i rozstrzygniecie konkursu na projekt trwalej przestrzennej formy, ale
roOwniez rozwigzanie probleméw techniczno-prawnych zwigzanych z jego realizacja.
Instalacja mogla w pelni zaistnie¢ w tej przestrzeni 1 zosta¢ udostgpniona dla
zainteresowanych odwiedzajacych dopiero w 2016 r. w ramach projektu ,,Lublin. Pami¢é¢

Zaglady.”. W chwili obecnej stanowi ona jeden z elementéw Szlaku Parnif;ci.468

%% |nstalacja ,Nie/Pamie¢ Miejsca” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/pamiec/instalacja-niepamiec-

miejsca/ [dostep: 04.06.2023]
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Jak mozna przeczyta¢ na stronach Osrodka forma i wymiar ideowy instalacji zostaty
starannie przemys$lane i mocno osadzone w kontekscie kulturowym z naciskiem na proces

umierania pamigci. :

Na prostokagtnym obszarze miejsca pamigci umieszczono metalowy kontener |...]
Kontener ma wycigte w $cianach szczeliny w ksztalcie hebrajskich liter. Dzigki nim
mozna obserwowac przestrzen lubelskiego Umschlagplatzu. Ksztalt liter nawigzuje
do kroju liter uzytego w Ksiedze Zohar, wydrukowanej w Lublinie w 1623 roku. Po
obu stronach kontenera widoczne sg dwie przestrzenie, ktorych stan unaocznia
proces naturalnej destrukcji, do jakiego doszlo w tym miejscu — rozsypujacy si¢
mur, kruszaca si¢ nawierzchnia placu oraz rosnace, jak w ogrodzie, krzewy, drzewa
1 inne ro$liny. Miejsce, ktére powinno by¢ miejscem pamigci, zamienito si¢
w miejsce odchodzenia pamigci, miejsce niepamieci. [...] W dachu kontenera

wycieta jest ostatnia litera alfabetu hebrajskiego. Wida¢ przez nia niebo.*®®

Opisana instalacja ma charakter zmienny, ktéry wynika z naturalnych proceséw degradacji
znajdujacej si¢ tam materii poddanej zmiennym warunkom atmosferycznym i uptywowi
czasu. Mimo to 6w kontrmonument wcigz spelnia swoja funkcje jako miejsce

upamigtniania.
2.2.4 Wybrane publikacje i cykle wydawnicze

Od 1992 r. Os$rodek prowadzi program wydawniczy, w ramach ktorego
publikowane s3 pojedyncze ksiazki i periodyki. Zakres tematyczny zwigzany jest
z porzadkowaniem 1 popularyzacja wiedzy kulturowej, antropologicznej 1 historycznej,
w formie tradycyjnych publikacji. Wigkszos¢ z nich zostaje rowniez opublikowana

470

w wersji elektronicznej na stronach Os$rodka.” ™ W ramach tej inicjatywy w ciagu niespeina

A7y 77 » . .. .
Wsrod nich znalezé mozna

trzydziestu lat ukazalo si¢ przeszto 240 réznych tytuldow.
monografie poswiecone roznym aspektom dziatalno$ci Os$rodka, historii 1 kulturze
Lublina, wybitnym osobowoéciom zwigzanym z tym miastem, Zydom lubelskim, a takze

wydawnictwa poetyckie, przewodniki, komiksy i periodyki w formacie gazetowym.*"?

% |nstalacja ,Nie/Pamie¢ Miejsca” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/pamiec/instalacja-niepamiec-
miejsca/ [dostep: 04.06.2023]

“Wydawnictwa Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/node/16 [dostep:
29.10.2020]

“IKalendarium wydawnictw Osrodka Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”[w:]
TeatrNN.pl,https://teatrnn.pl/wydawnictwo/wydawnictwa-osrodka-chronologicznie [dostep: 25.10.2020]
2 Wydawnictwo [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/wydawnictwo [dostep: 25.10.2020]
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2.2.4.1 Swiatla w Ciemnosci - Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata:

Relacje historii mowionej w dzialaniach edukacyjnych

Historie opisane przez lubelskich Ocalonych 1 Sprawiedliwych, zostaty opracowane
w ramach programu ,.Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata”. Zgromadzony w ten sposob
material zostal wykorzystany w specjalnie do tego przeznaczonej instalacji na terenie
Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN”.*”®*Doczekat si¢ réwniez publikacji na stronie
internetowej*“orazukazat  drukiem, wydany przez O$rodek w formie ksiazki

artystycznej.*”

Okladka ksiazki ,,Swiatla w Ciemnosci - Sprawiedliwi wéréd Narodéw
Swiata: Relacje historii méwionej w dzialaniach edukacyjnych” pod
red. M. Baum-Gruszowska, D. Majuk, wydanej w 2008 r.
https://teatrnn.pl/wydawnictwo/dabrowska-anna-swiatla-w-ciemnosci-

sprawiedliwi-wsrod-narodow-swiata-relacje/

473Wystawa ,Pamie¢ Sprawiedliwych — Pamie¢ Swiatta”[w:] TeatrNN.pl,

http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-pamiec-sprawiedliwych-pamiec-swiatla [dostep:
29.10.2020]

*4sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata. Lublin i Lubelszczyzna [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/sprawiedliwi-lubelszczyzna [dostep: 29.10.2020]

*>Swiatta w Ciemnoéci - Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata: Relacje historii méwionej w dziataniach
edukacyjnych (red.) M. Baum-Gruszowska, D. Majuk[w:] TeatrNN.pl,

http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/doccontent?id=20401 [dostep: 29.10.2020]
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Wydana w 2008 r.*"® publikacja stanowi zbior 61 relacji méwiacych o pomocy
udzielanej Zydom przez Polakéw, wraz z materiatami dydaktycznymi w formie trzech
pracowni warsztatowych, przeznaczonych dla uczniow szkot ponadpodstawowych oraz ich
nauczycieli i dydaktykow szkolnych. Kazdy z zalgczonych scenariuszy zajg¢ porusza inne
problemy i konteksty sytuacyjne zwigzane z postawami Polakow wobec rozgrywajacych
si¢ na ich oczach wydarzen. Kazda z przedstawionych formut uzupetnia pozostate — z tego

wzgledu zaleca si¢ przeprowadzenie wszystkich trzech 90-minutowych modutow.

Ksigzka ktadzie nacisk na ksztattowanie w mtodych ludziach empatii i analize
modelowych wzorcéw zachowania wraz z ich moralng oceng. Przedstawiona w niej zostala
sytuacja polityczna i1 spoleczna dwczesnej Europy oraz podstawowe zalozenia ideowe
dominujacych w tamtym czasie nurtow. Osobny rozdzial po§wigcono organizacjom
konspiracyjnym ($wieckim i katolickim), ktorych gtownym przeznaczeniem byto niesienie
pomocy mniejszosci zydowskiej na terenie okupowanej Polski. Ksigzka wyjasnia zatozenia
i system przyznawania odznaczen dla ,,Sprawiedliwych wérod Narodow Swiata” przez

organizacje¢ YadVashem.

Istotnym elementem tej publikacji jest rozwijanie umiejetnosci pracy z materialem
zrédtowym, jaki stanowi historia méwiona. Ksigzka w przystepny, ale rzeczowy sposob
odwotuje si¢ do metodologii pracy z konkretnym nagraniem dzwickowym o0raz
audiowizualnym oraz jego tekstowa transkrypcja. Zdobyte w ten sposob informacje moga
okaza¢ si¢ przydatne w sytuacji kontaktu z rzeczywistym $wiadkiem wydarzen, nie tylko
historycznych. Takie ujecie problemu stanowi cenny material uzupetniajacy, wymaga
jednak pewnego zasobu wiedzy bazowej, dotyczace] gtownie przedstawionego okresu

historycznego.
2.2.4.2 Scriptores Scholarum / Scriptores

»Scriptores Scholarum: kwartalnik uczniow 1 nauczycieli oraz ich Przyjaciol” po

raz pierwszy ukazat si¢ jesienig 1993 .47

w Srodowisku Spotecznego Liceum
Ogo6lnoksztatcacego Stowarzyszenia Harcerstwa Katolickiego ,,Zawisza”, z inicjatywy
ucznidéw tej placoéwki i ich nauczycieli (na czele ze Stanistawem Zurkiem). W ciggu dwoch

lat ukazato si¢ sze$¢ numerdw kwartalnika, ktory pozniej zostal przemianowany na

476Promocja ksigzki ,Swiatta w ciemnoéci - Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swiata. Relacje” [w:] Lublin.eu,

https://lublin.eu/kultura/wydarzenia/promocja-ksiazki-swiatla-w-ciemnosci-sprawiedliwi-wsrod-narodow-
swiata-relacje,4703,w.html [dostep: 30.10.2020]

*7 70b. ,Scriptores Scholarum: kwartalnik uczniéw i nauczycieli oraz ich Przyjaciét” [w:] be.pollub.pl,
https://bc.pollub.pl/dlibra/publication/521/edition/473/content?ref=desc [dostep: 04.06.2023]
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,Scriptores” I pod ta nazwa ukazywata sic do stycznia 2022.*® Na uwage zastuguje

szeroki zakres poruszanych w nim zagadnien.

Kazdy numer kwartalnika w zasadniczym swym zrgbie ma okreslong tematyke.
Zeszyt pierwszy dotyczy ogodlnie pojmowane] filozofii, drugi poswigcony jest
Norwidowi, trzeci i czwarty traktuje o roli filozofii w szkole, piaty i szdsty porusza
problemy edukacji i wychowania. Redakcja zapowiada tematyke kolejnych
zeszytow. Wiosng 1995 roku ukazat sie zeszyt poswiecony dziennikarstwu,
nastepny bedzie dotyczyt spraw ekologii. Kolejne numery bedg poruszaly
problematyke zwigzang ze spotkaniem kultur oraz zagadnienia dotyczace wolnosci
cztowieka. Obok zasadniczego zrebu zagadnien, wyznaczonych gtéwng tematyka
zeszytu, kazdy numer posiada szereg dziatow, w ktérych uczniowie oraz ich
wychowawcy prezentujg swe prace z zakresu historii, matematyki, teorii literatury,
wlasne przektady utworow literackich na jezyki obce, a takze swoje opowiadania,

wiersze oraz szkice literackie i filozoficzne.*®

Od czwartego numeru wydawca czasopisma byt Osrodek ,,.Brama Grodzka — Teatr NN”
i od tego wydania czasopismo uznawane jest za mig¢dzyszkolne. Mimo Kkatolickiej
proweniencji, redakcja od poczatku deklarowata otwarto§¢ na roézne wyznania
i $wiatopogladu, bedac otwarta na kulture dialogu, a zarazem daleka od relatywizmu
1 konsumpcjonizmu. Dzigki nawigzaniu przez ucznidw kontaktu ze Srodowiskiem
akademickim (profesorami licznych lubelskich uczelni wyzszych) stale podnosit si¢
poziom merytoryczny 1 wiedza publikowanych uczniowskich artykutow oraz ich ambicje

zwigzane z dalszg edukacjg i rozwijaniem swoich zainteresowan.
2243 PA.RA. 1918-2018. Inspiruje nas wolnos¢

Czasopismo ,,PA.RA. 1918-2018. Inspiruje nas wolnos¢” jest cyklem
wydawniczym, ktory ukazat si¢ w 2018 r. z okazji stulecia odzyskania przez Polske
niepodlegtosci. Tytut stanowi nawigzanie do znanej ludzkosci od XVIII w. maszyny
parowej — do wytworzonej mechanicznie i ujarzmionej przez nauke sily, ktéra zmienita

histori¢ §wiata.

Przez 12 miesigcy ukazalo si¢ w sumie 18 numerdéw tego czasopisma, w nakladzie od

trzech do dziesigciu tysiecy egzemplarzy, co sumuje si¢ w ogolny naktad 65000

8 Scriptores [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/wydawnictwo/scriptores/ [dostep: 04.06.2023]

Ks. H. Niemiec, ,Scriptores Scholarum” Szkolny Kwartalnik Lubelski [w:] dlibra.kul.pl,
https://dlibra.kul.pl/Content/29346/30_scriptores_scholarum.pdf [dostep: 04.06.2023]
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egzemplarzy. Tradycyjna publikacja papierowa byla stylizowana graficznie na gazety
z poczatku XX w. Wersja elektroniczna trafita na jedng z podstron w witrynie internetowe;
Osrodka. Gazeta zostata tez udostepniona wszystkim zainteresowanym w 69 punktach

dystrybucyjnych, m.in. w szkotach, na uniwersytetach, w bibliotekach i domach kultury.

Autorzy chcac stworzy¢ Wielka Ksiege Niepodleglosci, zwrdcit si¢ o pomoc do
mieszkancow Lublina, proszac o podzielenie si¢ rodzinnymi fotografiami z tego okresu.*®°
Zdobyte w ten sposob materialty postuzyly do opowiedzenia na tamach czasopisma
o okresie migdzywojennym (1918-1939), ale rowniez o czasach II wojny $wiatowe]
1 towarzyszacej jej okupacjioraz o przeszio czterech dekadach PRL-u. Publikowane
artykuty opowiadaty o tych okresach przez pryzmat konkretnych osob, miejsc i wydarzen.
Publikacja wykorzystywata wszystkie mozliwosci tego rodzaju medium: w gazecie

ukazato si¢: 217 artykulow 38 autordéw, 16 komiksow 1 503 zdje;cia.481
2.2.5 Instytucje przylegle

Dos$wiadczenie zdobyte w pracy scenicznej, zwigzanej z funkcjonowaniem
alternatywnego teatru, zderzenie z realiami niszczejacego budynku przy Grodzkiej 21
1 konieczno$cig pilnej jego renowacji oraz pochylenie si¢ nad trudng i szalenie ztozong
historig tysigcy istnien narodowosci zydowskiej — trzy ogromne wyzwania i trzy dekady
mozolnej, czgsto niewdzigeznej pracy. Mimo licznych trudno$ci, dzigki uporowi
1 charyzmie oso6b zwigzanych z Teatrem NN, wiele przedsiewzi¢¢ zostalo pomyslnie
sfinalizowanych i doczekato si¢ zainteresowania ze strony mediow i uznania instytucji

lokalnych, ogdlnopolskich, ale takze europejskich czy swiatowych.

Dzigki realizacji kolejnych projektow 1 przedsiewzie¢, udalo si¢ pozyska¢ nie tylko
renom¢, ale rowniez zaufanie spoleczne, autorytet i $rodki finansowe, pochodzace
z roznego rodzaju dotacji celowych, konkursow, itd. Wszystko to byto niezbedne, aby moc
wykorzysta¢ 1 zainwestowac¢ potencjal Osrodka w innych dziedzinach, nadal zwigzanych
z kulturg 1 historia miasta, ale wymagajacych nowych kompetencji oraz sprostania
kolejnym wyzwaniom. Zapomniane, niszczejace miejsca zyskaty dzigki inicjatywie tej
instytucji swoje drugie zycie, wnoszac wlasny wklad w opowie§¢ o miescie 1 jego

unikatowej historii.

*®wielka Ksiega Niepodlegtosci[w:] TeatrNN.pl,https://teatrnn.pl/para/ksiega/[dostep: 25.10.2020]

Jak deklaruje Tomasz Pietrasiewicz ,,Chcemy w tej gazecie wskrzesi¢ i pokaza¢ ,,ducha wolnosci”, jaki
panowat w Lublinie przez ostatnich 100 lat. To dzieki niemu wielu mtodych ludzi tu mieszkajgcych ,, miato
pare” i ,cisnienie” do angazowania sie w wazne sprawy, ale tez realizowania swoich marzen i zmieniania
Swiata.”PA.RA[w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/wydawnictwo/pa-ra [dostep: 25.10.2020]
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Dzigki otwarto$ci na nowe formy wyrazu oraz wiedzy na temat bardziej tradycyjnych form
przekazu, udaje si¢ w atrakcyjny, nowatorski sposob przekazywaé wiedze o zjawiskach
majacych setki lat tradycji. Nowoutworzone instytucje stanowigce integralng czgs¢ Teatru
NN i podlegajac jego strukturze, prowadzg szeroko pojmowang dziatalno$¢ edukacyjng
1 kulturalng we wlasnym zakresie, organizujac rdézne wystawy, warsztaty, spotkania ze
znanymi osobisto$ciami, czy festiwale oraz umozliwiajac odbycie wolontariatu czy

praktyk wszystkim zainteresowanym.
2.2.5.1 Dom Stéw / Izba Drukarstwa

Dom Stoéw (wczeéniej Izba Drukarstwa) jest instytucja artystyczno-edukacyjna,
ktéra powstata w 2008 roku, a pod obecng nazwa funkcjonuje od 03.10.2014 roku.
Placowka miesci sie w kamienicy przy ulicy Zmigréd 1 w Lublinie i sgsiaduje z dawnym
patacem Pociejowskim, wzniesionym w XVII w. przez Ludwika Pocieja, wojewode
wilenskiego, przy ulicy Krolewskiej 17.

W latach 1932-1951 funkcjonowata tam drukarnia ,,Popularna”,482 zalozona przez

dwoch drukarzy — Aleksandra Michalskiego i Jozefa Rybinskiego. Zakupiona wowczas
maszyna drukarska ptaska ,,Planeta Fixia” stoi w tym samym miejscu do dzi$. Zmienito si¢

oczywiscie wszystko wokot niej, ale ,,Planeta Fixia” pracuje w Domu Stéw do dzis.*®

W czasie okupacji drukarnia wykonywata zamodwienia dla wladz niemieckich,
réwnoczesnie potajemnie wspolpracujac z organizacjami Polski Podziemnej. Wskutek
donosu aresztowano wlascicieli, okoto 20 z pracujacych tam drukarzy i sporg czgs$¢ ich

rodzin (w sumie okoto 200 oso6b).

Rozstrzelano ich [...] 3 czerwca 1944 roku, w czasie egzekucji dokonanej na 50
zakladnikach, w obozie koncentracyjnym na Majdanku. Zgin¢li w niej obaj
wilasciciele tloczni, czyli Aleksander Michalski 1 Jozef Rybinski. Pozostali przy
zyciu drukarze zostali wymordowani 22 lipca 1944 roku. Ocalato wedle réznych

danych trzech lub czterech dawnych pracownikow ,,Popularne"’.484

*®2prukarnia Popularna w Lublinie (1932-1951)[w:]
TeatrNN.pl,http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/drukarnia-popularna-w-lublinie-1932-1951 [dostep:
25.10.2020]

A, Dybek, Planeta Fixia. Historia niezwyktej lubelskiej drukarni [w:] DziennikWschodni.pl, 15.04.2019 .,
https://www.dziennikwschodni.pl/magazyn/planeta-fixia-historia-niezwyklej-lubelskiej-
drukarni,n,1000240879.html[dostep: 25.10.2020]

Ra Brzuszkiewicz, O drukarni,,Popularna” w czasie okupacji [w:] RynekLubelski.pl, maj 2016,
https://ryneklubelski.pl/2016/05/0-drukarni-popularna-w-czasie-okupacji [dostep: 25.10.2020]
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Gdy do Lublina wkroczyta Armia Czerwona, Zofia Michalska — wdowa po jednym
z zatozycieli — reaktywowala dziatalnos¢ i prowadzita ja do 1951 roku. Wtedy wiadze
komunistyczne przeksztalcity drukarnie w ,,Spotdzielnie Pracy Drukarzy Introligatorow”

a nastgpnie w ,,Intrograf”, ktory dziatat do 1972 roku.

Wtedy w starym lokalu firmy utworzono Izb¢ Tradycji Drukarstwa Lubelskiego, na
bazie posiadanego, zabytkowego sprzetu. W nastepnych latach maszyn
1 dokumentow o lubelskim drukarstwie przybywato. Niestety problemy finansowe

doprowadzity do tego, ze Izba zaczeta popadaé w ruinq.485

Dopiero dzigki staraniom Teatru NN lokal zostal wyremontowany, a zabytkowe maszyny
drukarskie o przeszto stuletniej historii udato si¢ ocali¢ przed zeztomowaniem, oddajac je
do konserwacji. Powotano Izb¢ Drukarstwa, a w budynku znalazla si¢ stata ekspozycja
muzealna, prezentujagca maszyny 1 urzadzenia drukarskie oraz w pelni wyposazone
pracownie prowadzace warsztaty i dzialania popularyzatorskie: Drukarni¢, Zecernig,

Pracowni¢ Czerpania Papieru, Pracowni¢ Litograficzng oraz Introligatorska.

Dom Sitoéw i1 towarzyszaca mu Izba Drukarstwa prowadzi obecnie szeroko zakrojong
dziatalno$¢ artystyczng 1 popularyzatorska. Preznie dziataja w niej liczne pracownie,
organizowane sa warsztaty, festiwale i wystawy, ale przede wszystkim pracownicy Domu

Stoéw oferuja mozliwosé zwiedzania tego obiektu i poznawania jego historii.*®

Od 28 grudnia 2010 r. instytucja zaistniata rowniez w serwisie YouTube, gdzie ma
wlasny kanat pod nazwa @domsow, odwiedzony przez ponad 132 tysigce uzytkownikow,

posiadajacy 455 subskrybentow i1 udostepniajacy az 473 filmy tematyczne.487

Drugim waznym medium spoteczno$ciowym tej instytucji jest konto na Facebooku,
obserwowane przez niespelna 9 tysigecy uzytkownikow i dostgpne pod adresem serwisu
@domslowlublin. Nie zabraklo rowniez konta na coraz bardziej popularnym obecnie
Instagramie (@domslow_lublin), ktére powstato w pazdzierniku 2016 r. i od tamtej pory

dorobito si¢ 1653 obserwujacych 1411 post(’)w.488

Wisrod interaktywnych obiektow 3D zwigzanych z dziatalnos$cig Osrodka ,,Brama

Grodzka — Teatr NN” na uwagg zasluguje wizualizacja przedstawiajaca wngtrza dawne;j

8. Jarosz, Izba Drukarstwa w Lublinie: Najwazniejsze jest stowo [w:] Lubelski.pl, https://lubelski.pl/izba-

drukarstwa-w-lublinie-najwazniejsze-jest-slowo-zdjecia [dostep: 25.10.2020]

% stowo drukowane[w:] TeatrNN.pl,https://teatrnn.pl/domslow/slowo-drukowane[dostep: 25.10.2020]
Dom Dtéw [w:] YouTube.pl, https://www.youtube.com/@DomSow/about [dostep: 09.06.2023]

Dom Stéw [w:] Instagram.pl, https://www.instagram.com/domslow_lublin/ [dostep: 09.06.2023]
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Izby Drukarstwa. Dom Stoéw: Wirtualny spacer sktada si¢ z 12 odrgbnych panoram,
z mozliwoscig powigkszania wybranych obiektow, wielokierunkowej nawigacji 360° oraz
przemieszczania si¢ pomigdzy poszczegdlnymi pigtrami (poziom O lub 1) 1
pomieszczeniami (wejscie glowne, wystawa ,,Sita Wolnego Stowa”, galeria, dwie sale
odrgbne warsztatowe, korytarz wystawowy, podwodrko, introligatornia, papiernia,

drukarnia, zecernia, pracownia litografii).*®

orvk DOM J=L Stow
DOM .I-I. Stow M

Poziom 1

Wejscie gtowne

Wystawa Sita Wolnego Stowa

Galeria

Sala warsztatowa 1

Sala warsztatowa 2

Korytarz wystawowy

Podwérko “ - bl\
Poziom 0 % A
Introligatornia Q

Papiernia

Drukarnia ‘ : 3” e
ssnonex

Zecernia L RS ad
0Obré¢ 0Oglqdaj kamienice w petnym 3D ke created by

A
Pracownia litografii (wymnagana obshuga WebGL) vemman.it  HALILLPI

Dom Stow: Wirtualny Spacer
https://teatrnn.pl/files/domslow/explore/domslow 7 10 2014/index.html

2.25.2 Lubelska Trasa Podziemna

Lubelska Trasa Podziemna to atrakcja turystyczna o historycznym znaczeniu,
biegngca pod Rynkiem i kamienicami Starego Miasta, ktora zarzadza Osrodek. Trasa
o0 tacznej dlugosei ok. 280 m. powstata w wyniku potgczenia kilkunastu z licznych piwnic
staromiejskich, ktorych historia siega poczatku XVI w. Korytarze i sale roztozone sg na
trzech kondygnacjach na glgbokosci od 9 do 12 metrow. W ten sposdéb pod miastem
powstat podziemny labirynt, w ktorym nastepnie umieszczone zostaly makiety, dioramy
i przestrzenne panoramy o funkcji edukacyjnej. Ukazuja one rozwdj struktury miejskiej

Lublina od VIII w. n. e., przez $redniowiecze az po XVI w.

Trzecia panorama jest zywym odtworzeniem obrazu Wielkiego Pozaru Miasta
z 1719 roku, znajdujacego si¢ w kosciele ojcéw dominikandw. Ta nietypowa
panorama jest jednocze$nie ztozona z ruchomych elementdw konstrukcja

zbudowang na podobienstwo dawnych mechanicznych teatrzykéw. Wzbogacona

¥ Dom Stow [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/files/domslow/explore/domslow_7_10_2014/index.html[dostep: 13.12.2020]
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zostata o efekty swietlne 1 dzwigkowe z narracja lektora, ktory w oryginalny sposob

przedstawia zycie XVIII-wiecznego Lublina.**°

Wszystkie elementy makiety powstaly w oparciu o tres¢ obrazu znajdujacego si¢ we
wspomnianym kosciele ojcow dominikanow (bedacego pamiagtkag po 6wczesnym pozarze)

i archiwalnych zrodet pisanych.

Lubelska Trasa Podziemna laczy dwa wazne dla Lublina miejsca: budynek
Trybunalu Koronnego, czyli dawny ratusz miejski, bedacy centrum wiladzy $swieckiej
(siedziba najwyzszej instytucji sagdowniczej owczesnej Polski) oraz pozostatosci kosciota

$w. Michata Archaniota (niegdysiejsza fara), skupiajacego dawne zycie religijne miasta.

Z tymi punktami wigzg si¢ takze dwie najwazniejsze legendy lubelskie: z ratuszem
(Trybunatem Koronnym) Legenda o sadzie diabelskim (tzw. Legenda o czarciej

tapie), z kosciolem farnym Legenda o $nie Leszka Czarnego.491

Aby zwiedzi¢ drugi z podziemnych lubelskich obiektow — piwnice pod Fortung —
zwiedzajacy wracaja na powierzchni¢ i udajg si¢ do XVI-wiecznej kamienicy
Lubomelskich znajdujacej si¢ przy Rynku. Ta trzypigtrowa kamienica wyrdznia si¢ na tle
sgsiednich charakterystyczng ciemnoczerwong elewacja. Do nizszych kondygnacji obiektu

mozna wejs¢ schodami prowadzacymi wprost z ulicy.

Sciany niewielkiego pomieszczenia znajdujacego sie pod kamienica przy Rynku 8
ozdobiono po 1596 roku dekoracjg malarskg. [...] Wzory do lubelskiej realizacji
pochodza z egzemplarza ksigzki Emblemata Saecularia Johanna Theodora

i Johanna Israela de Bry wydanej w 1596 roku we Frankfurcie nad Menem.*

Piwnica zostata odkryta w 1936 r. podczas prac konserwatorskich na lubelskim Starym
Miescie 1 do 1939 r. zostala ona czgsciowo odrestaurowana. W okresie powojennym
tamtejsze malowidta zndw niszczaly (glownie za sprawa wilgoci) i doczekaty si¢ znow
renowacji w 1960 r. Zespotowi piwnic pod Rynkiem 8 przywrocono funkcje uzytkowa,
urzadzajac tam kolejno: winiarni¢, pracowni¢ fotograficzng, wreszcie galeri¢ sztuki
wspotczesnej. Niestety na skutek zniszczen nie wszystkie malowidta udato si¢ odtworzyc¢.

Mimo to Piwnica pod Fortung uznawana jest za wnetrze unikatowe na skalg europejska.

* Lubelskie podziemia [w:] wikingiwilkolak.pl, https://wikingiwilkolak.pl/w-podrozy/lubelskie-podziemia

[dostep: 06.06.2023]

*1 Trasa [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/podziemia/trasa-1/ [dostep: 06.06.2023]

Polichromie Piwnicy pod Fortung w kamienicy Lubomelskich (Rynek 8) w Lublinie [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/polichromie-piwnicy-pod-fortuna/ [dostep: 07.06.2023]
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W piwnicach kamienicy Lubomelskich na Rynku 8, w 2022 r. zostal uruchomiony
jeszcze jeden obiekt edukacyjno-turystyczny o nazwie Teatr Imaginarium. Zaaranzowana
tam oniryczna inscenizacja zostata zatytuowana ,,Walka sil jasnosci z sitami ciemnosci”.
W odrestaurowanym wnetrzu umieszczono setki figur, przedstawiajgcych krolow, rycerzy,
zakonnikéw, zwyktych mieszkancow, czy zwierzgta. Wszystkie postaci wprawiane sg
mechanicznie w ruch przy akompaniamencie muzyki, r6znych odgltosow i gry $wiatet.
Wchodzac tu zanurzamy si¢ w peten mistycyzmu $wiat legend i podan miejskich, a takze
waznych wydarzen historycznych, ktére miaty w Lublinie miejsce. Pomystodawca
scenariusza jest Tomasz Pietrasiewicz, za$ za realizacj¢ scenografii odpowiedzialna byta

Paulina Kara. Opowiedziana w ten sposob inscenizacja obejmuje siedem wiekow historii.

Dzigki stronie w serwisie spotecznosciowym Facebook.com zainteresowani sg na
biezaco informowani o wydarzeniach zwigzanych z tymi obiektami (gléwnie o kolejnych

rocznicach ocalenia Lublina od wielkiego pozaru w 1719 r.,**® legendach pochodzacych

494

z regionu,™" ale roéwniez innych dziataniach kulturalnych) otrzymujac swobodny dostep do

495

filméw 1 zdje¢ na ten temat.”> Na stronach O$rodka mozna odnalez¢ pelna informacje

wraz z bogata dokumentacja fotograﬁczna(.496

93 | ubelska Trasa Podziemna [w:] Facebook.com, https://www.facebook.com/LubelskaTrasaPodziemna/

[dostep: 06.06.2023]

% piwnica pod Fortung [w:] Facebook.com, https://www.facebook.com/PiwnicaFortuna/ [dostep:
06.06.2023]

% |maginarium. Lublin [w:] Facebook.com, https://www.facebook.com/imaginarium.lublin/

% 7ob. Lubelska Trasa Podziemna [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/podziemia/ [dostep: 06.06.2023]
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Rozdzial I11. Digital Storytelling w Teatrze NN

Jednym z istotnych nosnikéw dziatalnosci Osrodka jest przestrzen sieci internet,*®’
do ktorej dostep Polska uzyskata oficjalnie w grudniu 1991 r.,**® natomiast pierwsza polska
strona internetowa powstala na Uniwersytecie Warszawskim w 1993 r. i mozna j3
odwiedzi¢ do dnia dzisiejszego w bazie zarchiwizowanych witryn internetowych.**®
Pierwszy polski serwer ruszyt juz w 1994 r.°® jednak poczatkowo dostep do sieci
globalnej posiadaly wytacznie placowki naukowe. Sytuacja ulegta zmianie dopiero okoto

dwa lata pozniej, rozpoczynajac rosnagce lawinowo zainteresowanie tg technologia wsrod

uzytkownikow prywatnych i komercyjnych.

Tomasz Pietrasiewicz w rozmowie z Pawlem Préchniakiem wspomina, ze trzydziesci lat
temu, ,kiedy rewolucja internetowa dopiero zaczynata nabiera¢ rozpgdu, on sam
intuicyjnie czul, ze bedzie to nowe pole aktywnosci Osrodka 1 popularyzacji
zgromadzonych w nim zasobow”. Dlatego juz w 1997 r. w Bramie Grodzkiej zostato

zainstalowane stale potaczenie z globalna siecia danych cyfrowych.*®*

Poczatkowo tworzono proste strony, ktorych gtoéwng rola byto informowanie o samym
Osrodku. Pierwsza z nich zostata uruchomiona w grudniu 1998 r.°%2 Dopiero z czasem
1 w miar¢ rozwoju umiejetnosci u pracownikow instytucji, pojawia¢ si¢ zaczety pomysty
tworzenia stron poswigconych poszczegdlnym dziataniom. Zreby tej dzialalnosci tworzyty
tak naprawde trzy osoby. Pierwsza z nich byl informatyk z wyksztalcenia Marcin
Zmyslowski odpowiedzialny za infrastrukture oraz za dziatanie serwera. Drugg z kolei byt
pedagog i samouk w zakresie tworzenia stron www Krzysztof Wojteczko, za$ trzecia
anglista Marcin Skrzypek. Tworzyli oni pierwsze witryny internetowe modyfikujac juz
istniejace strony i zdobywajac dzigki temu wiedzg¢ na ten temat, zwykle tworzac
i publikujac w sieci tresci zgodnie z pierwotnym zamystem Tomasza Pietrasiewicza.
Warto nadmieni¢, ze zaden z etatowych pracownikow Osrodka nie posiadal wowczas

wyksztalcenia informatycznego.

*Internetowe projekty Osrodka Brama Grodzka [w:] Dzieje.pl, https://dzieje.pl/kultura-i-
sztuka/internetowe-projekty-osrodka-brama-grodzka [dostep: 04.10.2020]

8 Historia Internetu w Polsce [w:] Wikipedia.pl, https://pl.wikipedia.org/wiki/Historia_Internetu_w_Polsce
[dostep: 28.05.2023]

% polska Strona Domowa [w:] FUW.edu.pl, http://oldwww.fuw.edu.pl/PHp.html [dostep: 28.05.2023]

D. Baran, Internet w Polsce, https://core.ac.uk/download/pdf/214926432.pdf [dostep: 28.05.2023]

P. Prachniak, Teatr nocy [w:] Konteksty: Polska Sztuka Ludowa — Antropologia kultury, etnografia, sztuka
(Misterium Bramy: Antropologia pamieci), red. Z. Benedyktowicz, Warszawa 2017, nr 3 (318), s. 62.

202302 0¢rodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” [w:] web.archive.com,
http://web.archive.org/web/20001206215500/http:/www.tnn.lublin.pl/ [dostep: 28.05.2023]
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Okoto 2000 r. pojawita si¢ potrzeba przeniesienia danych na serwer zewngtrzny.
Wigzato si¢ to przede wszystkim z kosztami i brakiem warunkéw do utrzymania
profesjonalnej serwerowni. Wiasnie wtedy podjeto decyzje o wykupieniu takiej ustugi
w specjalizujgcej sie w tym firmie zewnetrznej. Nadal jednak skrupulatnie digitalizowano
w celu pozniejszej archiwizacji 1 publikacji dane tekstowe, obrazowe i dzwickowe, taczac
je miedzy soba za pomocg szeregu odno$nikow. Byty to poczatki lubelskiej wirtualnej

biblioteki, ktorej zawarto$¢ gromadzono 1 udostepniano na stronach Osrodka.

3.1 Biblioteka Cyfrowa

Uruchomienie Biblioteki Cyfrowej w maju 2003 r. bylo niezwykle waznym
momentem w rozwoju digital storytellingu opowiadanego pdzniej na rozmaite sposoby
przez Teatr NN. Z zalozenia witryna ta gromadzi¢ miata wszelkie pozyskane przez
Osrodek materiaty tekstowe (fragmenty ksiazek, listy, ulotki, artykuty), ikonografi¢
(fotografie, plakaty, plany budynkéw i miast), historie mowione (nagrane relacje
mieszkancow, a takze regionalnych stowarzyszen, spolecznikow). Krotko mowigc za
pomocg otrzymanych od mieszkancow Lublina i lokalnych instytucji materiatow udato si¢

stworzy¢ przedstawiony w przejrzystej 1 przystepnej formie pejzaz kulturowy ponad

sze$édziesigeiu miast oraz mniejszych miasteczek Regionu Lubelskiego.*®

Dzigki tej dlugoletniej pracy z chwilg przystapienia do Federacji Bibliotek
Cyfrowych w 2009 roku Teatr NN mogt pochwali¢ si¢ ponad 2700 tekstami, 5800
zdjeciami, 3700 zapisami historii mowionej 1 90 audycjami radiowymi. Stanowilo

to wowczas okoto 10% catoéci cyfrowych zasobow Polski dostepnych online.***

Idea biblioteki cyfrowej regionu Lubelskiego byta pdzniej kontynuowana przez
instytucje zajmujace si¢ gromadzeniem i upowszechnianiem pis$miennictwa. W czerwcu
2013 r. odbyla si¢ konferencja informacyjno-inauguracyjna ,Lubelska Biblioteka
Wirtualna brama do spoteczenstwa informacyjnego”, ktorej celem bylo promowanie
wspotpracy bibliotek 1 instytucji kultury Lublina oraz regionu w tworzeniu zasobow

cyfrowych, a takze mechanizmoéw tatwego 1 powszechnego do nich dos‘c@pu.505

> Wirtualna Biblioteka Lublina i Regionu Lubelskiego [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wirtualna-biblioteka-lublina-i-regionu-lubelskiego/ [dostep:
28.05.2023]

Mg, Furmaniak, Internetowe inicjatywy ,,Osrodka Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2010, s. 11-12,
https://qavtan.files.wordpress.com/2012/04/furmaniak-szymon-internetowe-inicjatywy-osrodka-brama-
grodzka-teatr-nn.pdf [dostep: 28.05.2023]

°% | ubelska Biblioteka Wirtualna [w:] Lublin.eu, https://lublin.eu/lublin/aktualnosci/lubelska-biblioteka-
wirtualna,1962,66,1.html [dostep: 28.05.2023]
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W maju 2015 r. Wojewodzka Biblioteka Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego
w Lublinie uruchomila w ramach tego projektu multiwyszukiwarke, pozwalajaca na
przeszukiwanie wszystkich zgromadzonych w niej zasobow. Funkcjonalno$¢ ta byla
koncowym elementem Projektu LBW. Liderem Projektu jest Gmina Lublina, a Partnerami:
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, Uniwersytet Medyczny w Lublinie, Wojewddzka Biblioteka Publiczna im.
Hieronima Lopacinskiego w Lublinie, Miejska Biblioteka Publiczna im. Hieronima
Lopacinskiego w Lublinie, Osrodek ,,.Brama Grodzka — Teatr NN”, Miasto Zamosc,

Ksigznica Zamojska im. Stanistawa Kostki Zamoyskiego.®

Zgodnie z informacja
opublikowang w ostatnim z wpisow na stronie Facebook Lubelskiej Biblioteki Wirtualne;j
w maju 2021 r. dobiegt konca okres trwania projektu Lubelska Biblioteka Wirtualna.>®’
W chwili obecnej witryna jest niedostgpna, ale idea Lubelskiej Biblioteki Wirtualne;
znalazla swoja kontynuacj¢ na platformie multimedialnej ,,Lublin 2.0 — Interaktywna

rekonstrukcja dziejow miasta”, ktora powstata w 2012 r.>%®

3.2  Laboratorium Nowe Narracje

Udostepnianie na szeroka skale zgromadzonych przez OsSrodek materiatow
rozpoczelo si¢ juz w roku 1998, wraz z pojawieniem si¢ w Bramie Grodzkiej dostepu do
internetu. Od roku 2000 istnieje mozliwo$¢ odstuchania za posrednictwem internetu
materiatdw audio zbieranych w ramach programu , Historia Moéwiona”. Rok pdzniej
Osrodek rozpoczat budowanie internetowej bazy danych ,,Pamieé¢ Miejsca”, pozwalajace]
na gromadzenie i udost¢pnianic materiatlow zwigzanych z historig Lublina. Wszelkiego
rodzaju dokumenty analogowe (teksty, ikonografia, nagrania) sg sukcesywnie cyfryzowane
i opisywane za pomoca metadanych. W 2009 r. portal zostal ponownie przeksztatcony,

tym razem w Leksykon Lublin i pod ta nazwa funkcjonuje do dzi$ dnia.*®

W lutym 2019 r. w tym Leksykonie dostgpnych byto az 4508 haset. Obejmuje on dziatania
zrealizowane w trzech przedziatach czasowych (1990-1998, 1998-2005, 2005-2015) oraz

w czwartej sekcji poswigcone] dzialaniom zwigzanym z poezja 1 literatura.

>% | ubelska Biblioteka Wirtualna — uruchamiamy multiwyszukiwarke [w:] WBP.Lublin.pl,

https://wbp.lublin.pl/index.php/2015/05/19/lubelska-biblioteka-wirtualna-uruchamiamy-
multiwyszukiwark/ [dostep: 28.05.2023]

7 | ubelska Biblioteka Wirtualna [w:] Facebook.com, https://www.facebook.com/people/Lubelska-
Biblioteka-Wirtualna/100064737390167/?paipv=0&eav=AfZXfL53KGznKUGQ2E5NQY-
1RISgPFj7tl4ftiBOInjxflmj7e0d2Y7NB9XRSRkQ-fw& _rdr [dostep: 28.05.2023]

>% 70b. Projekt , Lublin 2.0” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/o-nas/projekt-lublin-2-0 [dostep:
01.06.2023]

>%% | eksykon [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/ [dostep: 01.06.2023]
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W Bibliotece Multimedialngj udato si¢ natomiast zgromadzi¢ az 96 620 publikacji, w tym

49 852 fotografii oraz 4809 godzin nagran wspomniet i relacji 2535 $wiadkéw historii.>™°

Za funkcjonowanie zespotu (istniejacego na poczatku jako Laboratorium Nowe
Media, a obecnie pod nazwa Laboratorium Nowe Narracje, lub Laboratorium NN)>*!
odpowiada przede wszystkim zwigzana z Osrodkiem od 2001 r. Joanna Zetar (od strony
merytorycznej) oraz Lukasz Kowalski, ktory pracuje w nim od 2006 r. (od strony
funkcjonalnej). Oprocz tych dwoch osob nad zawarto$cig stron i serwisOw pracuje sztab
pracownikow etatowych, stazystow, czy wolontariuszy, cho¢ redagowanie 1 publikowanie

materialu na stronach Osrodka nalezy zawsze oraz tylko i wylacznie do jego pracownikow.

Laboratorium Nowe Media zacz¢to funkcjonowaé w strukturze O$rodka ,,.Brama
Grodzka - Teatr NN” w 2009 roku. Gléwnym zadaniem zespotu jest opowiadanie
o historii 1 wielokulturowym dziedzictwie Lublina za pomoca cyfrowych,

sieciowych i multimedialnych $rodkéw wyrazu.>*?

Sercem wszystkich prowadzonych w przestrzeni internetowej dzialan jest rzecz jasna

strona gldwna Osrodka, znajdujaca si¢ pod adresami teatrnn.pl, tnn.pl, tnn.lublin.pl oraz

teatrnn.eu. Wszystkie wymienione powyzej adresy prowadza do tej samej zawarto$ci

i stanowig idealng ,,baz¢ wypadowsa” do dalszych podstron i odsytaczy.

Portal ten dobrze mapuje dzialania Pietrasiewicza i w czytelny sposob ukazuje ich
synergiczng wielowymiarowos¢, a jednoczesnie — co wazniejsze — daje
bezposredni dostep do archiwum Os$rodka: do udostepnianych (bezptatnie i na
otwartych licencjach Creative Commons) dokumentéw, not, zestawien, ekscerptow,
do relacji $wiadkow historii, do ogromnych zasobow tekstowych (czesto gdzie
indziej niedostgpnych), do bogatych zbiorow ikonograficznych (w tym do
unikalnych kolekcji fotografii), do zapisow audio i wideo, do tysiecy haset
dotyczacych osob, miejsc i wydarzen oraz do kilkuset tysiecy powigzanych ze soba

rekordéw baz danych stworzonych na podstawie materiatlow ir(')dlowych.‘r’13

S0p, Préchniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w

lublinie [w:] Kultura i spoteczenistwo nr 1 (2019), s. 118,
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019_63_1_10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]

> Laboratorium NN [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/medialab [dostep: 17.07.2023]

Laboratorium Nowe Media [w:] TeatrNN.pl http://teatrnn.pl/node/15 [dostep: 04.10.2020]

P. Prochniak, Brama jako archiwum: Dziatania archiwistyczne Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w
lublinie [w:] Kultura i spoteczeristwo nr 1 (2019), s. 118,

512
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Jedng z mozliwosci publikowania roznorodnych tresci w postaci chronologicznie
posortowanych wpisdw jest znana od poczatku XXI w. forma znana jako blog, ktéra
doktadnie od 8 kwietnia 2016 r. znalazta si¢ rowniez na stronach Teatru NN. Autorka
pierwszego wpisu w nim byla pracownica Osrodka, Wioletta Wejman, redagujgca post
po$wigcony jednemu z zagadnien z obszaru Historii Mowionej.”™ Autorami pozniejszych
tekstow na blogu byli Joanna Zetar (Laboratorium NN), Marek Stomianowski (Dom
Stow), Maciej Tuora (Dom Stow), Marcin Wacinski (Lubelska Trasa Podziemna),
Marcin Fedorowicz (lkonografia), Emil Majuk (Laboratorium NN) oraz Patrycja
Serafin (Piwnica pod Fortung). Nowe wpisy pojawiaja si¢ nieregularnie, ale $rednio co
par¢ miesi¢cy 1 wszystkie z nich sg opatrzone przyciskami znajdujacymi si¢ u dotu strony,

umozliwiajacymi udostgpnienie ich w mediach spoiecznoéciowych.515

Wedlug oficjalnej, opublikowanej na stronach Osrodka deklaracji, instytucja
zobowigzuje si¢ zapewni¢ dostgpnosé swojej strony internetowej zgodnie z ustawg z dnia 4
kwietnia 2019 r. o dostgpnosci cyfrowej stron internetowych i aplikacji mobilnych
podmiotdw publicznych oraz deklaruje czgsciowa zgodno$¢ z tymi wymogami. Ostatnia

aktualizacja samooceny zgodno$ci z tymi wytycznymi miata miejsce 16.02.2023.1°

Od 2009 r. katalogowanie i udostgpniania gromadzonych przez Os$rodek materiatow
odbywa si¢ za posrednictwem systemu dLibra, umozliwiajacego opisywanie dokumentow
w formacie Dublin Core, co pozwala fatwo taczy¢ w wielu konfiguracjach teksty, zdjecia,
filmy 1 historie méwione, a zapewniajac przy tym zgodno$¢ opisu z wieloma projektami

migdzynarodowymi (w tym z Europeana Collections).

Bogactwo danych archiwizowanych przez Osrodek przektada si¢ potem na mozliwos¢
inicjowania wielu dziatan o charakterze animacyjno-edukacyjnym. W 2010 r. ukazata sig
ksigzka pt. ,,Animacja sieci w programie Os$rodka ,,.Brama Grodzka — Teatr NN”, ktéra
stanowita podsumowanie doswiadczen zebranych przez pracownikoéw instytucji, podczas
prowadzenia projektow internetowych zwigzanych z tematyka, ktora zajmuje si¢
placowka. Byl to przede wszystkim ,Kraniec nie znaczy margines”, ,Henio na
Facebooku”, ,,Spotkania z dokumentem — warsztaty dziennikarstwa internetowego” oraz

dwie edycje RemiksLabu.

https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_35757_KiS_2019_63_1_10/c/21-
46.pdf [dostep: 28.05.2023]

> W. Wejman, Swiadectwo [w:] Blog.TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/historia-
mowiona/swiadectwo/#more-5 [dostep: 15.06.2023]

>> Blog O¢rodka , Brama Grodzka - Teatr NN” [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/ [dostep: 15.06.2023]

>1® Deklaracja dostepnosci [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/dostepnosc/ [dostep: 28.05.2023]
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Podczas realizacji tych projektow okazato sie, ze aby budowac¢ — jak pisal Tomasz
Pietrasiewicz — ,nowe sposoby uczestnictwa w Kkulturze” potrzebne sa osoby
posiadajace specjalne umiejetnosci pozwalajgce im na prowadzenie takich dziatan.
Tomasz Pietrasiewicz nazwal ich ,,animatorami sieci” tworzac analogi¢ do
animatorow dziatajacych w $§wiecie realnym. Ich gléwnym zadaniem ma by¢
kreowanie i rozwijanie projektow edukacyjnych i1 kulturalnych w nowej, stale

zmieniajgcej si¢ przestrzeni internetu.”’

Inicjatywa zaowocowata utworzeniem na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim

w roku akademickim 2013/2014 nowego kierunku studiéw licencjackich o profilu

praktycznym — Teksty Kultury i Animacja Sieci. Autorem projektu programu studiow na

tymze kierunku byl historyk literatury prof. Pawel Préchnmiak, tworzac go w S$cistej

wspotpracy z Teatrem NN.

Pracownicy O$rodka: Lukasz Kowalski, Karolina Kryczka-Kowalska, Piotr Lasota,
Marcin  Sudzinski, Robert Sawa, Piotr Sztajdel, Joanna Zetar, a takze
wspolpracujaca z Osrodkiem Monika Sliwifiska prowadzili zajecia podczas
6 semestrow studiow licencjackich. Byly to przede wszystkim przedmioty
praktyczne: Zagadnienia digitalizacji zasobow kultury, Fotografia, Typografia
i druk, Edytorstwo sieciowe, Projektowanie stron i portali internetowych, Narracje
pamigci, Pragmatyka animacji kultury, Jezyk mediéw audiowizualnych 1 narzedzia

multimedialne, Kulturowy potencjat prowincji, Historie prywatne.518

Idea kierunku znakomicie wpisuje si¢ w szerszy kontekst tzw. humanistyki

cyfrowej, ktory od 2016 r. jest realizowany na studiach magisterskich na Katolickim

Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla Il pod ta wlasnie nazwa i1 stanowi odzew na

zmieniajace si¢ zapotrzebowania spoteczne. Przenikanie si¢ dziedzin pozorne od siebie

odleglych jest nowym zjawiskiem we wspotczesnej kulturze, ktorego efektem jest

generowanie zupelnie nowych sytuacji oraz calkowicie nowych potrzeb medialnych.

Jednym z przyktadow takich nowomedialnych mariazy jest wlasnie coraz czgsciej

akcentowana humanistyka cyfrowa.>*®

517

Kultura i sie¢ [w:] TeatrNN.pl, https://blog.teatrnn.pl/laboratorium-nn/teksty-kultury-i-animacja-sieci/

[dostep: 28.05.2023]

519

Humanistyka cyfrowa [w:] KUL.pl, https://www.kul.pl/art_68675.html [dostep: 28.05.2023]
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3.3  Program Historia Méwiona

Histori¢ mowiong (ang. Storytelling) Jerzy Bartminski dzieli na spontaniczna
(uniwersalna, pierwotng, zywiotowa, ludzka zdolno$¢ tworzenia potocznych opowiesci na
dowolne tematy, dotyczace zarowno faktow doswiadczonych, zastyszanych jaki
i zmyslonych) oraz formalng (lub inaczej refleksyjng; zorganizowang w ramach
konkretnej dziedziny i w ustalonym celu — naukowym, spotecznym lub kulturowym).*®
Ta ostatnia jest od przynajmniej kilku dekad przedmiotem zainteresowania historykow,
socjologow, folklorystow, jezykoznawcow, dialektologéw, etnolingwistow, dziennikarzy,

dokumentalistow oraz dziataczy kultury.

Za wlasciwy poczatek historii mowionej przyjmuje si¢ utworzenie pierwszego
w USA archiwum historii mowionej, ktore powstalo w 1948 roku na Uniwersytecie
Columbia (Columbia Oral History Research Office) z inicjatywy Allana Nevinsa —

biografisty historyka i dziennikarza [...].**

Program Historia Mowiona w Os$rodku Brama Grodzka — Teatr NN narodzit si¢
1 jest w nim systematycznie realizowany od 1998 r. Woéwczas rozpoczeto si¢ tworzenie
archiwum, w ktoérym no$nikami pamieci o przesztosci Lublina i Lubelszczyzny byty
relacje swiadkow i uczestnikow historii tego miasta. Aby zachowaé wierno$¢ wypowiedzi
Swiadkéw Historii, wszystkie wywiady sa rejestrowane i zapisywane w formie nagrania
wideo lub audio. Ewentualna korekta dotyczy jedynie transkrypcji glosowej i jest
wprowadzana gdy oryginalny tekst moglby nie by¢ w pelni zrozumialy dla odbiorcy.
W zbiorach mozna odnalez¢ rowniez prywatne wspomnienia w formie zapiskow czy map
pamigci oraz fotografie, réznego rodzaju pamiatki 1 dokumenty osobiste. Szczegolne
miejsce w kolekcji zajmowala i nadal zajmuje historia lubelskich Zyd(')w.522 Od 2005 .
pole badawcze rozszerzylo si¢ i wzbogacilo o nagrania relacji ustnych dotyczacych

powojennej historii miasta, az do roku 1989.

320 70b. J. Bartminski, O wartosciach stowa mowionego [w:] Historia méwiona w Swietle etnolingwistyki, red.
S. Niebrzegowska-Bartminska, S. Wasiuta, Lublin 2008, s. 9-16, cyt. za: M. Marczewska, Jezykoznawca
wobec oral history [w:] Historia mowiona w swietle nauk humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-
Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 134-135.

LA Niderla, Historia mowiona jako metoda badawcza [w:] Historia méwiona w swietle nauk
humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s.27.
22y Kijek, P. Lasota, Program Historia Mdwiona Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie jako
forma ocalania pamieci o Lublinie i Lubelszczyznie — 15 lat dziatalnosci [w:] Historia méwiona w Swietle nauk
humanistycznych i spotecznych, red. S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s.
334.

171



Oprécz waznych wydarzen historycznych interesuje nas [tj. dziataczy Teatru NN —
mss] zycie codzienne, historia spoteczna, kultura ludowa regionu,
wielokulturowos¢, a takze historia lubelskiej kultury 1 opozycji politycznej epoki
PRL. DokumentowaliSmy i dokumentujemy histori¢ ludzi, wydarzen oraz

miejsc.”?

W 2013 r. podczas konferencji prasowej, ktora odbyla si¢ dnia 25 wrze$nia,
Tomasz Pietrasiewicz zaprezentowal Manifest Historii Mowionej,>** zajmujacy do dzi$

stosowne miejsce na stronach Os$rodka.”®

W sze$ciu punktach zawarto idee, ktorymi
powinna si¢ kierowac instytucja kolekcjonujaca i upubliczniajaca indywidualne opowiesci
przecigtnych ludzi. Ich losy sa wazne z punktu widzenia historii lokalnej miejsc, z ktorych
pochodza oraz na rzecz dialogu miedzypokoleniowego i1 przekazywania ich tresci
mlodszym generacjom. Szczegdlne miejsce wsrod takich placéwek zajmowaé powinna

wedlug Pietrasiewicza szkota.

Migdzy 1 lipca 2020 r. a 31 marca 2023 r. zrealizowany zostat projekt ,,Archiwum Historii
Mowionej - opracowanie i udost¢pnienie online najcenniejszych zasobow”, ktoérego

owocem jest 520 godzin niepublikowanych dotad audiowizualnych relacji ustnych.

Udostgpnione relacje zostaly poddane redakcji oraz montazowi audiowizualnemu.
Opracowane zostaty takze biogramy $wiadkow i $wiadkin historii oraz streszczenia
relacji. Kazda relacja podzielona zostata na fragmenty tematyczne, ktore utatwiaja

.. . .. . 526
zapoznanie sig¢ Z nagranymi wspomnieniami.

Relacje zostaly opublikowane w Bibliotece Cyfrowej Osrodka w formie tekstowe;j
1 audiowizualnej, umozliwiajac doktadne wyszukiwanie oraz zarzadzanie opublikowanymi
zasobami Historii Mowionej. Nie sposob w tym miejscu nie wspomnie¢ rowniez
0 znaczeniu terapeutycznym takich wywiadow — osoby ktore ich udzielaja oprocz
podesztego wieku czgsto ,,wyrdznia” rowniez niepelnosprawno$é, bezrobotnose,
odtracenie, czy wrecz zycie na marginesie spotecznym. Opowiedzenie komus$ historii

swego zycia moze by¢ dla nich swego rodzaju katharsis.

2y Kijek, P. Lasota, Program Historia Mdwiona Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie jako

forma ocalania pamieci o Lublinie i Lubelszczyznie — 15 lat dziatalnosci [w:] Historia mowiona w Swietle nauk
humanistycznych i spotecznych, red. S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s.
337.

> Zob.: Konferencja prasowa Programu Historia Mdowiona [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/konferencja-prasowa-programu-historia-mowiona/

> 70b.: Manifest Historii Méwionej [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/historiamowiona/node/148

Projekt ,,Archiwum Historii MAwionej - opracowanie i udostepnienie online najcenniejszych zasobow"
[w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/projekty/projekt-archiwum-historii-mowionej/

526
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Aktualnie w zbiorach Osrodka znajduje si¢ lacznie 5722 godzin wywiadoéw
udzielonych przez 2686 $wiadkow historii. Udostgpnione online na stronie Osrodka
nagrania skladaja si¢ z 33589 fragmentéw relacji mowionych 1 1643 fotografii

archiwalnych pozyskanych od oséb prywatnych.527

Dane pochodza z konca 2021 r., lecz
zgodnie z informacja strona po$wiecona Historii Mowionej jest w trakcie przebudowy.*®
Koordynatorem programu byta w latach 1998-2005 Marta Kubiszyn, potem w okresie

2006-2013 jej obowigzki przejat Tomasz Czajkowski, zas od 2013 r. Wioletta Wejman.

W ciggu blisko 25 lat nagrywania relacji wykrystalizowaty sie¢ dwie podstawowe
strategie wykorzystywane w praktyce: metoda biograficzna i wywiad kwestionariuszowy.
Pierwsza metoda pozwala na swobodny monolog §wiadka historii, ktory jest w catosci
rejestrowany i opracowywany wedle klucza. Podczas wywiadu kwestionariuszowego
rozmowca opowiada o miejscu, osobie lub wydarzeniu, ktorego byt $wiadkiem lub

uczestnikiem, co pozwala pozyskac szczegdtowe informacje na z gory okreslone tematy.

Wickszo$¢ relacji zarejestrowana jest w jezyku polskim, ale niektore wspomnienia
sa w jezyku angielskim, francuskim, niemieckim, wtoskim, ukrainskim, jidysz, hebrajskim

oraz w gwarze chachlackiej. Relacje pochodza z 258 miejscowosci w kraju 1 na $wiecie.”®

Relacje prezentowane sg rowniez za pomoca map, w sposob topograficzny. Dzieki
temu mozemy zapozna¢ si¢ z opowiesciami naniesionymi na konkretne miejsca na
mapach Lublina, Polski 1 $wiata. Jednym ze sposobow prezentacji jest rowniez o$

czasu, polaczona ze szczegdtowym kalendarium wydarzen historycznych [.. 1.5

Opowiadacz nie jest funkcja w konwencji literackiej, ale zywym czlowiekiem,
identyfikowanym jako osoba dajaca $wiadectwo 1 podmiot zapamigtanych zdarzen.
Opowies¢ nigdy nie jest neutralna, gdyz zawsze jest wypowiadana z jakiej$ pozycji
narracyjnej. Dopiero w sytuacji gdy ,,ja przedmiotowe” (bohater narracji) jest tozsame

z ,,ja podmiotowym” (osoba narratora) mozemy mowi¢ o autonarracji.

Ze wzgledu na charakter interakcji majacej miejsce w akcie opowiadania oraz liczbe

biorgcych w nim udziat lokutorow, mozemy okresli¢ go jako forme polilogu, bedacego

>’ 70b. Historia Méwiona [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/historiamowiona/index.html [21.12.2021]

Zob. Historia Mdwiona [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/historiamowiona/ [dostep: 17.06.2023]

t. Kijek, P. Lasota, Program Historia Méwiona Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie jako
forma ocalania pamieci o Lublinie i Lubelszczyznie — 15 lat dziatalnosci [w:] Historia méwiona w Swietle nauk
humanistycznych i spotecznych, red. S. Niebrzegowska-Bartminska i in., Lublin 2014, s. 340.

30y Kijek, P. Lasota, Program Historia Mdwiona Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, s. 341.

J. Kopcinski, Czfowiek transu. Magnetofonowe sesje Mirona Biatoszewskiego, , Teksty Drugie”, nr 4, s.
211.

528
529

531
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potaczeniem klasycznego monologu (dluzszej wypowiedzi jednej osoby) i dialogu

(rozmowy, relacji interakcyjnej przynajmniej dwoch osob).

Semantyka historii méwionych daje si¢ sprowadzi¢ do pigciu gtownych kategorii:
1) pole podmiotu (kto méwi);

2) pole odbiorcy/adresata (do kogo si¢ mowi);

3) pole tematu (0 czym si¢ mowi);

4) pole intencji/funkcji (po co si¢ mowi);

5) pole jakosci przekazu (jak sie¢ mowi).

Na przyktadzie jednej z historii moéwionych, zarejestrowanych i opublikowanyych
2

. . . . . 53
przez Teatr NN, mozna zilustrowa¢ powyzsze kategorie semantyczne.

Archivum Programu b @
Historia Mowiona | Texmmnw o

ROMUALD DYLEWSKI
ur. 1924; teczna

Tytut fragmentu relacji Dzielnica zydowska na Podzamczu
Zakres terytorialny i czasowy Lublin; dwudziestolecie miedzywojenne
Stowa kluczowe dzielnica zydowska na Podzamczu

Dzielnica zydowska na Podzamczu

Urodzitem sie w tecznej, w takim miasteczku prawie catkowicie zydowskim, mieszkatem na
granicy dzielnicy polskiej i zydowskiej, wobec tego wzrastatem w atmosferze zydowskiej,
kolegéw tam miatem i kolezanki, bytem na granicy, miedzy boznica a kosciotem. Przyjechatem

“lam 11 |at raczalen “odzi¢ do ai nazium St

R. Dylewski, Dzielnica Zydowska na Podzamczu (fragment) [w:] Archiwum Programu

Historia Mowiona

http://biblioteka.teatrnn.pl/Content/33533/text.pdf

>R, Dylewski, Dzielnica zydowska na Podzamczu, rozm. | trans. M. Kubiszyn [w:] Archiwum Programu

Historia Méwiona, http://biblioteka.teatrnn.pl/Content/33533/text.pdf [dostep: 18.12.2021]
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Pole podmiotu jest domeng zainteresowania przede wszystkim historykow
1 dokumentalistow, skupiajacych swg uwage na §wiadkach historii, czyli na konkretnych
osobach relacjonujacych wiasne wspomnienia. Tre$¢ tych wspomnien zlokalizowana jest
w polu tematu, za§ obszar funkcji okresla intencja wypelnienia licznych biatych plam
w oficjalnej, publikowanej historiografii (w tym wypadku dotyczacej wojny i Holokaustu)
za pomocg relacji tzw. ,,zwyktych”, zyjacych wowczas ludzi.

1) pole podmiotu: Romuald Dylewski;>*

2) pole odbiorcy/adresata: kazdy uzytkownik internetu goszczacy na stronie Teatru NN;
3) pole tematu: Dzielnica zydowska na Podzamczu,

4) pole intencji/funkcji: upamig¢tnianie osobistych wspomnien na temat danej dzielnicy;

5) pole jakosci przekazu: tekst, audio, wideo, foto (opublikowane w wersji cyfrowej).534

Najczesciej stosowang do pozyskiwania historii moéwionych forma nawigzywania relacji
a zarazem metodg badawczg jest wywiad — forma ktorg Marta Rakoczy okresla jako
gatunek skrajnie trudny, najezony szeregiem pulapek, a jednocze$nie pozwalajacy
budowac¢ niezwykle warto$ciowe doswiadczenia intelektualne, spoteczne 1 — a moze przede

wszystkim — migdzyludzkie.

Reprezentujaca Polskie Radio Lublin Czestawa Borowik zauwaza, ze zaréwno
reportaz radiowy, jak i historia mowiona to subiektywne formy narracji; ten ostatni jednak
definiuje jako przekaz ustny i ,,pierwotng narracj¢ czlowieka”, ktora z zalozenia nie
podlega montazowi ani dekompozycji — moze jednak stanowi¢ material wyjsciowy

w dalszej tworczej pracy redaktora.’®

3.4  Media, intermedia i narracje transmedialne

Filozofia Web 2.0 w znaczacy sposob zmienita fundamenty interakcji pomigdzy
wlascicielami serwisow a ich uzytkownikami, wyznaczajac nowy kierunek rozwoju

1 wykorzystania dotychczasowych zasobow. Sama idea aktywnej recepcji i pojecie
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prosumpcji (ang. produsage)’” zostaty zdefiniowane w latach 80. XX wieku przez

>3 Z0b. A. Gora-Stepien, Romuald Dylewski (1924-2019) [w:] Leksykon (Teatr NN),
https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/romuald-dylewski-1924-2019/ [dostep: 18.12.2021]

>** Romuald Dylewski (1924-2019) Swiadek Historii,
https://teatrnn.pl/historiamowiona/swiadek/Dylewski%2C_Romuald_%281924-2019%29 [dostep:
18.12.2021]

> 2., Borowik, Narracja w historii méwionej i reportazu radiowym [w:] Narracyjnosc jezyka i kultury:
Literatura i media, red. D. Fila, D. Piekarczyk, Lublin 2013, s. 247-248.

>® 70b. 4 P. Siuda, Kultura prosumpcji. O niemozliwosci powstania globalnych ponadpanstwowych
spotecznosci fandéw, Warszawa 2012, s. 28.
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Alvina Tofflera,>®" ktéry okresla prosumentow jako cztonkéw tzw. sektora A gospodarki,
wykonujacych swoja prace zwykle nieodptatnie, na uzytek wlasny, lub spoteczno$ci
lokalnej, cho¢ w praktyce coraz czeSciej jednak dziatalnos¢ prosumencka przynosi swoim
tworcom korzySci materialne. Zdarza si¢ ze za przygotowanie serwisu odpowiadajg
instytucje publiczne, badZz podmioty komercyjne, natomiast jego funkcjonowanie opiera
si¢ na tresci dostarczanej przez uzytkownikow i jest przez powyzsze podmioty jedynie
opracowywane lub moderowane. Bardziej wspotczesny neologizm odnoszacy si¢ do
emancypacji 1 nowych form partycypacji dzisiejszego konsumenta mediéw brzmi w jezyku

angielskim you_ser.>*®

Owa aktywno$¢ w sieci ma jednak wcigz dwojaka nature, gdyz z jednej strony
nowe media (w tym spolecznosciowe) sa wykorzystywane zuzyciem ich interaktywnego
potencjatu (komunikacja z innymi ludZzmi, dyskusje, publikowanie wlasnych tresci) oraz
nieinteraktywnie, zatem tak jak tradycyjne media (aby pozyskiwac przydatne informacje).
W przypadku korzystania z portalu Facebook.com czesto mamy do czynienia ze
zjawiskiem pasive Facebooking (czyli biernym korzystaniu z serwisu polegajacym
gléwnie na przegladaniu tre$ci opublikowanych przez innych uzytkownikow.), niz

wnoszeniem wilasnego wktadu w jego zawartosc.

Wraz z rozwojem technologii mobilnych 1 upowszechnieniem darmowych
serwisOw umozliwiajacych obrobke 1 publikacje dowolnej tresci (serwisy wiki),>*® wzrosty
rowniez kompetencje spoteczne, ktorymi dysponujg wspoétczesni bywalcy internetu.
Niemal petny dostep do $wiata spoczywa zazwyczaj w naszej kieszeni lub torebce,
w formie smartfona lub tabletu, ktéry nie tylko zapewnia dostep do sieci, ale réwniez
stanowi znakomitej jako$ci narzedzie do rejestracji obrazu, dzwigku i wideo. Tylko od
uzytkownika zalezy jak zechce go wykorzysta¢. Jak pokazuja statystyki w biezacym 2023
r. ponad 97% posiada smartfon, 88% Polakoéw posiada dostep do internetu, a blisko 67%
korzysta z mediow spotecznosciowych, wsrod ktorych dominujaca pozycje niezmiennie

posiada Facebook (ponad 50%).>*°

3T, Toffler, Trzecia fala, ttum. E. Woydytto, M. Ktobukowski, Poznan 2006, s. 305-329.

P. Zawojski, Cyberkultura: Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 152.

539539 o . . . Iy . ;. . . s . .
Wiki - typ serwisu internetowego, w ktdrym tres¢ mozna tworzy¢ i zmienia¢ z poziomu przegladarki

internetowej, za pomocgy jezyka znacznikéw lub edytora WYSIWYG (ang. what you see is what you get).

Istnieje kilkadziesigt tysiecy serwiséw wykorzystujgcych technologie Wiki. Najwiekszym z nich jest angielska

Wikipedia. Zob. Wiki [w:] Wikipedia.pl, https://pl.wikipedia.org/wiki/Wiki [dostep: 24.05.2023].

0, Sroka, Raport Digital 2023: kochamy TikToka, porzucamy Messengera [w:] dailyweb.pl,

https://dailyweb.pl/digital-2023-poland/ [dostep: 13.06.2023]
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Jak zostato juz wspomniane wczesniej taka forma popularyzacji danych nie tylko
pozwala calkowicie wyeliminowa¢ wszystkie mankamenty zwigzane z tradycyjnym
drukowaniem materialow informacyjnych w formie ksigzkowej, ale znaczgco zwigksza
zasieg 1 mozliwos¢ dotarcia do odpowiednich grup spotecznych, niezaleznie od miejsca, w
ktérym aktualnie si¢ znajduja. Swobodny dostep do zasobow oraz wptyw na ich zawarto$¢
to jedne z gltownych cech aktualnej sieci. Wszystkie te innowacje doprowadzity do
dekonstrukcji pierwiastka iluzji i narodzin tzw. opowiesci transmedialnych. Tym co
odroznia je od mniej rozbudowanych narracji multimedialnych jest po pierwsze
swiadomo$¢ instancji nadawczej, ktora tworzac dang narracj¢ $wiadomie umieszcza jej
fragmenty w réznych mediach. Dzigki temu opowies$¢ staje ta staje si¢ jeszcze bardziej
nielinearna, a recepcja jej fragmentéw rzadko przebiega w sposob chronologiczny.
Ostatnig z cech jest mozliwos$¢ tworczej adaptacji przez odbiorcg¢ lub odbiorcéw. Znow
potwierdzenie znajduje w tym wypadku znane McLuhanowskie hasto ,,The medium is the
message”, ktére mowi o tym ze $rodek wyrazu ma wpltyw na tresci. Nowelizacja gier
komputerowych, teatralny komiks, powiesciowe storyboardy, nurt tworczosci fanowskiej

(ang. fan fiction) a sg to tylko niektore z wielu przyktadow nowego subgatunku narracji.

John Fiske dzieli teksty kultury na trzy poziomy:
o glowny tekst, przekaz, do ktérego mogg odnies¢ si¢ odbiorcy (np. film lub serial);
e wszystko co odnosi si¢ do tekstu poziomu pierwszego (fachowe recenzje, dyskusje).

e tekst tworzony przez odbiorce z polaczenia tekstoéw z dwoch pozostatych poziomow.

Wiasnie tu sytuuje si¢ wszelkiego rodzaju fan fiction, stanowiac najbardziej obszerne pole
przetworzenia i reinterpretacji tekstu zrodtowego,>* ktére jest sprzezeniem zwrotnym dla
tworcOw oryginalnego dzieta, dajagc im feedback na temat oczekiwan odbiorczych.
Z drugiej strony mozliwo$¢ tworczego zaangazowania si¢ w kreowanie $wiata ktory nas

inspiruje, stwarza zupetnie nowa sytuacje jesli chodzi o recepcje oryginalnego watku.

Idea narracji transmedialnej zaktada wielo§¢ kanatow komunikacji a co za tym
idzie platform medialnych, przy czym kazda z nich ma wilasny unikatowy wktad
w rozwijanie danego uniwersum. Narracja sytuuje si¢ zatem poza podzialem na okreslone
media, pomigdzy nimi. Odbiorca moze korzysta¢ uznaniowo tylko jednego z nich, ale
moze rowniez positkowac si¢ alternatywnymi kanalami transmisji, uzupetniajac lub

wzbogacajgc odbiorcze doswiadczenie; do§wiadczenie mozna by rzec silnie zakorzenione

> 70b. J. Fiske, Television culture, Routledge, New York 2011, s. 123-125.
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wintermedialno$ci, ktora stanowita podbudowe dla dalszych przemian paradygmatu.
Jak ujmuje Konrad Chmielecki; audiowizualne doswiadczenie zostalo uprzywilejowane
w stosunku do werbalnego za sprawg nowych form medialnych, przez co jej odbiorcy
nastawieni sg na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedng znaczeniowa
calo$é.>* Ten sam autor przywoluje inne zjawiska opatrzone prefiksem inter- takie jak:

interaktywno$¢, interkonektywnos¢ (relacje pomiedzy sktadnikami uniwersum) i interfejs.

Trzeba, bowiem zwrdci¢ uwage, ze te same pojecia prezentujg obecnie zardéwno
ugruntowang relacyjnos¢ w procesach komunikowania pomigdzy artefaktem
a dzietem sztuki lub odbiorcg a artefaktem oraz funkcjonuja w systemie
spotecznym, wyznaczajac tym samym nowa sfere wzajemnych oddziatywan,

w ktorej dochodzi do wymiany migdzy przekazami medialnyrni.543

Historia intermediéw rozpoczyna si¢ w latach 60. XX w. od eseju Dicka Higginsa
o tym, ze wickszo§¢ powstajacych obecnie dziel faczy w sobie rézne formy wyrazu.*** Co
wiecej uzycie w neologizmie stowa ,,media” determinuje nowe zjawisko nie tylko jako
srodek wyrazu, ale przede wszystkim przekazu — artystycznego i masowego. Mozna te¢

zasade sprowadzi¢ do zdania, ze sztuka jest jednym ze sposobdéw, w jaki ludzie

komunikuja si¢ ze sobg. W odroznieniu od pojecia mixed media, obiekty intermedialne
stanowig przyktad konceptualnej fuzji (zespolenia) wielu pierwotnie odrgbnych $rodkéw
wyrazu, dzigki czemu powstaje nowa jako$¢. Oprocz przenikania si¢ pomiedzy roznymi

mediami, dochodzi do transgresji miedzy §wiatem realnym a rzeczywisto$cia wirtualng.>*

W tym miejscu warto wspomnie¢ o tym co bezposrednio taczy si¢ ze zjawiskiem
intermedialnosci, a co Henry Jenkins nazwal budowaniem $wiatow, czyli
srodowisk, lub inaczej uniwersow ktorych nie da si¢ w pelni zbada¢ w ramach jednego
dziela lub nawet jednego medium. Ow $wiat jest bowiem wiekszy niz film, gra, czy
ksigzka, a pole mozliwych spekulacji jest niemal nieograniczone. W odr6znieniu jednak od
fabularnych $wiatéw, tworzenie narracji transmedialnych zogniskowanych wokot faktu
wydaje si¢ mie¢ o wiele mniejszy potencjal generatywny, wymaga bowiem wiernosci

zgromadzonej dokumentacji.

*270b. K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakow 2008, s. 9.

K. Chmielecki, Intermedialnosc¢ jako fenomen ponowoczesnej kultury [w:] , Kultura Wspétczesna” 2007 nr
2 (52),s. 118.

> D. Higgins, Intermedia, ttum.: M. i T. Zielinskich, [w:] Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne
eseje, Piotr Rypson (red.), Gdansk 2000, s. 117.

P R.W. Kluszczynski, Ontologiczne transgresje: sztuka pomiedzy rzeczywistosciq realnq a wirtualng [w:]
»Kultura Wspétczesna” 2000, nr 1/2 (23/24), s. 192-198.
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Blogi (ang. web log) byly rodzajem dziennikoéw sieciowych lub internetowych
pamigtnikéw oraz jednymi z pierwszych form, ktére za pomoca prostego, zintegrowanego
interfejsu umozliwiaty zatozenie w danym serwisie wilasnej podstrony a nast¢pnie
publikowanie na niej materiatow tekstowych, zdj¢¢, prostych animacji w formacie GIF
oraz linkéw do nagran audio (podcastow) czy filmikéw wideo. Dzigki funkcjom takim jak
katalogowanie, tagowanie, czy komentowanie wpisow przez innych uzytkownikéw mozna
tez byto méwi¢ o ich interaktywnos$ci. Za prekursorskg witryne tego typu uznawana jest
links.net zatozona przez Justina Halla w 1994 r. Pierwszy polski serwis oferujacy ten
zakres ustug (pod adresem blog.pl) zostal zalozony z inicjatywy Adama Wojtkiewicza
I Bartlomieja Pogody 15 marca 2001 r. Poczatkowo dostep do niego byl ptatny, zas na
publikacje wpisow trzeba bylo czeka¢. Mimo to dostep do serwisu byl prosty 1 wymagat
jedynie posiadania konta pocztowego, oferujac w zamian wiele atrakcyjnych opcji, miedzy

innymi mozliwos$¢ edycji kodu HTML i dostosowania wygladu bloga do wtasnych potrzeb.

Innowacyjne rozwigzania obstugi serwisu spowodowaly, ze liczba jego
uzytkownikéw rosta niemal lawinowo. W przeciagu kilku lat rozrosta si¢ ona z

poczatkowych kilkunastu tysiecy, do niemal péttora miliona [...] uZy‘[kownik(')w.546

W styczniu 2007 r. zapadta decyzja o polaczeniu si¢ z Onet.pl (ktory w owym czasie
stanowil jednego z najwigkszych polskich gigantéw medialnych), co jeszcze bardziej
podniosto popularno$¢ serwisu, ktory od tej pory stat si¢ catkowicie darmowy. Wszystko
zaczeto sie psu¢ dopiero kiedy na poczatku drugiej dekady XXI w. przeniesiono wszystkie
dotychczasowe blogi na system WordPress, co zostalo bardzo Zle przyjete przez
uzytkownikow, ktorych zniechecity gtownie nieudolnie prowadzone dzialania
marketingowe utozsamiane z zachlannoscig. Z roku na rok sukcesywnie spadata
popularno$¢ serwisu w stosunku do konkurencyjnych platform blogowych. Pod koniec
2017 r. Onet.pl oglosit informacje, ze w styczniu 2018 r. serwis blog.pl zostanie
ostatecznie zamkniety, a jako glowny powdd podajac, ze jest to: ,.efekt rosngcej roli
medidow spolecznosciowych, ktore — jako centrum tworzenia spotecznosci 1 wymiany mysli
w internecie — przejety role blogow”. To do$¢ ciekawa konkluzja, biorgc pod uwage, ze

blogi uznawane sg za prekursora ,,spofecznosciowego” charakteru mediow sieciowych.>’

A, Tarnowski, Blog.pl — upadty prekursor polskich serwisow blogowych [w:] dobreprogramy.pl,

https://www.dobreprogramy.pl/@antar/blog.pl-upadly-prekursor-polskich-serwisow-
blogowych,blog,87472 [dostep: 15.06.2023]
> ). Walker Rettberg, Blogowanie, ttum. M. Szczubiatka, Warszawa 2012, s. 78 i nast.
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Po raz pierwszy pojecia ,,serwis spotecznosciowy” uzyt w latach 50. XX wieku
profesor John Barns, lecz odnosito si¢ ono wowczas do grupy 150 0sob, pracujacych nad
wspolnym proj ektem.>*® Obecnie liczba ,,netizenow” zrzeszonych w ramach social mediow
jest niepomiernie wicksza. W lutym 2023 r. liczba uzytkownikéw samego tylko Facebooka
przekroczyta okragle 2 miliardy aktywnych kont,>*® co oznacza ze przez dekade liczba ta

zwigkszyla sie dwukrotnie.>*®

Serwisy tego typu sg $wietnym miejscem do dzialan informacyjnych, rozrywkowych,
marketingowych oraz tozsamosciotworczych, co dotyczy zaréwno indywidualnych
uzytkownikow, jak i instytucji, ktoérych dziatania maja wymiar kulturotwoérczy. Tym co
odréznia media spolecznosciowe od tradycyjnych mediow jest przede wszystkim
mozliwo$¢ wspotkreowania dostgpnych w nim tre§ci i1 uczestniczenia w dialogu
spotecznym zorientowanym wokot nich. Dotyczy to zard6wno matych grup zlozonych
z os6b prywatnych, ktore taczy jakis wspdlny cel, jak i migdzynarodowych korporacji,
zrzeszajacych czlonkow z calego $wiata. Niezaleznie jednak od intencji, wszystkie

podmioty aczy jeden cel: budowanie tozsamos$ci w sieciowych realiach.

Przygladajac si¢ fenomenowi Facebooka i zamieszaniu woko6l niego, mozna
dostrzec, iz Ow portal jest dzi§ przestrzenia, w ktorej zachodzi spoleczna
transformacja. Przeobrazeniu ulegaja nie tylko relacje komunikacyjne czy sposoby
autoprezentacji, lecz w gléwnej mierze relacja tego co prywatne, do tego, co

publiczne a co z tym zwigzane — kwestia konstruowania tozsamosci.”>"

Jak zauwaza Jan Kreft za sprawa niektorych posuni¢¢ ze strony wspotczesnych
potentatow medialnych oraz zmiany mentalnos$ci 1 oczekiwan dzisiejszych odbiorcow,
coraz wieksza ich cze§¢ zdobywa informacje za posrednictwem mediow

spoteczno$ciowych oraz wyszukiwarki Google.”® Owi ,.cyberposrednicy” kreuja trendy

> Zob. J. Hetman, Modele serwiséw spotecznosciowych, Warszawa 2009, s. 4.

N. Garbarek, Facebook ma powdd do swietowania. Liczba uzytkownikow szokuje [w:] benchmark.pl,
https://www.benchmark.pl/aktualnosci/facebook-ma-2-miliardy-uzytkownikow.html [dostep: 13.06.2023]
B0 p, Motyka, Facebookowi nie straszne konta-widma. Zuckerberg ma juz miliard! [w:] media2.pl,
04.10.2012, https://media2.pl/media/96698-Facebookowi-nie-straszne-konta-widma.-Zuckerberg-ma-juz-
miliard.html [dostep: 14.06.2023]

> M. Rutka, Tozsamos¢ na Facebooku — przypadek Benedicta Garetta i co z tego wynika dla nas wszystkich,
a szczegdlnie dla nauczycieli [w:] Fenomen Facebooka: Spoteczne konteksty edukacji, red. G. Penkowska,
Gdariska 2014, s. 66.

>>2 Wedtug danych z 2016 r. to Facebook wyprzedzit pod tym wzgledem Google, stajac sie najwiekszym
zrédtem pozyskiwania referencyjnych tresci. Zob. P. Rupareliya, Google vs. Facebook — Who Won the
Battle of 20167 [IN:] MEDIUM.COM, https://medium.com/intuz/google-vs-facebook-who-won-the-battle-
of-2016-d75aee4d81d4 [dostep: 13.06.2023]
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w zapoznawaniu si¢ z trescia medialna.”® Od 2016 r. dostepna jest na Facebooku
funkcjonalno$¢ Instant Articles, zapewniajaca natychmiastowy dostep do podlinkowanych
w serwisie artykuldw oraz powickszanie zdje¢ bez nadmiernej ich kompresji. Jednoczesnie
badania statystyczne donoszg, ze mtodsze pokolenie odbiorcow rezygnuje z telewizji, na

rzecz nowego gate-keepera.®

Facebook powstal w lutym 2004 r. inicjatywy Marka Zuckerberga dzigki jego
wspolpracy z Dustinem Moskovitzem i Eduardem Saverinem, i juz w grudniu tego
samego roku liczba jego uzytkownikéw siegneta miliona, a rok pozniej serwis zaczat

dziata¢ poza granicami Stanéw Zjednoczonych.

Misja sformutowana w kilku prostych hastach ewoluowata na przestrzeni lat, a wraz z nig
polityka firmy. W pazdzierniku 2021 r. Facebook zmienit nazw¢ na Meta i znalazt si¢
w strukturach jednego koncernu wraz z takimi platformami jak Instagram czy WhatsApp.
Wkroétce potem zmianie uleglty rowniez hasta definiujace cele tej firmy, ktore obecnie ida
raczej w kierunku budowania zaawansowanej technologicznej platformy (takiej jakg ma
by¢ metawersum), niz relacji pomiedzy jej uzytkownikami. Znalazto to przetozenie
w przyjetych zatozeniach finansowych, bo w 2022 r. firma zainwestowata az 14 miliardow

dolaréw w VR/AR i metawers, za ktory odpowiada Reality Labs.”™

Zatozony w lutym 2005 r. przez trzech pracownikow firmy PayPal — Chada
Hurleya, Steve’a Chena i Jaweda Karina — serwis YouTube bywa przez
kulturoznawcéw zaliczany rowniez do sieci spoteczno$ciowych, czy inaczej $rodowisk

wspottworzenia, choc status ten nie jest tak oczywisty.

W lipcu 2006 r. roku 60% wszystkich uruchomionych w sieci klipow wideo
pochodzita ze strony YouTube, ktora miesigcznie odwiedzato 20 milionow
internautow. [...] W listopadzie 2006, niespetna rok po oficjalnym rozpoczeciu
dzialalnosci, serwis zostat kupiony przez internetowego giganta — firm¢ Google —
za 1,65 miliarda dolarow. Byla to najwigcksza tego typu transakcja w historii

Internetu.>®®

>3 J. Kreft, Facebook jako all inclusive resort Instant Artcles — kooperacja korporacji i wydawcdow prasy [w:]

Facebook oblicza i dylematy, red. J. Kreft, Krakdow 2017, s. 26.

>*Ta mze, s. 30.

Meta definiuje nowg misje. , Dziatajmy szybko” i, Zyjmy w przysztoéci”, pracownicy to ,Metamates” [w:]
wirtualnemedia.pl, https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/meta-facebook-metawersum-mark-zuckerberg-
metamates-co-to-jest [dostep: 13.06.2023]

>6 Obrazy w sieci: Socjologia i antropologia ikonosfery Internetu, red. Ferenc Tomasz, Olechnicki Krzysztof,
Torun 2008, s. 75.
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W odréznieniu od ich sztandarowych reprezentantow (wsrod ktorych prym wjedzie
Facebook), jego struktura nie zacheca otwarcie do budowania wspdlnoty, wspoltpracy, czy
docelowej pracy grupowej. Przyjeta konwencja ,,alternatywnego nadawcy’ przenosi si¢ na
struktur¢ wizualng serwisu, w ktorej za element dominujacy mozna uzna¢ miniatury

z podgladem publikowanych tam filmow wideo.*®’

Kolejng dystynkcja pomigdzy tymi dwoma serwisami jest fakt, ze podstawowe
narzedzie komunikacji oraz gtowny wyznacznik powstawania wzajemnych wirtualnych
relacji miedzyludzkich stanowi tutaj gtownie 1 przede wszystkim obraz wideo. Dopiero on
stwarza mozliwo§¢ wymiany wzajemnych komentarzy 1 odniesien pomiedzy

poszczegdlnymi uzytkownikami, stanowiac co$ na ksztatt analizy krytycznej.”®

Cele i1 znaczenie YouTube, jako systemu kulturowego, sa takze zbiorowo
wspottworzone przez uzytkownikow. Przez swoje liczne dziatania — zamieszczanie
filmow, ogladanie ich, dyskusje i wspolprace — wspdlnota YouTube tworzy sie¢

praktyki tworczej. >

Z tego wzgledu mozna stwierdzi¢, ze tworzenie i negocjacja warto$ci (estetycznych
1 merytorycznych) nie jest ograniczone do grup eksperckich, ale obejmuje kazdego, kto
przyczynia si¢ do procesu produkceji kultury, wilaczajac w to jej odbiorcoOw (niezaleznie od

stopnia ich aktywnos$ci w tymze procesie).

Na podobnej zasadzie, w serwisic YouTube wartosci estetyczne, formy kultury
i techniki tworcze sa normalizowane droga zbiorowych dzialan i osadow sieci
spolecznej, tworzac nieformalny 1 nabierajacy ksztattu ,$wiat artystyczny”,

wlasciwy YouTube.*®

Zarysowang w skrocie teori¢ narracji transmedialnych znakomicie ilustruja
internetowe dzialania O$rodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”, realizowane za
posrednictwem dwoch wiodacych w Polsce portali spotecznosciowych: Facebook.com
i w serwisie YouTube.com, ktory umozliwia kompresj¢, publikowanie i przechowywanie

materialéw wideo.

>7 »Design interfejsu YouTube moze nie jest elegancki, ale nadaje sie do uzytku, przynajmniej w ramach

ograniczen zatozonego celu: zamieszczania filméw, transkodowania, etykietowania i publikowania filmow
wideo.” Zob. J. Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 99.
>8 70b. J. Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 150.

Zob. J. Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 96.

Tamze.
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341 Teatr NN na Facebook.com

Strona w serwisie spotecznosciowym Facebook.com zostala zalozona 20 lutego
2010 r. pod dwujezyczng nazwg ,,Brama Grodzka (Grodzka Gate)”. Do galerii obrazow
trafito od tamtej pory ponad 200 folderow, z ktorych kazdy zawiera od kilku do przeszto
stu plikow graficznych. Ws$rdd nich mozna znalez¢ gléwnie fotografie (archiwalne,
reportazowe, portretowe, kolaze), ale rowniez mapy, oktadki ksigzek, plakaty, ulotki,
zdigitalizowane ryciny czy rekopisy. W sekcji poswigconej materiatom audiowizualnym
znalazto si¢ ponad 200 krotkich filmow wideo, zréznicowanych pod wzgledem tematu,
formy i motywu przewodniego. Na podstronie ,,informacje szczegdétowe o uzytkowniku”
umieszczono adnotacj¢ o godzinach, w ktérych mozna odwiedzi¢ O$rodek i wszystkie
towarzyszace mu instytucje, takie jak kolejno: Lubelska Trasa Podziemna, Piwnica pod
Fortung, Dom Stéw/Izba Drukarstwa czy Teatr Imaginarium.561 Strong obserwuje

aktualnie ponad 16 tysiecy uzytkownikoéw serwisu.

Pierwsza strona aktualizowana jest codziennie i regularnie pojawiaja si¢ na niej
nowe posty zawierajace tekst, material zdjgeciowy 1 czasami pliki wideo. Odsytaja one do
tre$ci zgromadzonych w witrynie O$rodka, ale rowniez na stronie Europeana.eu; w tym
zdje¢, tekstow, nagran audio i wideo. Do podstawowych cech konstytutywnych mediow
spotecznosciowych nalezy nawigzywanie relacji migdzyludzkich za ich posrednictwem
1 W sposob niezalezny od odleglosci przestrzennej, czego dowodem s liczne 1 zakonczone

sukcesem proby odnalezienia potomkow lubelskich Zyd(')w.E’62

Jednym ze sposobow aktywizacji odbiorcéw bez koniecznosci wychodzenia przez
nich z domu sa akcje online organizowane i realizowane za posrednictwem serwiséw
spotecznosciowych, m.in. Facebooka. Przykladem takiego projektu moze by¢ Lublin.
Pamig¢¢ miejsca. Wirtualne zwiedzanie Bramy Grodzkiej, ktore odbyto sie 09.09.2020
o godzinie 17:00, gromadzac przed ekranem monitora kilkudziesigciu uczestnikow.”*

Material z tego spotkania zostat czesciowo udostepniony w serwisie YouTube.com.>®

>t Informacje szczegétowe o uzytkowniku Brama Grodzka (Grodzka Gate) [w:] Facebook.pl,
https://www.facebook.com/brama.grodzka/about_details?locale=pl_PL [dostep: 11.06.2023]

>%2 Zob. Zdjecie z historig [9]: Zaczeto sie od wiadomosci ha Facebooku | Pola Firestone [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/para/zdjecie-z-historia-9-zaczelo-sie-od-wiadomosci-na-facebooku-pola-firestone/
[dostep: 15.06.2023]

>%% Brama Grodzka (Grodzka Gate), Lublin. Pamie¢ miejsca. Wirtualne zwiedzanie Bramy Grodzkiej [w:]
Facebook.com, https://www.facebook.com/events/2697354750476182[dostep: 09.09.2020]

>% Brama Grodzka, Lublin. Pamieé miejsca. Wirtualne zwiedzanie Bramy Grodzkiej [w:] YouTube.com,
https://youtu.be/gngjc45hwUw[dostep: 09.09.2020]
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Inng egzemplifikacja takiego wirtualnego spotkania poswigconego archiwistyce cyfrowej
moze by¢ czwarty webinar z cyklu Jak? Dla kogo? Po co? (4/4) Aktywne Archiwum
Bramy Grodzkiej, ktory odbyt si¢ 10.09.2020 r., rowniez na stronie osrodka w serwisie

Facebook.com. Szkolenie procz Joanny Zetar poprowadzil rowniez Lukasz Kowalski.*®®

3.4.2 Teatr NN na Instagram.com

W lutym 2015 r. Osrodek dotaczyt do serwisu spotecznosciowego, promujacego

przede wszystkim material zdjeciowy oraz powigzane z nim tresci wideo i1 oferujacego
mozliwos¢ udostepniania tych tresci w innych serwisach spolecznoéciowych.566

Przez osiem lat opublikowano w serwisie 750 postow, 84 tzw. reelsow (krotkich form

wideo) a wsrdd obserwujacych profil @brama grodzka znalazto si¢ 2292 uzytkownikdw.

Instagram

brama_grodzka Obserwowanie \/ Wyslij wiadomosé  +&

Posty: 750 2292 obserwujacych Obserwowani: 237

Gﬁ Strona gtéwna
Brama Grodzka - Teatr NN

Q. szukaj Arka pamieci miasta zydowskiego w Lublinie.
@ linktr.ee/brama_grodzka
@ Eksploruj
T gl »
& Roki ; o :
i e ‘n‘, ©
V' Wiadomosci LublinerReuni... Cennik Centrum Info Lublinerzy Misterium Podcast Czechowicz 2... Typolub 2021

Fragment naglowka strony Osrodka w serwisie Instagram.com
https://www.instagram.com/brama_grodzka/

3.4.3 Teatr NN na YouTube.com

Kanat w serwisie YouTube zatozony pod nazwg @BramaGrodzkaTeatrNN 27 lipca
2007 r. czyli niespelna dwa lata po uruchomieniu serwisu i miesigc po powstaniu polskiego

567

odpowiednika.”" Od tamtej pory trafito tam 612 filméw stuchowisk, pogrupowanych w 39

play-listach, ktore zawieraja od 2 do 79 plikow, poswieconych konkretnemu zagadnieniu.

Serwis umozliwia rowniez swym uzytkownikom nadawanie transmisji na zywo ( tzw.
streamingow lub filmow emitowanych za posrednictwem okreslonego medium przekazu

W czasie rzeczywistym) i1 na kanale Osrodka mozna znalez¢ 72 zapisy archiwalne takich

>%> Brama Grodzka, Jak? Dla kogo? Po co? (4/4) Aktywne Archiwum Bramy Grodzkiej [w:] Facebook.com,

https://www.facebook.com/events/291111192188088/ [dostep: 10.09.2020]

>%® Brama_Grodzka [w:] Instagram.com, https://www.instagram.com/brama_grodzka/ [dostep: 17.07.2023]
,»,19 czerwca 2007 roku Eric Schmidt zainaugurowat w Paryzu lokalne interfejsy wyswietlane
uzytkownikom na podstawie lokalizacji. Interfejs w jezyku polskim zostat dodany tego samego dnia. Po
wejsciu na strone youtube.com lokalizacja i jezyk zostaje wybrana na podstawie adresu IP.” Zob. YouTube
[w:] Wikipedia.pl, https://pl.wikipedia.org/wiki/YouTube [dostep: 10.06.2023]
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transmisji, ktore sukcesywnie nadawane sg od czterech lat, a najpopularniejsze z nich byty

wys$wietlane ponad 700 razy, za$ konto az 350 tys. razy i doczekato si¢ 1440 subskrypcji.

ORDDIEA

3 Brama Grodzka
BAAMA %@ (@BramaGrodzkaTeatrNN 1,44 tys. subskrybentédw 612 filmdw
)
TEATR NN .PL Osrodek ,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie jest samorzgdowg instytu... >

Fragment nagléwka strony uzytkownika serwisu YouTube @BramaGrodzkaTeatrNN
https://www.youtube.com/@BramaGrodzkaTeatrNN
Dotychczas zdecydowanie najwickszym zainteresowaniem (63 tys. wyswietlen)

cieszy si¢ dodana siedem lat temu, niespetna dziewigciominutowa animacja,
przedstawiajaca wirtualng tréjwymiarowa XVI-wieczng makiet¢ Lublina, prezentujaca
architekture miasta u szczytu jego potegi i stawy. Wsérdéd ukazanych w perspektywie
przestrzennej budynkoéw znalazly sie lubelskie gotyckie $wigtynie ulokowane na
obrzezach, renesansowe kamienice kupieckie okalajace Rynek w sercu miasta, czy
budynek Trybunalu Koronnego odbudowany réwniez w stylu renesansowym po wielkim

pozarze Lublina w 1575 1.

Wsrod omowionych pokrotce budynkow znalazia si¢ rowniez Brama Grodzka, ale
zdecydowanie wigcej uwagi poswiecono architekturze, wystrojowi i nowoczesnemu jak na
owe czasy wyposazeniu zamku lubelskiego — zamku pod murami ktérego pojawily sie
pierwsze zabudowania dzielnicy zydowskiej i stynna, zniszczona podczas II wojny
Swiatowej synagoga Maharszala.>® Trojwymiarowej animacji towarzyszy podktad

muzyczny, komentarz gtosowy w jezyku polskim i tekstowy w jezyku angielskim.

Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze wirtualna makieta Lublina powstata w ramach
projektu ,,Lublin 2.0 — Interaktywna rekonstrukcja dziejow miasta", w ramach obchodow
700. rocznicy lokacji Lublina na prawie magdeburskim, zas jego realizacja byta mozliwa

dzigki dofinansowaniu przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Nalrodowego.569

Filmy umieszczone na serwerach w serwisie YouTube sg dostepne z poziomu
strony Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, dzieki odpowiednim odsytaczom. Jedng z
nich jest strona tematyczna ,,Lublin. Fotografia YouTube”,* ale réwniez linki w formie

okienka z miniaturowym pogladem filmu, umieszczone w réznych miejscach.

>%% 70b. Miasto reformacji, kultury i wielkiej polityki - wirtualna makieta Lublina z XVI wieku [w:] YouTube.pl,

https://youtu.be/2XnK-PSPhU4 [dostep: 07.06.2023]

>% Miasto reformacji, kultury i wielkiej polityki - wirtualna makieta Lublina z XVI wieku [w:] YouTube.pl,
https://youtu.be/2XnK-PSPhU4 [dostep: 09.06.2023]

7% Lublin. Fotografia YouTube [w:] TeatrNN.pl, [dostep: 09.06.2023]
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Rozdzial 1V. Digital Storytelling jako nowa odmiana dyskursu

Wielokrotnie uzyte w niniejszej rozprawie, a kluczowe dla dotychczasowej kultury
tekstualnej pojecie dyskursu w terminologii jezykoznawczej oznacza przede wszystkim
forme organizacji jezyka w procesie komunikacji,”"! za do podstawowych warstw 6w
dyskurs organizujgcych zalicza si¢ aspekt lingwistyczny, poznawczy i spoieczny.572
Konkretne praktyki dyskursywne uznawane sg za rozwojowo pierwotne wobec myslenia,
dostarczajace mu niezbednych struktur i procedur. Dlatego mys$lenie bywa okreslane jako
Luwewnetrzniona mowa”, albo ,,zinternalizowany dyskurs”, dlatego wydaje si¢ bytem

prymarnym w stosunku do p6zniejszych form wyrazu 1 komunikacji.

Poczatkowo narracja stawiana byla w opozycji do dyskursu i utozsamiana
z ,,zewnetrzng”, niejezykowa warstwa tekstu (zjawisko pozadyskursywne). Sprzecznosé
miedzy tymi poj¢ciami zasadza si¢ na réznicach w pojmowaniu relacji miedzy jezykiem
mowionym, opowiadaniem, metaforg czy wszelkimi interakcjami spolecznymi z jednej
strony, a faktyczno$cia, dzialaniem, prawda (rozumiang jako obiektywne odzwierciedlenie
swiata) z drugiej. Zapewne z tego powodu do dzi§ polemizuje si¢ z uyymowaniem narracji
w kategoriach dyskursywnych, co czyni miedzy innymi Katarzyna Rosner.>"

Dopiero pod koniec lat 70. Jean-Frangois Lyotard wykazal, ze narracja jest jedng

574

z mozliwych form dyskursu i dotyczy ,,wewngtrznego” porzadkowania tekstu.””" Teze te

potwierdzit David Carr,”” uznajac narracj¢ za podstawowa strukture poznawcza,

czy Hayden White,>"®

upatrujagc w niej dogodnej z punktu widzenia historiografii
reprezentacji stownej minionej rzeczywistosci. Konstrukcjonizm spoteczny potozyt nacisk
na roznego rodzaju relacje istniejace w obrebie narracji (pomigdzy poszczegdlnymi
zdaniami, ale takze jako dialog pomiedzy uczestnikami interakcji spolecznej) oraz na

ogolny wptyw kontekstu (zaréwno w wymiarze lokalnym, jak globalnym).>”’

*’! R. Grzegorczykowa, Wstep do jezykoznawstwa, Warszawa 2008, s. 40.

2 G.H. Bower, R.K. Cirilo, Cognitive Psychology and Text Processing [in:] Handbook of Discourse Analysis:
Volume 1: Disciplines of Discourse, ed. by T.A. van Djik, Amsterdam 1985, s. 71.

e Rosner, Narracja jako struktura rozumienia [w:]Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja,
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja/Teksty_Drugi
e_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1999-t-
n3_(56)/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1999-t-n3_(56)-s7-
15/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1999-t-n3_(56)-s7-15.pdf [05.09.2017].

%) F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: Raport o stanie wiedzy..., dz. cyt., s. 76.

D. Carr, Time, Narrative and History, Oxford 1986.

H. White, Metahistory: The Historical Imagination In Nineteenth-Century Europe, Baltimore 1973.

K. Stemplewska-Zakowicz, Koncepcje narracyjnej tozsamosci: Od historii Zycia do dialogowego ,,ja” [w:]
Narracja jako sposob rozumienia rzeczywistosci, pod red. J. Trzebinskiego, Gdansk 2002, s. 82.
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Na potrzeby tej rozprawy mozna przyjac, ze samo komunikacyjne uwiktanie
narracji czyni ja elementem dyskursu, zarowno w wymiarze sztuki jak i nauki czy innych
praktyk spotecznych. O ile histori¢ w ujeciu narratywistycznym Wyznacza nastepstwo
zdarzen wzajemnie powigzanych przyczynowo, tematycznie lub za pomoca konkretnej

postaci, dyskurs okresla sposob zaistnienia danej historii w formie tekstualne;.

Pojmowanie narracji jako kategorii dyskursu nieuchronnie prowadzi do zawezenia
zakresu mediow narracyjnych, tak jak miato to miejsce w klasycznej teorii narracji Franza
Stanzela. Narracja jest w niej bowiem wylacznie jezykowa formag dyskursu, przekazywang
przez instancj¢ narratorska. Nawet dialogi w powiesci uznat za ,.ciatlo obce w gatunku
narracyjnym”, poniewaz juz samo bezposrednie przywotanie mowy prowadzi niejako do
unikania narratorskiej mediacji. Zgota odmienne stanowisko prezentuje zardwno Prince,
jak i Chatman ktorzy nie wykluczaja z zestawu mediow narracyjnych niejezykowych czy

pozajezykowych odmian tekstu, takich jak malarstwo, film czy komiks.

Przez ,tekst” Chatman rozumie ,kazdy komunikat (communication), ktory
kontroluje w czasie jego recepcj¢ przez odbiorcow. Zatem teksty roznig si¢ od
takich przedmiotow komunikacji jak (nienarracyjne) obrazy czy rzezby, ktore nie

regulujg czasowego przeptywu czy przestrzennego kierunku percepcji widza.” °’®

Przytoczony powyzej narratolog sprowadza tez ,.,teksty” do trzech zasadniczych odmian:
e opowiadania (narrative),
e opisu (descripion),

e dyskursu (argument).

Tekst (w ujeciu Chatmana) narzuca moment rozpoczecia swojego odbioru
(pierwsza strona ksigzki, pierwsze ujecie w filmie, podniesienie kurtyny, uwertura
baletowa, strona gtowna w internecie) oraz kolejnosci recepcji, az do wyznaczonego przez
siebie finalu. Wszystkie teksty wymagaja od odbiorcy podazania za swa ,,zewnetrzng
logika” (tekstualnym porzadkiem $rodkéw wyrazu). ,,Logika wewngtrzna” jest odmienna
dla kazdej z trzech wyrdznionych przez Chatmana odmian tekstu:

e dla opowiadania charakterystyczna jest chronologia (porzadek, czgstotliwosé
1 rozcigglo$¢ fikcyjnego czasu) oraz logika (w tradycyjnych opowiadaniach jest to
silna przyczynowos$¢ czyli wyrazisty schemat przyczyna-skutek, w nowszych tekstach

o strukturze mozaikowej bedzie to raczej luzna, przygodna zbieznos¢);

78, Chatman, Coming to Terms: The Rhetoric of Narrative in Ficion and Film, Ithaca-London 1978; cyt. za:

T. Ktys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 60.
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e 0pisy ustanawiajg (najogledniej mowigc) mozliwe do zaobserwowania wlasnos$ci;
e dyskursy definiowane sa jako teksty, ktore maja przekonac odbiorce o prawomocnosci
jakiej$ hipotezy. Logika dyskursu rzadzi si¢ wlasnymi prawami: nie jest

chronologiczna, ale bazuje np. na zasadzie wynikania.
Tomasz Klys do powyzszej typologii dodaje czwarta odmiane tekstu, a mianowicie

e spektakl, rozumiany nie tylko jako tekst, ale przede wszystkim widowisko czy —

znacznie bardziej adekwatnie do przedstawionych w tej pracy trendow — performans.

Nalezy w tym miejscu wyraznie zaznaczyC, ze mato ktory tekst wystepuje w formie
typologicznie ,,czystej”; zwykle mieszajg si¢ one mig¢dzy sobg w zroznicowanych

proporcjach i relacjach (zazwyczaj jeden jest podrzedny wobec drugiego, itd.).>”

We wspotczesnych teoriach narratologii wcigz polemizuje si¢ z teoriami dzielgcymi
narracj¢ na fabute i dyskurs oraz z uznawaniem za narracj¢ wylacznie fabuty, ktora

zostaje przekazana przez instancje¢ narratorska w rozumieniu Franza Stanzela.

Poza tym coraz wigcej dziel pozostaje zawieszonych miedzy poziomem dyskursywnego
przedstawienia fabuty (tekst literacki, scenariusz, projekt architektoniczny) a poziomem jej

performatywnego odegrania (ekranizacja, spektakl, instalacje przestrzenne).

Koncepcja trojpoziomowego schematu narracji zaproponowana przez Monike

Fludernik sktania do reorganizacji kategorii znajdujacych wyraz w réznych poziomach
wyrazania tekstu narracyjnego:>®

e poziom fabuty — §wiat przedstawiony, wydarzenia i biorgcy w nich udziat bohaterowie;
e poziom dyskursu — didaskalia, instancja aktorska, informacje ekstradiegetyczne;

e poziom przedstawienia — odegrania, odtworzenia, performansu.

Kluczowym dla redefinicji pojecia narracji czy pojecia dyskursu oraz ich relacji do
szerszej kategorii jezyka (langue) i mowienia (parole) wprowadzonych przez Ferdinanda
de Saussure’a a pdzniej rozwinietych przez Paula Ricoeura, bgdzie rozréznienie miedzy
semantyka (logiczna analiza czeSci skladowych), a semiotyka (rozumienie sensu, czyli

. . . , . , . , .. 1
powiazania znaku z rzeczywisto$cia, ktora oznacza), a nastepnie proba potaczenia ich.”

379 »S3dze, iz w takich wypadkach nalezy uzna¢ diegesis danego filmu za ,,gre dominant” —to wzajemnie

funkcjonalnych wobec siebie, to zndw pozostajgcych w konflikcie, bez jednoznacznego rozstrzygania, jaka
jest dominanta catosci.” T. Ktys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 64.

0 M. Fludernik, Narrative and Drama, dz cyt., s. 563.

D. Michatowski, T. Otrocki, Hermeneutyka dyskursu wedtug Paula Ricoeura [w:] Kwartalnik Filozoficzny,
tom XLI, 2013, zeszyt 4, https://pau.krakow.pl/KwartalnikFilozoficzny/KF_XLI_2013_z4 07.pdf [17.07.2023]
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Powotujac si¢ na hermeneutyczng teori¢ dyskursu Ricoeura mozna postawic¢ kilka tez,

ktére w zauwazalny sposob korelujg z cechami wspotczesnych form digital storytellingu:

e zachodzi zawsze w porzadku czasowym, zatem ma charakter zdarzeniowy, sktadajac
si¢ z nastgpujacych po sobie wypowiedzi, gdzie znaczenie poszczegodlnych z nich
wyptywa z wezesniejszych (zdarzenie dyskursywne);

e ma specyfike subiektywna, podmiotowa lub przedmiotowa i zindywidualizowana,
zawsze reprezentuje okreslony punkt widzenia;

e zawiera odniesienie do konkretnych czynnikow i zewngtrznych warunkow, w ktorych
si¢ odbywa, istnieje w zdefiniowanym §wiecie i w okre§lonym momencie czasowym;

e stawia na zaangazowanie odbiorcy i mozliwo$¢ interakcji z nim (tzw. sprzezenie
zwrotne: reakcje, mozliwo$¢ zadawania pytan 1 komentowania oraz reedycji);

e wykorzystanie nowych technologii jako narzedzia kreacji, komunikacji i promowania.

Wszystkie powyzsze postulaty sg zilustrowane na przedstawionych w dalszej czesci tego
rozdzialu przyktadach projektow realizowanych przez rozmaite instytucje i artystow na

Swiecie i w Polsce, a zwlaszcza w oparciu o multimedialne narracje Teatru NN.
4.1  Digital Storytelling na swiecie i w Polsce

Digital storytelling, jako odwieczna praktyka wykorzystujaca nowoczesne $rodki
wyrazu zyskuje popularno$¢ na calym $wiecie. Coraz wigcej instytucji pozytku
publicznego, ale rowniez osrodkow komercyjnych czy indywidualnych tworcow upatruje
w tej praktyce nowych mozliwosci wyrazu i dotarcia do szerszego grona odbiorcow.

Oto kilka przyktadow najbardziej znanych projektow digital storytellingu na swiecie:

e , The Johnny Cash Project” jest interaktywnym dzietem Chrisa Milka, zrealizowanym
w 2010 r. Fani Johnny'ego Casha mogli wowczas wspottworzyé animowany teledysk
do piosenki ,Ain't No Grave”, dorysowujac jedng klatk¢ animacji, a nastgpnie
wszystkie klatki zostaly potaczone w jedno spdjne wideo. Projekt byt przyktadem
partycypacyjnego digital storytellingu, ktory angazowal fanow artysty.>®

e, The Wilderness Downtown” to interaktywny projekt muzyczny zespotu Arcade Fire,
ktory wykorzystuje technologic HTMLS 1 narzedzie Google Maps. Uzytkownik
wpisuje swoje adresy zamieszkania z dziecinstwa, a nast¢pnie oglada spersonalizowane

wideo, w ktorym zespotowi Arcade Fire towarzysza interaktywne animacje i grafiki.’®

> The Johnny Cash Project, https://www.radicalmedia.com/work/the-johnny-cash-project/ [17.07.2023]

> Arcade Fire, The Wilderness Downtown, http://www.thewildernessdowntown.com [dostep: 17.07.2023]
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»oeven Digital Deadly Sins” jest to projekt stworzony w 2014 r. przez BBC, ktory
wykorzystujac digital storytelling opowiada o siedmiu grzechach gtownych. Kazdy ma
osobna strong internetows z interaktywnymi elementami, takimi jak wideo i opisy.*®*
,,The Whale Hunt” to inicjatywa, w ktorej Jonathan Harris dokumentuje polowanie na
wieloryby na Alasce. Zdjecia, filmy, dzwieki i teksty pokazano w interaktywnej
formie, umozliwiajac eksplorowanie wielu aspektow polowania (2007 r.).%%

,Highrise” to kolejny interaktywny projekt dokumentalny, stworzony przez National
Film Board of Canada, ktory ukazuje zycie mieszkancéw wiezowcOw na calym
swiecie. Projekt wykorzystuje rozne media cyfrowe, takie jak wideo, dzwick, zdjecia
oraz animacje, by opowiedzie¢ rozne historie zwiazane z zyciem w tych budynkach.*®
,Digital Giza” realizuje ideg ,,cyfrowej egiptologii” umozliwiajac ludziom z catego
swiata eksplorowanie niedostgpnych dla zwiedzajacych zakamarkow obiektow kultury

antycznej. Projekt zrealizowano we wspélpracy z Uniwersytetem Harvarda.”®’

Powyzsze przyktady tylko w niewielkim stopniu prezentuja réznorodnos$¢ projektow

digital storytellingu na $wiecie. Istnieje 0 wiele wiecej innowacyjnych projektow, ktore

wykorzystuja media cyfrowe do opowiadania niezwykltych historii w wielu roéznych

kregach kulturowych, ale z oczywistych przyczyn wybratam realizacje anglojezyczne.

W dalszej czesci tego rozdziatu skupie sie na przyktadach pochodzacych z Polski.

Po upadku komunizmu w Europie praktyka historii mowionej stawata si¢ popularna od lat

90. XX wieku 1 przybierata posta¢ ,przeciw historii”, alternatywnej wobec oficjalnej

w PRL historii propagandowej. Archiwizowanie a wspomnien zwyktych ludzi miato

wspomaga¢ proces odzyskiwania pamigci, bylo tez sposobem przepracowywania

postkomunistycznej traumy oraz przybierato aktywna posta¢ dziatalnosci polityczne;.

Po transformacji ustrojowej archiwa mowione stanowily przestrzen, w ktorej status
publiczny i oficjalny zaczgty mie¢ opowiesci rodzinne, domowe, prywatne,
przekazywane ustnie w PRL w kregach rodzinnych jako jedno z niewielu
dostgpnych powszechnie Zrddel historii nieprzeklamywanej przez propagande,

a przemilczanej przez wielka narracj¢ o dziejach kraju.588

584
585
586
587
588

Seven Digital Deadly Sins, https://sins.nfb.ca/ [dostep: 17.07.2023]

). Harris, The Whale Hunt, http://thewhalehunt.org/ [dostep: 17.07.2023]

Highrise, http://universewithin.nfb.ca/desktop.html#index [dostep: 17.07.2023]

Digital Giza, http://giza.fas.harvard.edu/giza3d/ [dostep: 17.07.2023]

A. Karpowicz, Historia mdwiona na granicach. Geografia, mowa, toZzsamos¢..., dz. cyt., s. 23.
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Z tego powodu narracja powtarzana z ust do ust miata czesto charakter buntu wobec
wymuszanego przez ustrdj status quo oraz narzedzie walki o prawa i przywileje dla

mniejszosci (robotnicy, kobiety).

W styczniu 2009 roku powotane zostato Polskie Towarzystwo Historii Mdwionej
(PTHM),*®® ktére ma na celu nie tylko propagowanie oral history, ale rowniez
integracj¢ sSrodowiska badaczy historykow, archiwistow, muzealnikéw, animatoréw
kultury 1 innych o0so6b oraz podmiotow zajmujacych si¢ historia modwiona;
reprezentowanie  polskiego  $rodowiska  historii mowionej na  forum
migdzynarodowym; opracowywanie standardow metodologicznych i etycznych
historii méwionej, doskonalenie warsztatu osob i instytucji odpowiedzialnych za
zbieranie 1 archiwizowanie zapisow audio i audiowizualnych; rozwijanie
w spoleczenstwie zainteresowania historig najnowsza, kultura, historig lokalna}.590

Cho¢ jeszcze w 2002 mozna bylo trafi¢ na spostrzezenie, ze sigganie do zrodet ustnych jest

rzadko praktykowane przez polskich badaczy historii >

aktualnie rowniez polskie
srodowisko akademickie nie pozostaje bierne wobec wzrostu popularnosci tego sposobu
pozyskiwania wiedzy o przesztosci, tworzac warunki do wzbogacania przez studentéw

. . , . . . . .. 2
wiedzy i doswiadczenia w tej dziedzinie.”

Dzieje si¢ to jednak gldéwnie w ramach studiow poswigconych historii i archiwistyce,
podczas gdy coraz czgéciej wskazuje si¢ na takie wiasciwosci historii moéwionych jak ich
interdyscyplinarnos¢, mig¢dzydziedzinowo$¢ 1 synergiczno$¢ (zwlaszcza w konteks$cie

nowych mediow).

Tu tez warto pamigta¢, ze nie chodzi o integracje dwoch 1 wigcej dyscyplin

naukowych  zajmujacych si¢ badaniem podobnych probleméw, lecz

. . . . 593
0 Wypracowanie nowego sposobu postepowania ze zrodtami.

>% polskie Towarzystwo Historii Méwionej, http://pthm.pl [dostep: 09.12.2021]

A. Niderla, Historia méwiona jako metoda badawcza..., dz. cyt., s.49.

Zob. M. Kula, Niemota ubezwtasnowolnionych, ,,Pamiec i Sprawiedliwos¢ 1, s. 55-72.

>92 Np. Instytut Historii Uniwersytetu Jagielloriskiego (przedmiot Zrédta audiowizualne i oral history),
Instytut Historii i Stosunkéw Miedzynarodowych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Instytut Historii
Akademii Pedagogicznej w Krakowie, Instytut Studiéw Strategicznych w Krakowie (zbiory programu INDEX),
Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie (relacje ocalatych z Zagtady), Uniwersytet £édzki (projekt
»Euroidentities. [Tozsamosci Europejskiej]”, Laboratorium Reportazu Uniwesytetu Warszawskiego (projekt
,Europa wg Auschwitz”. Zob. |. Lewandowska, Oral history we wspdfczesnej Polsce — badania, projekty,
stowarzyszenia [w:] ,,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” R. 1, s. 81-103.

>% W. Kudela-Swiatek, Interdyscyplinarnos¢ w badaniach oral history: koniecznos¢ czy sposéb na
nowatorstwo? [w:] Historia méwiona w swietle nauk humanistycznych i spotecznych, S. Niebrzegowska-
Bartminska, J. Szadura, M. Szumito, Lublin 2014, s. 62.

590
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Wspotczesnie dzigki szerokiej dostgpnosci nowych form wyrazu 1 za
posrednictwem sieci coraz wigcej podmiotéw angazuje si¢ w popularyzacje lokalnych
historii méwionych. Naleza do nich instytucje takie jak muzea, domy kultury, fundacje,
stowarzyszenia, szkoty, pracujacy w nich lub poza nimi aktywisci, dziennikarze,
animatorzy, popularyzatorzy lokalnej historii. Ruch ten nosi znamiona oddolnej inicjatywy
spolecznej 1 zatacza coraz szersze kregi w §wiadomosci publicznej. Wérdd miast ktore
preznie dzialaja w tej dziedzinie prym wiedzie Warszawa, ale waznym osrodkiem jest
takze Kalisz, czy opisywany w tej pracy szczegoétowo Lublin.

List¢ osrodkéw zajmujacych si¢ kolekcjonowaniem ludzkich wspomnien wypada

594 .
w ktorego

rozpocza¢ od Archiwum Historii Mowionej warszawskiego OSrodka Karta,
zbiorach znajduje si¢ 6000 nagran audio, 180 nagran wideo i ponad 43 000 Zdj@(’:.595 To
tam w 2005 r. powolana zostala samorzadowa instytucja kultury nazwana Domem
Spotkan z Historia,”®® ktora wraz z Os$rodkiem Karta prowadzi Archiwum Historii
Moéwionej,>®” bedace najwickszym w Polsce zbiorem relacji $wiadkow historii XX wieku.
Osobny dziat poswiecono na stronie serwisu dokumentowaniu relacji $wiadkow

zwigzanych ze stanem wojennym. Udostgpniane sa tam materialty audiowizualne

pochodzace z tamtego okresu i opatrzone odpowiednim komentarzem.

Posluchaj pelnych relacji

‘\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\‘
A\

Zbigniew Janas Jan Litynski Chris Niedenthal

od robotnika do posta: relacja dzialacza KOR-ui z Wielkiej Brytanii do Polski:
wspomnienia dzialacza »Solidarnosci” o jego drodze od PRL oczami polsko-brytyjskiego

»Solidarnosci” komunizmu do opozycji fotoreportera

ostuchaj postucha postucha

Stan wojenny: Relacje swiadkéw (fragment strony)
https://relacjebiograficzne.pl/prezentacje/stan-wojenny#tematy.temat 1.record 0.page 0.index 0

> Otwarty System Archiwizacji [w:] Fundacja Osrodek Karta, https://osa.archiwa.org/archiwa/PL_1001

Archiwum Historii Méwionej[w:] Fundacja Osrodek Karta, https://audiohistoria.pl[dostep: 09.12.2021]
Wirtualny spacer [w:] Dom Spotkan z Historig,https://dsh.waw.pl/o-nas/wirtualny-spacer[09.12.2021]
Historia mowiona [w:] Dom Spotkan z Historig, https://dsh.waw.pl/historia-mowiona[dostep:
09.12.2021]
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Jedna z realizacji, ktéra za pomoca interaktywnego planu miasta stara si¢ ukazac
subiektywny obraz jego przesztosci jest tez interaktywna mapa pod hastem Warszawa
zapami(;tana,598 gromadzgca wspomnienia $wiadkéw historii oraz archiwalne zdjecia

z czasOw Il wojny Swiatowej 1 lat powojennych.

I-anm'ugvmh wycisczke. " d-»-l'lnmu P:-iﬂi-ml?m -}m-(h wybranych z ponad m Dom L] £
o s, IKarta oo™
mowionej

M T~
L_Q ' S Qu.\.

/9 T~9
% v -
Q;

% . §
X 3
% u . s
: L1 g, .y g 1
i - x A
1
e )
A
Vv © Napbix © OpenSzaiip mprove tis map

Olmap: A A« ) | Y :
Wirtualna wycieczka po Warszawie okresu Il wojny Swiatowej i okresu powojnia ,,Warszawa
zapamig¢tana”.

https://warszawazapamietana.dsh.waw.pl/

W ramach O$rodka Karta dziatajg tez niezalezne instytucje spoteczne, ktore
dokumentujg tzw. ,,przeszio$¢ przemilczang”, ktérych oddziaty ulokowane sa w Poznaniu
(Archiwum Zachodnie) oraz Wroclawiu, Biatymstoku, Lublinie, a takze za granica
(Londyn, Moskwa, USA i Kanada). W zbiorach Archiwum Wschodniego znalazto si¢
1587 nagranych i opisanych relacji oraz liczne dzienniki, opracowania, wykazy nazwisk,

listy, zdjecia 1 inne kolekcje osobiste.

Najwazniejsza cze$¢ zbiorow AW dotyczy historii Kresow Wschodnich II RP,
loséw obywateli polskich w ZSRR 1 pod okupacja sowiecka oraz przesiedlen po 11
wojnie §wiatowej. Specjalne miejsce zajmuja zrodlta zawierajace informacje
o obywatelach polskich przesladowanych przez ZSRR w latach 1939-56

(rozstrzelanych, wigzionych w tagrach, wcielonych do Armii Czerwonej).599

Rowniez Miejska Biblioteka Publiczna im. Adama Asnyka w Kaliszu moze si¢
poszczyci¢ interaktywng opowie$cig o postaci historycznej — w tym wypadku XIX

podroznika, Stefana Szolca-Rogozinskiego.

>% Warszawa zapamietana, https://warszawazapamietana.dsh.waw.pl[dostep: 09.12.2021]

Archiwum Wschodnie [w:] Fundacja Osrodek Karta,https://karta.org.pl/archiwum-wschodnie[dostep:
09.12.2021]
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@ @ @ O Scrolluj, aby poruszac sie po planszy @
~

Kalisz

Z Kalisza do Kamerunu: Stefan Szolc-Rogozinski
https://zkaliszadokamerunu.pl

Strona jest do pewnego stopnia interaktywna, umozliwiajac dokonanie przez uzytkownika
wlasnego wyboru sposrod kilku dostgpnych opcji, jednak fabuta gdy jest linearna
1 przewidywalna. Mimo to stanowi ciekawe urozmaicenie 1 uatrakcyjnia odbior faktow

historycznych, zwlaszcza przez mlodziez.
4.2  Spoleczna rola narracji: transmisja wertykalna i horyzontalna

Porozumiewanie si¢ z innymi ludZmi jest podstawowym S$rodkiem ksztattowania
tozsamo$ci oraz upowszechniania doswiadczen indywidualnych (jednostkowych)
i spotecznych (zbiorowych). Strategia, ktora sluzy temu zadaniu jest opowiadanie
historii — zarowno innym ludziom, jak samemu sobie. Dzigki tej funkcji zwickszamy,

albo zmniejsza dystans wobec wiasnego doswiadczenia.

Narracja bylaby procesem poznawczym wpisanym w aktywno$¢ psychiki,
realizujagcym si¢ (réwniez) w mowie. Jej miejsce, funkcje w komunikacji, nie sg
jednak wyraznie okre§lone. Powiedzmy ze narracja jest wewnetrznym
imperatywem. Musimy opowiada¢, aby nada¢ spdjnos$¢ swiatu wewngtrznemu czy

rzeczywisto$ci nas otaczajace;.

Ewokacyjny potencjal obrazéw mentalno-emocjonalnych przybiera na sile, gdy
mozemy skojarzy¢ wrazenia reprezentowane z wltasnym do§wiadczeniem. Powstajace
w ten sposob $lady pamigciowe stopniowo budujg tancuch asocjacji sktadajacy sie na

interpretacj¢ tego co nastgpnie zostanie wyrazone za pomocg dostepnych srodkow.

600 . Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna, Krakéw 2006, s. 137.
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W obrebie tak pojetej matrycy wspotistniejg zar6wno elementy wspolne dla danej
grupy odbiorcow (zwigzane np. podzielang znajomoscig zasobow kultury
materialnej, z dostegpem do utrwalonych w roznych mediach elementéw spoza
kultury macierzystej czy srodowiska geograficznego), jak i1 czynniki t¢ grupe
roéznicujace (np. genderowe, wiekowe) oraz najbardziej indywidualne, wynikajace

z jednostkowych doswiadczen.®™

Zwrot kognitywistyczny w badaniach nad narracja przerzucil uwage
literaturoznawcow ze struktur $cisle tekstowych na kontekst spoleczny; gltownie pod
wpltywem rozwoju nowych metod badawczych. W prawidlach rzadzacych $wiatem
i ludzkiej umystowosci doszukiwano si¢ licznych odniesien do form organizacji
elementow szeroko pojetej fabuly (tta, bohaterow 1 zdarzen). Narracja daje zatem
mozliwos¢ wgladu w cudze doswiadczenie wewnetrzne (intersubiektywnosc¢

narracji).

Do czotowych w tej dziedzinie autorytetow zalicza si¢ David Herman, ktéry jasno
precyzuje narracyjne odniesienia do kulturowych kontekstéw 1 mechanizméw poznawczej
kooperacji. Wérod gtéwnych postulatoéw znalazly sig:

e poczucie ,,normalnosci”, porzadku i zasad rzadzacych §wiatem wraz z typowymi
scenariuszami rozwigzywania problemow, aby 6w tad przywrécic;

e projektowanie potencjalnych mozliwosci 1 ksztattowania przysztych dzialan na
podstawie tego co juz si¢ wydarzylo;

e budowanie mozliwych wersji zdarzen i przygotowanie scenariuszy wielu wariantow;

e mechanizmy przyczyna-skutek powodujace ludzkim zachowaniem (pobudki,
motywacje, przewidywane konsekwencje konkretnego postgpowania);

e spoleczne uwarunkowania §wiadomosci 1 socjokognitywne procesy atrybucji (ktore
pomagaja odtworzy¢ uczucia, motywacje i stany wewngtrzne innych ludzi);

e ponadindywidualng nature inteligencji.

Osrodek,, Brama Grodzka - Teatr NN” w swojej wieloptaszczyznowej dziatalnosci
wychodzi naprzeciw potrzebom spotecznosci lokalnej, ale dzigki mediom elektronicznym
osigga rowniez zasi¢g globalny, realizujac w ten sposdb zrdznicowane jakoSciowo

zadania:%%

O, Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX

wieku, Torun 2012, s. 286.
%92 70b. M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalny..., dz. cyt., s. 278.
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e polityczne (demokratyzacja panstwa),

e spoteczne (zaspokajanie potrzeb i aspiracji jednostek i grup m.in. w sferze
mozliwosci tworczej ekspresji i w ten sposob rowniez samorealizacji),

e socjalizacyjne (integracja, ksztalttowanie odpowiedzialno$ci za losy zbiorowosci),

e edukacyjne (poznawcze, wychowawcze, zwigzane z rozwojem osobowosci) oraz

e autoteliczne (zwigzane z utrwalaniem takich wartosci jak tolerancja, zachowane

tradycji, dobro wspdlne, podmiotowos¢).

Narracja moze petic¢ rézne role i funkcje: nosnika historii prawdziwej lub zmys$lonej,
medium upamig¢tniania (np. narracje dokumentarne, fikcyjne, mityczne); estetyczne (jako
nosnik formy artystycznej); funkcje ludyczng (w kulturze tzw. czasu wolnego);
egzemplifikacyjna, argumentacyjng; dydaktyczng; perswazyjna, a nawet sta¢ si¢
narzedziem manipulacji (np. narracje w tekstach propagandowych); fatyczng (narracje

w codziennej komunikacji miedzyludzkiej), czy okreslania tozsamosci podmiotu.®®

Korzystanie z tych samych watkéw i motywow gwarantuje nieustanny kontakt ze
swego rodzaju archetypalnym rdzeniem, a reprezentujacy go bohaterowie znanych narracji
kulturowych stanowia podstawe dialogu migdzypokoleniowego, a czesto rowniez

transkulturowego.®%*

Jednym z przyktadow takiej archetypalnej reprezentacji moze by¢ posta¢ Henia
Zytomirskiego. Dzigki dziataniom Os$rodka chtopiec stat sie jednym z symboli holokaustu
w Polsce, owych 43 tysiecy bezimiennych ofiar Zaglady. Chtopiec urodzil si¢ 25 marca
1933 r. w Lublinie w zasymilowanej rodzinie zydowskiej, jako jedyne dziecko Samuela
i Sary Zytomirskich. Majac zaledwie kilka lat zostat stracony, wedlug wstepnych ustalen
9 listopada 1942 r. podczas likwidacji w niemieckim obozie zagtady na Majdanku.

Szczegoty zycia Henia 1 jego rodziny udato si¢ cze¢$ciowo zrekonstruowac¢ dzigki ostatniej
zyjacej krewnej, Necie Zytomirskej-Avidar, ktora w 2001 r. przybyla do Lublina
z Palestyny, przywozac ze sobg kilka listow 1 zdje¢ z albumu rodzinnego. Wowczas
spotkata si¢ z pracownikami Osrodka, a tuz po powrocie postanowita wysta¢ do Lublina
takze inne dokumenty z rodzinnego archiwum. W ten sposéb udato si¢ zebra¢ niezbgdne

informacje, dzigki ktérym powstato kilka projektow o0 charakterze intermedialnym.

03 Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Nowa Humanistyka, t.: XLI, Warszawa 2018, s. 257.

Tzw. Szablony narracyjne, jak np. zasada Don Kichota. Zob. A. Ogonowska, Megaopowiesc i
miktonarracje w mediach: Historia Smierci matej Madzi [w:] Narracyjnosc jezyka i kultury: Literatura i media,
red. D. Fila, D. Piekarczyk, Lublin 2013, s. 157-158.
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Po raz pierwszy historia Henia pojawita si¢ w dzialaniach Osrodka w 2002 r., kiedy
jego nazwisko zostato dotagczone do adresatow listow, ktore byly wysylane przez lubelska
mlodziez na nieistnicjgce adresy przedwojennej dzielnicy zydowskiej. Listy z oczywistych
wzgledow wracaty do swych nadawcéw z urzedowsa adnotacja ,,nie ma takiego adresu”.
Inicjatywa miata zwigzek z rocznicg likwidacji lubelskiego getta (16 marca) ramach

projektu ,,Listy do Getta".

W 2003 roku zdjecie Henia zostalo wykorzystane do stworzenia wystawy w baraku nr 53
na terenie Panstwowego Muzeum na Majdanku, zatytutowanej ,,Elementarz. Zycie dzieci
w obozie na Majdanku”, ktora zostata tam stworzona z inicjatywy Os$rodka, aby zwroci¢
uwage na tragedi¢ niezawinionej $mierci dzieci narodowos$ci zydowskiej, ktére podzielity

los swoich rodzicow i1 krewnych podczas Il wojny §wiatowe;.

Przestrzen baraku przeznaczona na wystawe podzielona zostala na dwie czesci:
,Swiat Elementarza” oraz ,,Swiat Obozu”. Okres szczesliwego dziecinstwa i nauki
szkolnej ilustruja rodzinne fotografie, kotysanka i elementarze. Swiat wojny
1 obozdéw symbolizuje wagon towarowy i studnie, z ktorych stycha¢ relacje

ocalonych z zaglady wigznidow.*%

Wystawie opowiada losy dwojga zydowskich dzieci wigzionych na Majdanku: Haliny
Birenbaum i Henryka Zytomirskiego, biatoruskiego: Piotra Kiriszczenko i polskiego:

Janiny Buczek-Rozanskigj. Jedno z nich zginglo w obozie. Byl nim Henio Zytomirski.

Nastepna inicjatywa zostala zainaugurowana dwa lata pdzniej, aby sukcesywnie
doktadnie od 19 kwietnia 2005 r. (Dzien Pamigci o Holokauscie 1 Przeciwdzialaniu
Zbrodniom przeciwko Ludzkosci) rokrocznie, tego samego dnia co roku organizowana jest
w przestrzeni miasta akcja ,,Listy do Henia”. Na Krakowskim Przedmiesciu 64, doktadnie
w miejscu, w ktorym zrobiono chtopcu ostatnie zdjecie w lipcu 1939 roku, ustawiana jest

wspomniana fotografia.

Obok niej stoi stolik, przy ktorym mozna napisa¢ list do Henia 1 przybié
okolicznosciowy stempel oraz skrzynka pocztowa Teatru NN. [...] Przechodzacy
Krakowskim Przedmie$ciem przypadkowi ludzie moga wystucha¢ historii Henia

ptynacej z gtosnikow oraz spontanicznie napisa¢ swoj list.5%

% Elementarz. Dzieci w obozie na Majdanku [w:] TeatrNN.pl https://teatrnn.pl/brama-

edukacja/elementarz-dzieci-w-obozie-na-majdanku/ [dostep: 17.07.2023]
%% projekt edukacyjno-artystyczny , Listy do Henia” https://teatrnn.pl/henio/projekt-edukacyjno-
artystyczny-listy-do-henia/ [w:] TeatrNN.pl, [dostep: 03.06.2023]
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Listy do Henia. Dzien Pamieci o Holokauééie ‘i Przeciwdzialaniu  Zbrodniom przeciwko
Ludzkosci (19.04.2005)
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/listy-do-henia-dzien-pamieci-o-holokauscie-i-

przeciwdzialaniu-zbrodniom-przeciwko-ludzkosci/

Tego samego dnia po godzinie 16:30 organizowany jest rdwniez przez pracownikow
Osérodka spacer po miejscach zwigzanych z historia zycia Henia Zytomirskiego oraz
losami spotecznosci zydowskiej w Lublinie. Niewielka grupa osob, ktére zdeklarowaty
wczesniej swoj udziat ma okazje odwiedzi¢ miejsca, a ktérych mieszkali Zytomirscy.
Spacer dobiega konca przy Latarni Pamieci. Natomiast w 2020 r. kiedy wybuch pandemii
koronawirusa sparalizowal dzialania wigkszosci instytucji kultury, Osrodek ,,Brama
Grodzka — Teatr NN” funkcjonowal przenoszac wigkszo$¢ inicjatyw do dziatan
internetowych. Tak tez stato si¢ w przypadku inicjatywy ,,Listy do Henia”, ktéra odbyla si¢
woweczas za posrednictwem sieci globalnej. Inicjatywa sukcesywnie kontynuowana jest w

dalszym ciagu — internetowo®’ oraz w tradycyjnej formie.*%

897 List do Henia / A Letter to Henio,

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfbsjzZObqCQjTNnSYAYyhWz01LO2FUWPo_hL9jk4mHiAoiSCeQ/v
iewform [dostep: 04.06.2023]

5% Historia jednego zycia. Listy do Henia [w:] Lublin.eu, 13.04.2023,
https://lublin.eu/kultura/informacje/wiadomosci/historia-jednego-zycia-listy-do-henia,3813,41,1.html
[dostep: 04.06.2023]
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Historia Henia stala si¢ inspiracja dla paru publikacji, ktore trafity do lokalnych
bibliotek szkolnych i publicznych. Wsr6d nich mozna wymieni¢ opartych na zdjeciach
ksigzeczke ,,Henio" (2005), komiks "Spacer" (2012),609 czy ksiazeczke "Opowiesci
zastyszane" (2013). Liczne wzmianki o dziataniach Teatru NN poswigconych osobie
Henia, pojawiaty si¢ i wcigz mozna je znalez¢é w prasie lokalnej, ktora kazdorazowo
nawiazuje do krotkiego zyciorysu chtopca.”® W 2021 r. ukazala si¢ publikacja
podsumowujaca dwie dekady dziatan upami¢tniajacych dla popularyzacji biografii chtopca

w praktykach artystyczno-edukacyjnych Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”. %%

Jednak niezaprzeczalnie do najwigkszego, niemalze nieograniczonego grona
potencjalnych odbiorcow mozna z tg opowiescia dotrze¢ za posrednictwem globalnej sieci.
Na poczatek warto wspomnie¢ o licznych stronach internetowych, do ktérych mozna
dotrze¢ ze strony gldwnej TeatrNN.pl, aby dowiedzie¢ si¢ wigcej o zyciu 1 tragicznych

losach Henia i rodziny Zytomirskich:

e Henio Zytomirski. Historia jednego zycia ®*2

e Archiwum dziatan %%3

e Listy do Henia ®*

e Rodzina Zytomirskich 615

e Neta Zytomirska-Avidar

Innym miejscem, w ktérym historia Henia mogta zaistnie¢ na szeroka skale jest

617

jego fikcyjny profil na Facebooku.”" Zaprezentowana tam historia byta fabularyzowang

opowiescig o prawdziwych zdarzeniach z zycia chlopca umieszczong w owczesnych

6095, Frackiewicz, Ostatni spacer Henia Zytomirskiego [w:] komiks.blog.Polityka.pl, 11.04.2012,

https://komiks.blog.polityka.pl/2012/04/11/ostatni-spacer-henia-zytomirskiego/ [dostep: 04.06.2023]

#1% Media o wydarzeniu [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/listy-do-henia-dzien-
pamieci-o-holokauscie-i-przeciwdzialaniu-zbrodniom-przeciwko-ludzkosci/#media-o-wydarzeniu [dostep:
04.06.2023]

11 Zob. Listy do Henia. Historia Henia Zytomirskiego w dziataniach artystyczno-edukacyjnych Oérodka
,Brama Grodzka — Teatr NN” 2005-2020 [w:] TeatrNN.pl, 08.04.2021,
https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/138249/edition/132099/content [dostep: 15.06.2023]

%12 Henio Zytomirski. Historia jednego zycia [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/henio-
zytomirski-historia-jednego-zycia/ [dostep: 03.06.2023]

13 Archiwum dziatar [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/henio/archiwum-dzialan/ [dostep: 03.06.2023]
614 Listy do Henia [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/henio/aktualnosci/ [dostep: 03.06.2023]

®1> Rodzina Zytomirskich [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/rodzina-zytomirskich/
[dostep: 03.06.2023]

®1® Neta Zytomirska-Avidar [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/neta-zytomirska-avidar/
[dostep: 03.06.2023]

®'7 profil Henia na Facebooku (2009) https://teatrnn.pl/henio/profil-henia-na-facebooku/ [w:] TeatrNN.pl,
[dostep: 04.06.2023]

199



realiach historycznych, prowadzong w pierwszej osobie. ,,Henio” pisat: ,,Mam siedem lat.
Mam mameg i tate. Mam swoje ulubione miejsce. Nie kazdy ma mamg i tate, ale kazdy ma
swoje ulubione miejsce. Dzi$ postanowitem, ze nigdy nie wyjade z Lublina. Zostane tu na
zawsze.” Wypowiedziom chlopca towarzyszyly materialy archiwalne: zdje¢cia, dokumenty
oraz dziatania Os$rodka zwigzane z upamig¢tnieniem losow Henia. W chlopca znanego ze
zdje¢ znajdujacych sie¢ na ekspozycji w Bramie Grodzkiej wcielit si¢ Piotr Brozek, ktory
na biezagco w latach 2009-2010 aktualizowat status na profilu, relacjonujac co dzieje si¢
W jego najblizszym otoczeniu tuz przed wybuchem wojny. Zadawat tez dziecinne pytania,
na ktore mogt odpowiedzie¢ kazdy, kto dodat Henia do swoich znajomych. Ich liczba

szybko osiagneta limit 5000 indywidualnych kont znajdujacych si¢ w gronie znajomych.

To innowacyjne dziatanie z obszaru kultury pamieci wywotywato skrajne reakcje.
Z jednej strony skierowalo uwage mediow miedzynarodowych na histori¢ Henia
[...] oraz zainicjowalo dyskusj¢ nad sposobami przekazywania pamigci w dobie
medidw spoteczno$ciowych. Z drugiej za$ spotkato si¢ z zarzutami o etyczne

naduzycie w stosunku do zamordowanego chtopca.®®

Profil zaledwie po roku funkcjonowania w sieci zostat usunicty przez portal Facebook ze
wzgledu na niezgodno$¢ z regulaminem firmy (zakaz tworzenia kont na Facebooku
w imieniu osob trzecich). Wowczas zdecydowano si¢ przeksztalci¢ profil w fan page,
dzigki czemu nieograniczona liczba osob moze ja obserwowa¢ i komentowac. Strona
prowadzona jest obecnie w jezyku hiszpanskim (liczba obserwujacych wynosi ponad 6,1

619

tysigca, jednak nie bylta aktualizowana od 17 grudnia 2011)°~ oraz niemieckim, gdzie

posiada zaledwie 76 obserwujacych, ale ostatnia aktualizacja pochodzi z 2 lipca 2022.%%°

Historia Henia zaistniala rowniez w serwisie YouTube, gdzie doczekala si¢ kilku
filmikéw poswigconych jego tragicznym losom. W jednym z nich mozna ,spotkac”
ostatnig zyjaca krewng chlopca Nete Zytomirska-Avidar, ale réwniez dowiedzie¢ sie
0 dziataniach prowadzonych przez Teatr NN, aby z naleznym szacunkiem i delikatno$cia
upamietni¢ jego postac jako symbol Zagtady. Niezwykle istotne jest zwrocenie uwagi na
osobistg perspektywe i nacechowane emocjonalnie przezywanie historii ludzi, z ktorymi

tacza nas nie tylko miejsca, ale rowniez zwigzane z nimi bolesne wydarzenia.621

®'% profil Henia na Facebooku (2009) [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/henio/profil-henia-na-facebooku/

Henio Zytomirski Page - No Limited Profile [w:] Facebook.com, https://www.facebook.com/zytomirski
Henio Henio Zytomirski war ein polnischer Junge [w:] Facebook.com,
https://www.facebook.com/profile.php?id=100063590379448 [dostep: 15.06.2023]

®2! Henio (Opowiesci z Bramy odc. 3) [w:] YouTube.pl, https://youtu.be/XjWXbYu2eQc [dostep: 09.06.2023]

619
620
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4.2.1 Funkcja autoteliczna

Zmieniajaca si¢ 1 coraz bardziej rozlegla znaczeniowo definicja narracji zaczela
coraz bardziej odbiega¢ od pierwotnego jej sensu i fundamentalnej roli podmiotu

zaposredniczajgcego za jej pomocg wiasne doswiadczenie.

Kazdy z nas ma swoja histori¢ zycia, wewngtrzne opowiadanie — ktdrego cigglose,
sens jest naszym zyciem. Mozna powiedzie¢, ze kazdy z nas konstruuje i przezywa
swoje ‘opowiadanie’, a to opowiadanie jest naszg tozsamoscig. Jesli chcemy poznaé
jakiego$ czlowieka, pytamy o jego ‘histori¢ — jego prawdziwg, najintymniejsza
histori¢’ — poniewaz kazdy z nas jest historig. [...] Czlowiek musi mie¢ takie
opowiadanie, bezustannie opowiadang sobie samemu histori¢, by by¢ sobg, by

. I . 7 7 622
posiadaé tozsamos¢.

Pojecie ,,autotematyzm” bywa takze wobec zjawisk kierowania uwagi odbiorcy przez
tekstualne $rodki wyrazu ku samym sobie, a nie ku temu, co przedstawione, tak, iz

»przedstawione” nie przeswituje juz tam tatwo przez ,,przedstawiaj e;c:e”.6 3

Pojecie tozsamosci wprowadzit do dyskursu nauk spotecznych Erik H.
Erikson, aby nazwa¢ psychospoteczne scalenie ,,wewnetrznego” dos§wiadczenia jednostki

1,,zewnetrznego” kontekstu.

Eriksonowski model zakltada, ze tozsamo$¢ tworza identyfikacje — internalizacja
rodzicow, rodziny, krewnych, przyjaciot, kolegow, nauczycieli, przewodnikow
spotecznych 1 duchowych, dziedzictwa religijnego i1 etnicznego, migdzypokole-
niowych tradycji spotecznych 1 politycznych, geografii i wszystkich tych elemen-

tow, ktore sktadajg si¢ na psychospoleczne otoczenie dorastajace;j jednostki.624

W tym znaczeniu nardd bylby wspdlnota uksztattowang przez doswiadczenia, ktore
dzielg ze sobg jej cztonkowie. Tozsamo$§¢ narodowa stanowi zatem ztozony konstrukt
kulturowy, psychologiczny i historyczny, ktory przenika i wchiania pozostate rodzaje
kazdej indywidualnej tozsamosci.’” Wedlug badaczy nie jest dana raz na zawsze, lecz

zmienia si¢ w czasie 1 jest zalezna od aktualnych do$§wiadczen i ogoélnego kontekstu.

) Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna, Krakéw 2006, s. 218.

T. Ktys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 200.

P. Loewenberg, Tworzenie tozsamosci narodowej [w:] Psychoanaliza i kultura na progu trzeciego

tysigclecia, red. Nancy Ginsbirg, Roy Ginsburg, ,Nowe Horyzonty”, Poznan 2002, s. 56.

625 . . . s e . . .
Mowa o takich odmianach tozsamosci jak ptciowa, zawodowa, geograficzna, klasowa, spoteczna, osobista

iin. Zob. P. Loewenberg, Tworzenie tozsamosci narodowej [w:] Psychoanaliza i kultura na progu trzeciego

tysigclecia, red. Nancy Ginsbirg, Roy Ginsburg, ,Nowe Horyzonty”, Poznan 2002, s. 51.

623
624
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Zanurzenie w ciaglosci czasu owocuje potrzeba zapominania jednych wydarzen

. N . . g ;626
1 mitologizacji innych, co sprzyja powstawaniu opowiesci o wspolnej tozsamosci.

W zakres kazdej kultury narodowej wchodzi bowiem kanoniczna wiedza, normy
1 zasady oraz zestaw dziet artystycznych, ktoérych znajomos¢ jest obowigzujaca dla
danej zbiorowos$ci narodowej i ktora jest przekazywana w procesie transmisji
mi¢dzypokoleniowej — przez tradycj¢ rodzinna, §rodowisko i szkole oraz inne
instytucje edukacyjne i kulturalne. Kanon kultury narodowej zatem to trwaty uktad
wartosci charakterystycznych dla danego narodu, na ktory sktadajg si¢ przede

wszystkim pamig¢ historyczna, normy obyczajowe, jak i dorobek artystyczny.®?’

Polska jest krajem, ktory na przestrzeni trzech stuleci byt czterokrotnie dzielony
I okupowany przez sasiadow o niepohamowanych ciggotach impe:rialnych.628 Zniewolony
nardd nieustannie poddawany byt rusyfikacji i germanizacji, usitowano wykorzeni¢ jezyk
ojczysty, kulturg i wyznanie. Po okresie transformacji ustrojowej kraj wkroczyt na grzaski
teren europeizacji, amerykanizacji i globalizacji kultury. Biezaca sytuacja stanowi nowe

wyzwanie w procesie ksztaltowania tozsamosci narodowej kolejnych pokolen Polakow.

Benedict Anderson dowodzi, ze dzieta literackie o mocno uniwersalistycznym
charakterze pomagaja tworzy¢ wspdlnoty narodowe postugujace si¢ jezykiem, w ktorym
dana powies¢ powstata.’”® W opinii Ricoeura przykladem tego, jak zbiorowosé

. . . ,, g . 630
konstytuuje swa historyczng tozsamos$¢ poprzez opowiesci jest nardd Izraela.

4.2.2 Funkcja kolektywizujaca

Zdaniem Maurice’a Halbwachsa pamig¢ zbiorowa jest zjawiskiem niezaleznym
od poszczegdlnych podmiotow, a jej podstawowym przeznaczeniem jest mozliwosé
rekonstruowania przesztosci dzigki ramom tworzonym przez grupy spoteczne, w ktorych
dana jednostka funkcjonuje. Oznacza to, ze poszczegodlni cztonkowie danej zbiorowosci
wspominajg minione wydarzenia, przyjmujac punkt widzenia grupy, a tym samym

grupowa pamig¢ realizuje si¢ 1 przejawia w pami¢ciach indywidualnych.

626 p, Loewenberg, Tworzenie tozsamosci narodowej [w:] Psychoanaliza i kultura na progu trzeciego
tysigclecia, red. Nancy Ginsbirg, Roy Ginsburg, ,Nowe Horyzonty”, Poznan 2002, s. 53.

827k Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian... dz. cyt., s. 67.

628 Rozbiory pomiedzy trzy dwczesne mocarstwa (Rosje, Prusy i Austrie) w 1772, 179311795 r. oraz
okupacja od 1939 do 1945 r., kiedy Polska rozstata podzielona miedzy Nazistowskie Niemicy Hitlera i
Sowieckg Rosje Stalina. Zob. P. Loewenberg, Tworzenie tozsamosci narodowej [w:] Psychoanaliza i kultura
na progu trzeciego tysigclecia, red. Nancy Ginsbirg, Roy Ginsburg, ,Nowe Horyzonty”, Poznan 2002, s. 58.
62%p, Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zzrodtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, ttum.
S. Amsterdamski, Krakow 1997., cyt.za: J. Culler, Teoria literatury, Warszawa 1998, s. 48.

830, Ktys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 70.
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Pamie¢ spoteczna pelni kilka istotnych funkcji:

e przekazuje wiedze¢ dotyczacg przesziosci;

e przekazuje kompetencje kulturowg (w tym kompetencj¢ komunikacyjng

e czyli sposoby rozumienia pewnych symboli);

e przekazuje wzory zachowan waznych z punktu widzenia losow grupy;

e przekazuje warto$ci uznawane przez grupe za wazne i tym samym godne utrwalenia;

e przekazuje informacje o prawdziwej badz mitycznej genezie i strukturze grupy;

e jest czynnikiem wspottworzagcym tozsamos¢ grupows;

e jest czynnikiem wspotokreslajacym relacje miedzy grupami sgsiedzkimi (w tym
migdzy grupa dominujacg a grupami zdominowanymi);

e wyraza jakie$ ideologie (a w tym interesy spoteczno-polityczne);

e bywa sposobem uprawomocniania wtadzy;

e jest czynnikiem oddziatywania na przyszto$¢ przez wytyczanie swoistej, stosunkowo

trwatej trajektorii dziejow grupy.631

Wyposazenie danej spotecznosci W Scisle okreslony kanon, tj. w znane wszystkim
jej cztonkom kompetencje kulturowe, nie wymaga nieustannych negocjacji zawartych tym
kanonie znaczen symbolicznych. Dzigki temu o wiele latwiejsze staje si¢ osiggnigcie

konsensusu wewnatrz takiej zbiorowosci 1 uniknigcie destuktywnych sporow.

Dziedziczony kanon traktowany byl jako dobro ponadindywidualne, wartos¢
wyzszego rzedu. Niestety, pod koniec XX wieku sytuacja ta zaczeta ulegaé
zachwianiu, gdyz coraz wyrazniej waloryzowano tozsamo$¢ indywidualna,

marginalizujgc znaczenie wiezi grupowych.632

4.2.3 Funkcja ludyczna i rozrywkowa

Innym waznym 1 silnie zakorzenionym w historii cywilizacji elementem
socjalizacyjnym jest szeroko rozumiana zabawa, przyjmujaca rozmaite formy ludyczno-
widowiskowe, takie jak np. uliczne parady podczas karnawatu w Wenecji czy Rio. Ze
wzgledu na niesprzyjajacy klimat i odmienne zwyczaje, w Polsce tak huczne imprezy si¢
nie przyjety., cho¢ nie sposdéb nie wspomnie¢ tu chociazby o tradycyjnych ,,ostatkach”

poprzedzajacych wielki post, czy staropolskich zimowych kuligach.

M. Golka, Pamiec spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s 17.

K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,
Warszawa 2013, s. 62-63.

632
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Zabawa stanowi nie tylko nieodtagczny element prawidlowego rozwoju dziecka, ale
réwniez jest kluczowym aspektem spolecznym i psychologicznym cztowieka w pelni
uksztaltowanego. W tradycyjnych kulturach kazda spoteczno$¢ celebruje wszelkiego
rodzaju momenty przej$cia badz inicjacji (narodziny, $luby, pogrzeby), czy rocznice
(zar6bwno prywatne, jak i lokalne, czy panstwowe). Za kazdym razem chodzi o wyrazenie
1 zaakcentowanie okreslonego systemu wartos$ci, ktory ,,uswiecony” zabawg nabiera cech

szczegblnych.

Z drugiej strony formy ludyczne pozwalajga odzyska¢ rownowage psychiczng i1 dystans do

spraw biezacych i najblizszego otoczenia.

Zabawa sprawia, ze cztowiek na chwilg przestaje si¢ utozsamia¢ np. z wlasna rola
w spotecznosci, nawet z wlasnym cialem. Zyskuje dystans, ktory pozwala spojrzec
mu na wlasne istnienie z zupelnie innej perspektywy. W tym kontek$cie zabawa

spehnia istotng rolg harmonizujaca zycie cztowieka i nadajaca mu sens.®*®

W kontekscie relacji pomigdzy zabawa a narracjag EricZimmerman wyrysowuje
pole odwiecznego konfliktu (ludologia kontra narratologia), ktérego jedynym obszarem

porozumienia sa narracje interaktywne .

Krystyna Pankowka zauwaza, ze w dobie powszechnego dostepu do nowych
technologii mamy do czynienia z karnawalizacja®® dnia codziennego, na niespotykang
dotad skale. Wynika to z homogenizacji przezywanego czasu, w ktorym coraz trudniej
odrézni¢ pracg od zabawy, post od uczty, rado$¢ od ascezy. Zabawa zostata dzigki temu
uniezalezniona od czasu, miejsca a nawet odpowiedniego towarzystwa. Ludyczny
charakter karnawatu przejawiajacy si¢ w tancu, maskaradzie czy ucztowaniu, wspotczesnie
przejmuje kultura popularna, ktéra promujac t¢ forme ekspresji, miesza wysoka kulture

z niska, powagg ze Smiechem, wulgaryzuje klasyczny jezyk literacki.®*

%3 K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne,

Warszawa 2013, s. 111.

83470b.: E. Zimmerman, Narrative, Interactivity, Play, and Games: Four Naughty Concepts in Need of
Discipline [w:] First Person: New Media as Story, Performance, and Game, red. N.Wardrib-Fruin, P. Harrigan,
London 2004, cyt. za: R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010, s. 161-162.

%> Termin »karnawalizacja” wprowadzit do literaturoznawstwa Michait Bachtin, aby nazwaé rézne formy
zanegowania oficjalnej hierarchii i porzadku dnia codziennego. K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w
Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedagogiczne, Warszawa 2013, s. 103.

636,,Karnawa|izacja naszej rzeczywistosci z naczelng w niej zasadg przyjemnosci ksztattuje nowe postawy
ludzi wobec Swiata. Powszechnym dgzeniem cztowieka staje sie zaspokojenie oczekiwania przyjemnosci,
ktére znajduje sie w natychmiastowosci, w upraszczaniu wykonywanych dziatan oraz w mocnych
wrazeniach i przezyciach. Jest to zwigzane z percepcjg nastawiong na euforycznosé, pobieznosc i
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4.2.4 Funkcja edukacyjna

Wedlug Ewy Kurantowicz aby dana spotecznosé¢ (lokalna) zyskata status uczacej
si¢ powinna posiada¢ pie¢ cech spajajacych ja, do ktorych zalicza si¢ miejsce (rowniez
metaforycznie w sensie ,,przestrzeni” wirtualnej), mysli, pamig¢, praktyki oraz wzajemne
relacje.®®” Oznacza to, Ze uczenie si¢ moze byé skuteczne tylko je§li zachodzi
w okreslonych warunkach: w §wiecie znanym i codziennym, a nie tworzonym sztucznie

na potrzeby edukacji.®*®

Jak ujmuje to Piotr Zawojski dobrze skonstruowana opowie$¢ zasadza si¢ na
swiadomos$ci zasad i regut rzadzacych dobrym opowiadaniem, bez wzgledu na to, czy

chodzi o tradycyjng opowiescig oralna, czy tez jej nowomedialng forme.

Sztuka opowiadania nie zawsze musi przybiera¢ w ostatecznos$ci ksztalt
wypowiedzi artystycznej zdominowanej przez funkcje estetyczng. Najczesciej
chodzi o ten rodzaj ekspresji, ktéra jest ukierunkowana na prezentacje
prawdziwych zdarzen istotnych dla tego, kto snuje opowies¢ (storyteller) istotng
przede wszystkim z punktu widzenia jego doswiadczen i przezy¢, ale i taka, ktora
moze sta¢ si¢ pouczajaca dla innych, moze ich wzruszy¢, sktoni¢ do przemyslen.
Funkcje opowiesci digitalnych mogg by¢ rozmaite, obecnie ten sposob
odwotywania si¢ do przeszilosci czesto jest wykorzystywany na przyktad

w edukacji.®*
4.3  Perspektywa recepcji

Uktad sil pomigdzy instancjg autorska a odbiorczg zostal na nowo zdefiniowany
w 1967 roku. W swoim krotkim, ale szalenie impaktywnym tekscie Roland Barthes pisat
o metaforycznej ,,$mierci autora”, ktory przestal by¢ jedynym repozytorium sensOw
1 znaczen; gltownie w odniesieniu do tekstow literackich. Miato to fundamentalne
znaczenie dla ksztattujacych sie wowczas nowych koncepcji kultury i dominujacych w jej

teorii paradygmatow; stanowito podwaliny wczesnego postmodernizmu 1 dziatan

partycypacyjnych.,

efemerycznosé odbioru, a nie na poznawanie i deszyfracje trudnych, wymagajacych wysitku i koncentracji,
znaczen.”Zob. K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-
pedagogiczne, Warszawa 2013, s. 115.

%7 70b. E. Kurantowicz, O uczgcych sie spotecznosciach: Wybrane praktyki edukacyjne ludzi dorostych,
Wroctaw 2007, s. 40.

®%% 70b. E. Kurantowicz, O uczgcych sie spotecznosciach: Wybrane praktyki edukacyjne ludzi dorostych,
Wroctaw 2007, s. 40, 28.

839p, Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow, Warszawa 2012, s. 113.
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Operacja odsuniecia na odlegly plan Autora dokonuje sie po to wilasnie, aby
opuszczone przez niego miejsce mogt zaja¢ odbiorca. Jak bowiem oznajmia

Barthes: ,,narodziny czytelnika trzeba przyptaci¢ $miercig Autora” [...].640

Zdetiniowana na nowo rola autora, odbiorcy i do pewnego stopnia samego dzieta

dotyczy jednak nie tylko tekstow literackich. Barthes przywoluje rowniez nazwiska Piotra

Czajkowskiego czy van Gogha. W innej publikacji z 1973 r. thumaczy to tym, Ze ,,teoria

tekstu dgzy do zniesienia podziatow pomigdzy gatunkami i dziedzinami sztu

K> 641

Koncepcja tekstu jako otwartej konfiguracji wielu sieci wydaje si¢ mie¢ bardziej
radykalne znaczenie niz teoria intertekstualna. Dostrzega bowiem wielo$¢ tam,
gdzie dotad doszukiwano si¢ tylko jednosci. Jednak dopiero ich polaczenie
przynosi gleboka radykalizacje tekstowego $wiata, nadajac mu swego rodzaju
postaé fraktalng. Kazda jego czastka w swej postaci powtarza ksztatt calo$ci.

Calo$é odbija sic w najmniejszym jej fragmencie.®*?

Perspektywa odbioru w klasycznym ujeciu wywiedzionym z renesansowego

malarstwa zaktada okreslony punkt widzenia, w ktorym domys$lnie usytuowany jest tak

tworca, jak 1 pdzniejszy odbiorca rzeczywistosci odzwierciedlonej (obrazu, zdj¢cia, filmu).

Aby zrekonstruowaé nadawce, widz sam musi niejako sta¢ si¢ nadawcg.

Identyfikacja prymarna symulowata tego, kto patrzy, w funkcji tego, kto widzi;
moégt on zajmowaé miejsce odsrodkowe lub zewnetrzne wobec widzialnego $wiata,
lecz niezbywalnie musial odczuwac¢ je jako wlasne i podmiotowe. Oba poziomy
identyfikacji sktadaly si¢ na efekt ideologiczny aparatu kinematograficznego

(dyspozytywu, technokultury suture i jaskini Platona.®®

Jedna z najwazniejszych transformacji, ktora przynidst sztukom audiowizualnym

rozw0j 1 zastosowanie technologii cyfrowych jest zmiana relacji migdzy odbiorca

a obrazem. Transformacja ta jest zarazem $cisle powigzana z réwnolegle zachodzacym

przeksztalceniem relacji migdzy odbiorca a ekranem.

644

640

R. Barthes, Smier¢ autora, ttum. M.P. Markowski, , Teksty drugie” nr 1-2, Warszawa 1999, s. 251, cyt. za:

R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., dz. cyt., s. 122.

641

2, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 202, cyt. za: R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-
instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 123.

#2 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., dz. cyt., s. 127.

K. Banaszkiewicz, Audiowizualno$é i mimetyki przestrzeni, Warszawa 2011, s. 141.

R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna..., dz. cyt., s. 40.
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Ekran od zawsze stanowil niezmienng ram¢ dostepnych za jego posrednictwem
przejawow obrazowanego 1 reprezentowanego $wiata. Wyznaczatl tez nienaruszalng
granice pomigdzy $wiatem ekranowym a rzeczywistym otoczeniem widza. Jako
niezbywalny element odbioru dzieta filmowego stanowi mianownik dyspozytywu kina,

narzucajac odbiorcy okreslony punkt recepcji obrazu (en face).

Funkcjonalne powigzanie ekranu i obrazu mozemy wyrazi¢ réwniez stwierdzeniem,
ze ekran (wspoh)tworzy kontekst dla doswiadczenia ruchomego (niekiedy takze
1 statycznego) obrazu. Kontekst taki pozostaje w funkcjonalnym zwigzku z catoscia
dyspozytywu czy tez z begdacym czeScia tego dyspozytywu interfejsem
audiowizualnym, jest zarowno produktem technologii widzenia, jak i kulturowych

konwencji wspotbudujacych czy okreslajacych nasze percepcje [...].5%

Obraz jako kontekst dla $wiata przedstawionego przez dzieto ekranowe stanowi
podlegla linii czasowej i1 plaszczyznie ekranu seri¢ aktualizacji, podczas gdy ekran
pozostaje jedynym staltym parametrem — niezmiennym ukladem odniesienia,
wyznaczajagcym okre$lone relacje pomiedzy widzem a $wiatem ekranowym. Taki status
ekranu czyni perspektywe widzenia stabilng i niezmienng, niezalezng od potozenia widza

wzgledem narzedzia emisji obrazu, podporzadkowujac widza ekranowi.

[...] ekran niebgdacy czescig filmowego doswiadczenia jest zarazem jego podstawa,
kontrolng instancja, wyznacza on absolutnie nienaruszalng granic¢ pomi¢dzy
Swiatem widza a $§wiatem przedstawionym w filmie, w czego efekcie ow S$wiat
pozostaje zupetnie poza sferg oddzialywania odbiorczego, a widz w swej percepcji,
takze oczywiscie za sprawg ekranu, jest catkowicie podporzadkowany obrazowi

i obrazowanemu $wiatu.%*°

Dopiero nowsze technologie umozliwiajace uzyskanie pewnej kontroli nad
perspektywa odbioru. Obrazowany $wiat staje si¢ podatny na aktywno$¢ odbiorcy, ktory

w tym wypadku zajmuje postawe dominujgca w procesie doswiadczania dzieta.

Kontrola nad perspektywa ogladu to jedna z niezbywalnych cech do§wiadczenia bycia-w-

przestrzeni (wirtualnej badz fizycznie niedostepne;j).

Podmiot takiego do$wiadczenia nie jest ulokowany ani wobec ekranu, ani wobec

zadnego innego interfejsu pozwalajagcego mu czy jej zdalnie dziata¢ w odleglej

645 .
Tamze, s. 41.

646 .
Tamze, s. 45.
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przestrzeni. [..] Interaktywno$¢ w czasie rzeczywistym W powigzaniu
z zanurzeniem zmyslowym (badz inng forma immersji) okreslaja wspdlnie

podstawowe warunki doswiadczenia rzeczywistosci wirtualnej.647

Program ,,Spotkania z dokumentem filmowym” zostat rozpoczety juz w 1998 roku
1 opierat si¢ na statych, cyklicznych prezentacjach filméw dokumentalnych. Projekcji
towarzyszyta okazja do spotkania z ich twoércami oraz ozywionej dyskusji na temat
pamigci 1 jej roli we wspoOtczesnym $Swiecie. Go$sémi spotkan byli m.in. Kazimierz
Karabasz, Andrzej Brzozowski, Krzysztof Wierzbicki, Marcel i Pawel Lozinscy, Jacek
Petrycki, Natasza Ziotkowska-Kurczuk, Pawet Kedzierski, Maciej Drygas, Andrzej Wolski
i Andrzej Titkow.**

Wraz z rozwojem 1 rosngca dostepnoscig nowych technologii pojawita si¢ okazja
do wykorzystania ich, aby da¢ archiwom ,,drugie Zzycie” w sieci 1 na ekranach monitorow
uzytkownikow internetu. Pomigdzy 3 marca a 28 listopada 2014 Laboratorium Nowe
Media zrealizowato wspdlnie z lubelska mtodziezg, nauczycielami i edukatorami, a takze
ekspertami od nowych technologii projekt ,,Remiks dokumentalny”, polegajacy na
kreatywnym wykorzystaniu nowych mediow do tworzenia cyfrowych opowiesci opartych

na dokumentach.®*°

Jedna z propozycji tematycznych dla uczestnikow warsztatéw byto pojecie
wolnos$ci. Koncowy efekt prac grup warsztatowych zaprezentowany byt w czerwcu
2014 roku na placu Litewskim podczas obchodéw 25. Rocznicy pierwszych

wolnych wyborow w Polsce. Projekt prezentowano tez w lubelskich szkolach.®°

Integralng czescig projektu byt kurs internetowy dla pilotazowej grupy miodziezy
z Bychawskiego Centrum Kultury. Do tego celu zostal stworzony specjalny system
e-learningowy, scenariusze oraz materialy edukacyjne, obejmujace krotkie teksty
objasniajace, przydatne linki, wideo-wyklady oraz krotkie filmy ze spotkan

z dokumentalistami.

647 .
Tamze, s. 57.

Spotkania z dokumentem filmowym [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/spotkania-z-
dokumentem-filmowym/ [dostep: 01.06.2023]

649 Projekt ,Remiks dokumentalny” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/tagi/remiks-
dokumentalny-remiks/ [dostep: 01.06.2023]

80T, Pietrasiewicz, Digitalizacja zasobow Lublina [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta, red.
K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s. 74-75,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]
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Trzydniowy RemiksLab zostal zorganizowany w Os$rodku ,,.Brama Grodzka —
Teatr NN” po raz pierwszy w dniach 10-12.10.2014 r.%*!. Zajecia odbywaty sie w dwoch
grupach  warsztatowych: edukacyjnej (pod opieckag Aleksandry Janus) oraz
programistycznej (pod nadzorem Patryka Galacha i Stanistawa Skulimowskiego).
Z kolei druga edycja miata miejsce pot roku pdzniej, migdzy 7 a 9 maja 2015 r. Adresatami
obu edycji projektu kazdorazowo byli studenci, nauczyciele, edukatorzy i inni pracownicy
instytucji kultury. Do omawianych zagadnien nalezala problematyka gier, wizualizacji,

cyfrowego opowiadania historii i edukacji.

Uczestnicy warsztatu cyfrowego opowiadania historii pracowali nad wyzwaniami
zwigzanymi z tego typu dziataniami. Szczegdlny nacisk potozono na narzedzia
i technologie oraz sposob, w jaki mozna je wykorzysta¢ przy pracy z materiatami
zdigitalizowanymi. Grupa gier stworzyla gry edukujace i1 scenariusze lekcji
z wykorzystania Construct 2. Uczestnicy warsztatu wizualizacji pracowali nad
metodami wdrozenia wizualizacji w opowiadaniu o dziedzictwie kulturowym.
Grupa edukacyjna stworzyta scenariusze lekcji 1 zaje¢ dla szkot z wykorzystaniem
nowych mediéw 1 zdigitalizowanych materiatdw dokumentalnych dotyczacych

Lublina i Lubelszczyzny.®?

Warsztat medialny poswiecony cyfrowemu opowiadaniu historii zostal poprowadzony
przez Marcina Wilkowskiego, Joanne¢ Zetar i Lukasza Kowalskiego — pasjonatow
historii, nowych technologii, kultury popularnej, ale takze animatorow kultury,
wyktadowcow akademickich, rodowitych Lublinian. Prowadzony przez nich warsztat nie
byt skoncentrowany na budowaniu scenariusza opowiesci, lecz na cyfrowych narzgdziach

i nowoczesnych technologiach.

W ramach projektu ,,RemiksLab - kadry kultury” zostal rdwniez ogloszony nabor na
weekendowe szkolenie z obszaru edukacji medialnej dla nauczycieli, edukatorow
1 animatorow kul‘[ury.653 Zajecia poprowadzono w 2015 r. dla dwdch grup warsztatowych
liczacych do 10 oséb: pigtkowej (12.06., 26.06. 1 03.07.) oraz sobotniej (13.06., 27.06.

I 04.07). Efekty pracy w postaci dokumentacji fotograficznej, scenariuszy zajg¢é

81 RemiksLab (10-12.10.2014) [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/remikslab-10-

12-10-2014/ [dostep: 01.06.2023]

&2, Pietrasiewicz, Digitalizacja zasobéw Lublina [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta, red.
K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s. 77,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]

%3 Aktualnosci [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/remikslab/#Zesp%C3%B3%C5%82 [dostep: 01.06.2023]
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1 prezentacji projektow w szkotach dostepne sa na specjalnie do tego celu dedykowanej

4

stronie internetowej.”®" Inicjatywy zostaly oficjalnie dofinansowane ze $rodkow

Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Kolejna edycja RemiksLabu zostata zrealizowana w dniach 21-22.10.2016 r. w budynku
Osrodka przez Teatr NN we wspotpracy z Narodowym Instytutem Audiowizualnym
i Zydowskim Instytutem Historycznym im. Emanuela Ringelbauma w Warszawie oraz
Instytutem Chemii Bioorganicznej PAN i Poznanskim Centrum Superkomputerowo-
Sieciowym. Efektem tego dwudniowego spotkania jest przewodnik powarsztatowy,®

a takze krotki kilkuminutowy film opublikowany w serwisie YouTube.®*®

Poklosiem RemiksLabu i owocem zebranych dzicki niemu do$§wiadczen byta
wydana w tym samym roku, a zredagowana przez Karoling Kryczke-Kowalska
i Lukasza Kowalskiego publikacja ,,Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta”,
w ktorej znalazty si¢ miedzy innymi teksty Piotra Celinskiego, Marcina Wilkowskiego,
Joanny Zetar czy obszerny artykul Tomasza Pietrasiewicza, dotyczacy roli nowych
narracji w kreowaniu wizerunku Lublina jako tzw. inteligentnego miasta, ze
szczegblnym uwzglednieniem dziedzictwa kulturowego i1 popularyzacji wiedzy w tym

zakresie.

Remiksowanie miasta to dla nas odczytywanie opowiesci, jakg niesie w sobie
miasto 1 tlumaczenie jej na jezyk nowych technologii komunikacyjnych.
Przyktadami remiksow sg zarowno krotkie interaktywne filmy, historie w postaci
plikow gif, jak 1 cyfrowe makiety miast dostepne w przegladarce internetowej,
serious games czy tez przewodniki na urzadzenia mobilne z wykorzystaniem

. . . . , - 657
wirtualnej lub poszerzonej rzeczywistosci.

Zapozyczone z jezyka angielskiego stowo remiks oznacza dzieto powstale w wyniku
dodawania lub usuwania wybranych elementow pochodzacych z jednego lub wigkszej
liczby zrodel, a wspotczesnie odnosi si¢ do mozliwosci, jakie oferujg nowe media
w zakresie ponownego wykorzystania 1 reedycji zdigitalizowanych materiatow

analogowych i cyfrowych. Idea remiksu pojawita si¢ w refleksji na temat wspolczesnej

6% RemiksLab [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/remikslab/szkolenie/ [dostep: 01.06.2023]

TuEuropeana: Europeana dla edukacji. Przewodnik powarsztatowy [w:] FiNA.gov.pl, [dostep: 01.06.2023]
Warsztaty TuEuropeana | Lublin — Remikslab [w:] YouTube.com, https://youtu.be/DJ3nYWTB-kO [dostep:
01.06.2023]

%7 Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta, red. K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s.6,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]
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kultury (a S$cislej rzecz biorac literatury) dosy¢ dawno, bo juz Roland Barthes
proklamujac ,.$mier¢ autora” pisal o wielowymiarowej przestrzeni bedacej ,tkanka
cytatow pochodzacych z nieskonczenie wielu zakatkow literatury”.e‘r’8 Poczatkowo termin
ten dotyczyl glownie utworow muzycznych, ale z czasem zostal zaanektowany przez
tworcoOw z innych dziedzin (takich jak obraz, grafika, wideo, wiersz czy fotografia) i stat
si¢ ,,paradygmatem wspotczesnej sieciowej kultury”. Piotr Celinski opisuje ja jako sie¢
cytatOw, nawigzan 1 relacji, ktore mozna na rézne sposoby zestawia¢ ze sobg, tworzac
tysigce mozliwych kompozycji.659 Z drugiej strony wytania si¢ ,,tradycyjny” model kultury
regulowanej przez prawo rynku i prawo wilasnosci; kultury masowej opartej na
fundamencie hierarchicznej wizji spoleczenstwa i postugujacej si¢ jednokierunkowymi

mediami analogowymi.

Wspomniana publikacja w zwiezty i1 przystepny sposob przedstawia sposoby latwego
tworzenia spdjnej i autentycznej opowiesci z wykorzystaniem nowych technologii oraz
bardziej tradycyjnych zasobow archiwalnych. Waznym obszarem, w ktérym mozna
wykorzysta¢ te wiedze jest edukacja oraz popularyzacja nauki, co w dobie szumu
informacyjnego wydaje si¢ nieoceniong pomoca dla edukatorow. Remiks zostaje okreslony

przez Joanne Zetar jako nowoczesna metoda narracji, przypominajgca ztozony z obrazow

i tekstow kolaz Iub fotomontaz, a takze jako nielinearna opowies¢ w formie

multimedialnej.5®°

Remiks przybiera forme¢ prezentacji, infografiki, opowiesci z wykorzystaniem
obrazow, np. fotobloga, fotokastu, komiksu, opowiesci z wykorzystaniem dzwigku
w formie podkastu, mashupa, [llmu (takze animowanego), multimedialnej
opowiesci hipertekstowej publikowanej na blogach, w Wikipedii, takze na

Twitterze, czy Facebooku.®®*

88 R. Barthes, Smier¢ autora, ttum. M.P. Markowski, , Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 250, cyt. za: . Zawojski,

Cyberkultura: Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 156.

69p, Celinski, Remiks: zniewoleni, gracze i twdrcy [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta, red.
K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s.6,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]

660y, Zetar, Z czego tworzyc remiks? Kilka notatek o zrodtach [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie
miasta, red. K. Kryczka-Kowalska, £. Kowalski, Lublin 2014, s. 6,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]

oot ), Zetar, Z czego tworzyc remiks? Kilka notatek o Zzrodtach [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie
miasta, red. K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s. 28-29,
https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]
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Autorka wymienia powszechne repozytoria udostepniajace réznorodne typy materiatow
zrodlowych (ksigzki, rgkopisy, nuty, utwory muzyczne, zdjgcia, grafiki, kliparty i wideo)
gotowych do swobodnego zremiksowania, ale takze tych ograniczonych przez prawo
autorskie. Dla poréwnania Osrodek Brama Grodzka we wszystkich swoich dziataniach
korzysta 1 promuje rozwigzania open source i licencj¢ Creative Commons, co podkresla

wizerunek Lublina jako miasta otwartego i nastawionego na kreatywna wspotprace.

W ostatniej cze$ci Tomasz Pietrasiewicz rozszerza definicje inteligentnego miasta
o kategorie¢ wykorzystywania jego zasobow (czyli przede wszystkim dziedzictwa
kulturowego 1 historii) na rzecz jego rozwoju. Dla Lublina, ktéory w 2017 r. obchodzit 700.
rocznic¢ lokacji miasta, powotanie projektu Lublin 2.0 jest rodzajem drugiej, symbolicznej

lokacji — tym razem w $§wiecie wirtualnym.

W 2011 roku zostala udostgpniona na stronach O$rodka wirtualna makieta 3D
fragmentu Lublina z 1939 roku, przedstawiajaca obszar Starego Miasta z nieistniejaca
dzielnica zydowska. Inicjatywa spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem i zainspirowata
tworcow do pokazania Lublina na roznych etapach rozwoju miasta. Do tego celu
wykorzystano technologi¢ Google Earth, dzigki ktorej mozna byto obejrze¢ modele miasta
z dowolnie wybranej perspektywy oraz aplikacje Layar, pozwalajaca na zwiedzanie miasta

sladem pisarzy, wielkich wydarzen lub tez stylow w architekturze.

Technologia "poszerzonej rzeczywistosci" pozwolita przygotowaé interaktywny
i multimedialny przewodnik prezentujacy Lublin na przestrzeni wiekow. Tworcy
przewodnika proponujg 6 tras prezentujacych bogata histori¢ 1 kulture miasta od
XIV do XX wieku. Wsrod opracowanych Sciezek znalazty sie szlaki: zabytki
Lublina, zydowski Lublin, Lublin od Unii Lubelskiej do Unii Europejskiej, szlak
architektury poprzemystowej i szlak trasa spaceru "Poematu o miescie Lublinie"

Jozefa Czechowicza oraz szlak modeli 3d.5%?

Platforma korzysta z zasobow Archiwum Panstwowego oraz cyfrowych danych Urzedu
Miasta Lublin, ale w przewazajacej cze$ci sg to materialy zebrane i sprowadzone do
postaci cyfrowej w Teatrze NN. Pod wzgledem ilo$ci tych materiatow Osrodek znajduje

si¢ w pierwszej pictnastce najwigkszych bibliotek w Polsce (stan w roku 20 14).563

62 A Kotodziejczyk, Lublin 2.0. Wirtualny spacer po miescie juz mozliwy [w:] NaszeMiasto.pl, 25.01.2012,

https://naszemiasto.pl/lublin-2-0-wirtualny-spacer-po-miescie-juz-mozliwy/ar/c13-4478000 [01.06.2023]
83T, Pietrasiewicz, Digitalizacja zasobow Lublina [w:] Nowe narracje a miasto. Remiksowanie miasta, red.
K. Kryczka-Kowalska, t. Kowalski, Lublin 2014, s. 67-68,
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Jednak to wlasnie portal Leksykon Lublin (ktérego redaktorka naczelng jest Joanna
Zetar) uznawany jest za wielowatkowa 1 multimedialng opowie$s¢ o tym miescie,
wykorzystujaca nowoczesne zdobycze technologii Wielkg Ksiega Miasta.’®* Portal
udostepnia wszystko poczawszy od filméow, ksigzek 1 artykutow prasowych, na dzwigkach

ulic, odgtosach targu, czy szmeru przeptywajacej przez miasto Bystrzycy.

Innym przyktadem kreatywnego wykorzystania dokumentow w formatach
audiowizualnych byly zorganizowane w dwoch edycjach (w sierpniu i Wrzesniu 2018 r.)
warsztaty krotkich filméw dokumentalnych ,,Mikrohistorie”. Motywem przewodnim
podobnie jak w roku 2014 byto hasto ,,wolno$¢”, za§ sam projekt nosit nazwe ,,Opowiesci
z Bramy”. Pierwsza edycja odbyta si¢ w dniach 23-24 i 27 sierpnia 2018 r., natomiast

druga 27-28 wrzesnia i 01 pazdziernika 2018 r.5%

Warto nadmienié, Ze ten sam tytul nosit jeden z monodramow, wystawiony 07.05.2011 r.
przez Witolda Dabrowskiego i towarzyszacego mu na Kkontrabasic Roberta
Brzozowskiego w Bilgorajskim Centrum Kultury.®®® Historie dokumentalne przeplataty
si¢ w nim literackimi opowiadaniami B. Singera 1 Zydowskimi legendami. Szczegétowy

opis spektaklu znajduje si¢ na stronach Osrodka.®®’

Uczestnicy projektu edukacyjnego zrealizowanego w 2018 r. mieli okazje zdoby¢
podstawowa wiedz¢ z =zakresu filmowania, montazu 1 postprodukcji, tworzenia
scenariuszy, pozyskiwania materiatow (historii moéwionych, zdje¢ i1 archiwalidw) czy
promocji filméw w internecie. Wszystko to zostalo zrealizowane przy wykorzystaniu
prostych i powszechnie dostepnych $rodkow: smartfonow, aparatow cyfrowych,
darmowych programéw do montazu wideo. Oferta warsztatow dedykowana byta dla osob
w wieku 16-23 lat z Lublina i Lubelszczyzny, a dzigki dofinansowaniu ze $rodkow

668
8”,

Narodowego Centrum Kultury w ramach programu Kultura — Interwencje 201 a takze

https://www.academia.edu/63526428/Nowe_narracje_a_miasto_Remiksowanie_miasta [dostep:
01.06.2023]

664 Leksykon ,Brama Pamieci" — podstawowe informacje i pojecia [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/leksykon-brama-pamieci-podstawowe-informacje-i-pojecia/ [dostep:
04.06.2023]

%> Mikrohistorie - trzydniowe warsztaty krétkich filméw dokumentalnych. Edycja Il [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/mikrohistorie-trzydniowe-warsztaty-krotkich-filmow-
dokumentalnych-edycja-ii/ [dostep: 01.06.2023]

56 7ob. ,Opowiesci z Bramy” [w:] Bilgorajska.pl, https://bilgorajska.pl/wydarzenie,371,0,0,0,0powiesci-z-
Bramy.html [dostep: 03.06.2023]

*7 Opowiesci z Bramy [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/teatrnn/opowiesci-z-bramy/ [dostep: 03.06.2023]
Mikrohistorie wielkg historig. Il edycja warsztatow krotkich filméw dokumentalnych [w:] NCK.pl,
https://www.nck.pl/projekty-kulturalne/aktualnosci/2-edycja-warsztatow-krotkich-filmow-
dokumentalnych-mikrohistorie [dostep: 01.06.2023]
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dzigki wykorzystaniu sprzg¢tu przyniesionego przez uczestnikow, udziat w nich byt
bezptatny.®®® Efekty pracy zostaly zaprezentowane 25.10.2018 r. w Sali Czarnej Osrodka
,,Brama Grodzka — Teatr NN”, gdzie wy$wietlono pie¢ etiud dokumentalnych, opatrzonych
odautorskim komentarzem. Wybrane realizacje mozna zobaczy¢ w serwisie YouTube na

koncie Bramy Grodzkiej.®™
4.3.1 Makroperspektywa

Cztowiek od niepamie¢tnych czaséw wykazywal swego rodzaju intelektualng
zachtannos$¢, pragna¢ ogarnac ,,wszystko”, zawtadna¢ ,,caloscig”, a nastepnie odwzorowac
to za pomocg znanych sobie metod. Zadanie to — czgsto karkolomne i nie zawsze
prowadzace do udanych rezultatow — stanowilo spore wyzwanie i kolo zamachowe
postepu cywilizacji. Ostatecznie cho¢ kazda generalizacja bywa krzywdzaca dla wyjatkow,

to czesto jest niezbedna dla wyciggania konstruktywnych wnioskow.

Do dziedzin zajmujacych si¢ tym zagadnieniem mozna zaliczy¢ wszelkie odmiany
statystyki (metody iloSciowe), ale rowiez kartografi¢ (jako narzedzie konstruowania
map 1 atlasow), ktora od zawsze byla formg ,,zapanowania” nad trudng do ogarnigcia

jedynie za pomoca umystu przestrzenig.

Pierwsze opracowania kartograficzne powstawaly w starozytnosci na potrzeby
ekspansywnych cywilizacji Egiptu, Grecji, Rzymu, Bliskiego Wschodu czy Chin.
Za autora pierwszej mapy $wiata uwaza si¢ Anaksymandra z Miletu (ok. 610 - ok.
547 p.n.e.).t™*

Uwaza si¢, ze pierwsze teorie 1 dowody na kulistos¢ Ziemi, propagowane byly juz przez
Pitagorasa czy Arystotelesa, jednak dopiero zaawansowane technologie pozwolily

poszerzy¢ mozliwosci 1 precyzje szacowania punktéw orientacyjnych w przes‘urzeni.672

Wspotczesnie uktadom przestrzennym w makroskali poswigcone sg takie dziedziny
jak cyberkartografia czy topografia spoteczna, badajaca charakterystyke aglomeracji oraz

towarzyszacej im infrastruktury. Wykorzystywane sg do tego celu zdjecia satelitarne,

% | ublin: Bezptatne warsztaty filmowe dla mtodziezy [w:] DziennikWschodni.pl,

https://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie-kiedy/kino/lublin-bezplatne-warsztaty-filmowe-dla-
mlodziezy,n,1000223517.html [dostep: 01.06.2023]

670 Robimy pismo o wolnosci (Opowiesci z Bramy odc. 1) [w:] YouTube.pl, https://youtu.be/DJ4zvBe3LXY
[dostep: 03.06.2023]

®”% Gisplay.pl: Portal geoinformacyjny, https://gisplay.pl/kartografia/kartografia-historia.html, [24.06.2023]
2 »Pierwszy globus Ziemi, przedstawiajgcy hipotetyczne rozmieszczenie lgdéw, wykonat prawdopodobnie
Krates z Mallos ok. 150 p.n.e. Najstarszym zachowanym globusem jest globus M. Behaima z 1492.” PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/globus;3905902.html [dostep: 24.06.2023]
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lotnicze, za§ o wiele rrzadziej zdjecia panoramiczne wykonywane z wysokich punktow
obserwacyjnych. Materiatlom wizualnym towarzysza opracowane na te potrzeby w formie
tekstowej lub wizualnej ilosciowe metody analizy i interpretacji.’”® Dzicki technologii
HGIS (skr6t od ang. historical geographic information system mozliwe stato sie
georeferencjonowanie wszelkiego rodzaju rastrow (map i zdjec¢ lotniczych) do skalowalnej
formy wektorowej, tore stwarza zupetnie nowe mozliwosci wykorzystania i przetwarzania

obrazu.

Jednak w ujeciu kulturoznawczym, historycznym lub szeroko pojetej humanistyki
(réwniez cyfrowej) nie mozna nie wspomnie¢ o geografii humanistycznej, historiografii
topocentrycznej oraz geopoetyce, w ktorych proponuje si¢ rozumienie mapy nie tylko jako
graficznej reprezentacji przestrzeni, ale takze jako tekstu czytanego z perspektywy

674

doswiadczenia historycznego, egzystencjalnego czy estetycznego.”'” Wykorzystywane sa

do tego metody jakosciowe np. w analizie poszczegoélnych elementéw zdjec lotniczych.

Krajobraz moze by¢ swoistym zapisem zdarzen historycznych, ktérych relikty sa
do dzi$ widoczne; z lotu ptaka wida¢ zniszczenia po wojnach, tereny dawnych
bombardowan, pola dawnych bitew, porzucone osiedla, wyeksploatowane kopalnie,

zlikwidowane fabryki, wypalone lasy, zdegradowane $rodowisko.®”

W Oérodku ,,.Brama Grodzka — Teatr NN” i w realizowanych przez niego
dziataniach mozna znalez¢ wiele przyktadow kreatywnego wykorzystania kartogmﬁi,676
rowniez stosowanej od Kilkunastu lat w wielu multimedialnych, nowoczesnych projektach
cyberkartografii i wizualizacji 3D wykorzystywanej w celu odwzorowania nieistniejacych
wspoélczesnie terytorialnych form przestrzennych, budynkéw, czy innych obiektow

historycznych.

W tym miejscu warto tez chociazby wspomnie¢ o zdjeciu przedstawiajacym
przedwojenne lubelskie miasteczko zydowskie z lotu ptaka, ktére zajmuje cala
powierzchni¢ S$ciany jednego z pierwszych pomieszczen, ktére mozemy odwiedzi¢

w budynku Osrodka.

%73 Zob. A. Ciotkosz, J. Miszalski, J. Oledzki, Interpretacja zdjec lotniczych, Warszawa 1999.

E. Kononczuk, Mapa w interdyscyplinarnym dialogu geografii, historii i literatury, , Teksty drugie” 2011, 5,
s. 256, https://rcin.org.pl/Content/48436/PDF/WA248 65490 _P-1-2524 kononczuk-mapa.pdf [dostep:
25.06.2023]

> p, Sztompka, Socjologia wizualna: Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, s. 59.

Miejsca i mapy [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/bazy-danych/miejsca-i-mapy/ [dostep: 24.06.2023]
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Przyktadem zastosowania technologii HGIS w dziataniach Osrodka moze by¢

7

rekonstrukcja planu Lublina z okresu podpisania Unii Lubelskiej,%”” stanowiaca

interdyscyplinarny efekt pracy specjalistow z réznych dziedzin, reprezentujacych rdzne

instytucje naukowe.®’

TEATR NN .PL

Lublin, ul. Szeroka 24 Maps

Lublin, P i Czwartek
migdzywojenne)

@ Satelita (5
—— T —

Lublin 1928 Lublin 1928

Related articles

Szeroka 24 w Lublinie (nie istnieje)

Related persons

CEDERBAUM Abram Hersz
ROZENBLAT Rywka P.
BERNERMAN Jakdb
FAJERAJZEN Abram
FAJERAJZEN Golda

GLANCSZPIGEL Naftali

KERSZENBAUM Dawid

Mapa Lublina z 1928 roku w systemie HGIS I
https://teatrnn.pl/bazy-danych/historyczny-geoportal-lublina-lublin-hgis/

Rowniez dzigki HGIS zrealizowana zostata ortofotomapa Lublina z 1944 r., opracowana
dr. Jakuba Kune¢ (UMCS, Katedra Geomatyki i Kartografii) w ramach grantu
Narodowego Centrum Nauki, na podstawie serii niemieckich zdje¢ lotniczych z 1944 r.,
przechowywanych w National Archives and Records Administration (NARA) w USA.
W zbiorach tej instytucji znajduje si¢ przeszto 20 milionéw zdje¢ wykonanych przez
pilotéw Fuftwaffe podczas trwania II wojny éwiatowej.679

W maju 2020 r. zaprezentowano wirtualny ,,Atlas map pamigci”,*® czyli galerig

map 1 planow tworzonych przez dawnych mieszkancow miast i miasteczek w Polsce,
Biatorusi, Ukrainie, Litwie, Motdawii i Stowacji, ktorzy w ten sposob starali si¢ ocali¢ od

zapomnienia wyglad swoich miejscowos$ci, zniszczonych lub radykalnie zmienionych

%7 Unia Lubelska [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/miejsca/mapa/unia-lubelska/ [dostep: 25.06.2023]

O projekcie [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/unia-lubelska/o-projekcie/ [dostep: 25.06.2023]
Ortomapa Lublina 1944 [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/miejsca/mapa/ortofotomapa-lublina-1944/
[dostep: 25.06.2023]

%80 Atlas map pamieci [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/wystawy/galeria-map-pamieci/ [dostep:
25.06.2023]
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w wyniku II wojny §wiatowe;j i przemian powojennych. Katalog niniejszej wystawy mozna

., . 681
obejrze¢ na stronach Osrodka.

Wszystkie wymienione wyzej projekty wpisujag sie w szerszy kontekst narracji
przestrzennej postugujgcej sic¢ nowymi formami przekazu i opowiadajgcej histori¢
przeobrazen urbanistycznych miasta Lublina na przestrzeni kilku wiekow. Praktyka ta
pozwala kreowaé¢ kulturowy wymiar realnego obszaru geograficznego i konkretnych

punktow orientacyjnych, ktorym nadawane jest intersubiektywne znaczenie.®®

4.3.2 Mikroperspektywa

W odroéznieniu od makoperspektywicznych analiz ilosciowych, mikroperspektywa
positkuje si¢ metodami jako$ciowymi, skupiajac si¢ tym samym na indywidualnej oraz
mozliwie jak najbardziej szczegdtowej perspektywie i losach konkretnych jednostek,
miejsc, obiektow. Marcus Banks wymienia wérod przedmiotow badan jakosciowych:

e analiz¢ doswiadczen grup i jednostek (autobiografie ustne);
e analize interakcji i aktow komunikacji podczas ich trwania;

e analize dokumentow (tekstow, obrazow, filméw, muzyki).*®®

Praktyka ta od przeszto 30 lat stanowi nadrzedny cel dzialalno$ci Osrodka 1 stata
si¢ zarzewiem wielu innowacyjnych projektoéw docenionych zaréwno przez spotecznosé
lokalng (ktorej owe mikrohistorie poniekad dotycza), jak w perspektywie ogdlnopolskiej
(stanowigc zrédto inspiracji dla wielu innych dziatan lokalnych w innych

miejscowosciach) oraz na $wiecie.

Przyktadem zastosowania mikroperspektywy w geolokalizacyjnych sieciowych
dziataniach geomedialnych realizowanych w multimedialnych projektach Osrodka ,,Brama
Grodzka — Teatr NN” jest serwis internetowy ,,Opowiesci o Dzielnicach Lublina”, ktory
prezentuje historig i terazniejszos¢ poszczegdlnych rejondw miasta.

Bazuje on na zasobach redagowanego przez Osrodek portalu ,,Leksykon. Lublin. Pamigé
Migjsca”, wzbogaconych o materialty multimedialne: mapy, nagrania audio, filmy,
przewodniki 1 galerie zdje¢. Kazda z poszczegdlnych dzielnic zostala opisana wedle

nastepujacego klucza:

o8t Katalog wystawy Atlas map pamieci [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/wystawy/katalog-wystawy-atlas-

map-pamieci/ [dostep: 24.06.2023]

%82 Rozwdj przestrzenny Lublina [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/ [dostep:
25.06.2023]

8 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, Warszawa 2013, s. 11.
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wyznaczenie lokalizacji konkretnej dzielnicy (na podstawie danych geograficznych,
stalych elementow krajobrazu, obiektow architektonicznych i ulic),

pochodzenie nazwy dzielnicy,

kalendarium najwazniejszych wydarzen (wraz ze zdjeciami — jezeli sg dostepne),
historyczne okoliczno$ci powstania dzielnicy.

opis przestrzeni, w ktorej zostala ustanowiona (wraz ze zdj¢ciami),

opis poszczegdlnych ulic, obiektow, miejsc pamigci ulokowanych w tej przestrzeni,
znaleziska archeologiczne,

zaktady przemystowe i gospodarcze,

obiekty sakralne,

wzmianki w opublikowanych do tej pory przewodnikach,

wspomnienia konkretnych oséb, dotyczace wybranej dzielnicy,

wykaz znanych osdb, zwigzanych z dzielnica,

ikonografia poswiecona dzielnicy (galerie zdj¢c),

wspoltczesne zycie w dzielnicy (w audycjach radiowych),

bibliografia wykorzystana w tworzeniu powyzszego opisu.

W bocznym panelu (po prawej stronie) znajdujg si¢ rowniez

powiazane z dzielnicg artykuty prasowe i utwory literackie,

zdjecia (dawne 1 wspotczesne),

materiaty wideo (wideoprzewodniki, reportaze filmowe),

materiaty audio (hejnat, audycje radiowe, nagrania)

historie mowione, w ktorych pojawia si¢ uwaga o dzielnicy (nagrania i transkrypcje),
materiaty prasowe,

wykaz stow kluczowych.®

Klasyczny zasob informacji audiowizualnych dostgpny w wigkszosci przewodnikow

uzupetnia przeglad dziatan edukacyjnych 1 animatorskich, ktére w danym czasie

realizowane sg w poszczegolnych dzielnicach. Efektem tego przedsigwzigcia stal sig

multimedialny przewodnik o Lublinie, dostepny na stronach O$rodka.

685

Mikronarracje definiowane sa jako akty mowy niejednokrotnie rewolucjonizujace

nasze myslenie o minionych wydarzeniach. Jednak nie pozyskanie informacji jest tutaj

684

Na podstawie opisu jednej z dzielnic Lublina, Starego Miasta:

http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/dzielnice-lublina-stare-miasto [dostep: 13.12.2020]

685

Dzielnice Lublina [w:] TeatrNN.pl, http://teatrnn.pl/dzielnicelublina[dostep: 13.12.2020]
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najwazniejsze, ale spotkanie z dang osoba, ktéra przedstawia wlasng (czegsto intymna,

przykra, bolesng) perspektywe oraz dzieli si¢ z nami swoim osobistym do$wiadczeniem.

By takie spotkanie moglo zaistnie¢ konieczne jest przede wszystkim zbudowanie relacji
pomiedzy osobg wywiadujacg 1 wywiadowang, czas 1 uwazno$¢, wglad we wilasne
przekonania i emocje. Takim podejsciem kierujg si¢ pracownicy Os$rodka, ktorzy
przeprowadzajg i rejestruja wywiady ze Swiadkami i Swiadkiniami Historii, poddajac je

nastepnie dalszej obrobce zanim zostang udostgpnione publicznie.

W naszych opowiesciach interesujg nas przede wszystkim mikronarracje —
opowiesci o jednostkowych do$wiadczeniach. Powstaja z nich opowiesci, ktore

mapuja wazne tematy i dehomogenizuja czas.®®

Na marginesie tego subrozdziatu chciatabym jeszcze wspomnie¢ o waznej cesze, ktora
okreslitabym jako pieczotowito$¢, skrupulatno$c¢ i szacunek dla detali, ktore tatwo poming¢
lub przeoczy¢ w szumie wspotczesnego Swiata, a ktére odpowiednio ,,zaopickowane” maja
szans¢ zyska¢ drugie zycie. Przykladem takiego dzialania jest rowniez intermedialny
projekt Lublin 43 tysiace, ktory doczekat si¢ odwzorowania nie tylko w formie materialnej
(ekspozycja stylizowana na wnetrze archiwum w budynku O$rodka przy Grodzkij 21), ale

réwniez w bazach danych, udostepnionych nastepnie w internecie.®’

Jak pisze o tej inicjatywie jej pomystodawca, Tomasz Pietrasiewicz:
Opierajac si¢ na materiatach dokumentalnych, w ktorych pojawiaja si¢ nazwiska
mieszkancow Miasta Zydowskiego, probujemy odtworzyé ich pojedyncze

historie.5®

686 Audycja internetowa: Brama Grodzka. Teatr NN. Instytucja kultury. 30 lat podrézy. [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/opowiesci-z-bramy-audycje-internetowe-1/ [09.06.2023]
%7 7ob. Projekt "Lublin. 43 tysiace" [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/ludzie/osoby/projekt/lublin-43-
tysiace/ [dostep: 25.06.2023]

688 1. Pietrasiewicz, Teatr Pamieci Teatru NN, Lublin 2017, s. 414.
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4.4  Od informacji do narracji

Narracja wizualna (ang. visual storytelling) czy wizualizacja danych sa przyktadem
innowacyjnego mariazu dwoch najpotezniejszych srodkow wyrazu, ktore od zarania
dziejow konkurujg ze sobg o status uprzywilejowanego medium. Najbardziej popularnym
zastosowaniem wizualizacji w analizie 1 pdzniejszej prezentacji danych sg struktury
przedstawiajace relacje iloSciowe, czasowe lub przestrzenne za pomocg ikonicznych
I symbolicznych reprezentacji wizualnych (mapy, wykresy oraz diagramy). Tymczasem
najciekawszym 1 najmniej wykorzystanym w opracowaniach naukowych elementem sg
odniesienia do psychologicznego aspektu naszego postrzegania — do ludzkich emocji,
wrodzonej sklonnosci do wartosciowania i selekcjonowania sygnatéw. Wszystkie te

elementy mozna znalez¢ w narracjach, z powodzeniem stosowanych w data storytellingu.

Idea opowiadania 0 rozwoju miasta i dziejach postepu spotecznego za pomoca
srodkow wizualnych sigga drugiej dekady XX w., kiedy filozof Kota Wiedenskiego Otto

Neurath przedstawil nowa koncepcj¢ zaaranzowania przestrzeni wiedenskiego muzeum.

Po dojsciu Hitlera do wladzy wiedenskie muzeum stracito racje bytu, ale zasady
wymyslonego wtedy jezyka wizualnego, nazwanego pozniej Isotype, bardzo
szybko weszty do kanonu projektowania informacji. Wydana w 1939 roku ksigzka
,Modern Man in the Making” jest najlepszym przyktadem uzycia wizualizacji
danych liczbowych do opowiadania historii. Publikacja pokazuje za pomoca

obrazow poszczegolne etapy ksztattowania si¢ nowoczesnego spo{eczer’lstwa.689

Wspotczesnie nurt ten znajduje zastosowanie w edukacji, integracji i promowaniu
marki, a korporacje medialne (takie jak Microsoft) przescigaja si¢ w udostepnianiu

gotowych narzedzi, ktére moga postuzy¢ do tworzenia kreatywnych wizualizacji danych.

Dostepne sa dwa typy wizualizacji danych do zbadania podczas przygotowywania
historii opartej na danych: objasniajaca i eksploracyjna. Wizualizacje objasniajace,
znana rowniez jako informacyjne, przedstawiaja odbiorcom calg histori¢ lub jej
wybrane aspekty. Wizualizacje eksploracyjne sa natomiast uzywane, gdy nie masz

pewnosci, na jakie pytania masz odpowiedzieé przy uzyciu zebranych danych.®®

®% jak opowiadac¢ historie miasta za pomocg wizualizacji danych? [w:] blog.medialabkatowice.eu,

https://blog.medialabkatowice.eu/jak-opowiadac-historie-miasta-za-pomoca-wizualizacji-danych/ [dostep:
25.06.2023]

%% Co to jest wizualizacja danych? [w:] Microsoft.com, https://powerbi.microsoft.com/pl-pl/data-
visualization-vs-storytelling/ [dostep: 25.06.2023]
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Przedstawiony w ten sposob (za pomocg $rodkéw wizualnych) materiat stanowi bazg¢ do

tworzenia narracji, w ktorej w role narratora wcielajg si¢ dane. Jest to szczegdlny rodzaj

sytuacji, w ktorej ,,fakty moéwig same za siebie” — z pomini¢ciem instancji narratorskiej.

Materiaty zebrane i zgromadzone przez Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”
opracowano i usystematyzowano w formie bazy danych, ktora jak zostalo wspomniane

wczesniej, jest wspotczesng formg systematyzowania wigkszych zasobow.

Baza danych Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN" to podzielony na moduty,
zorganizowany zbidr rekordow dotyczacy przesztosci Lublina i Lubelszczyzny.
Powstala w celu uporzadkowania, wzajemnego powigzania oraz przedstawienia
w przystepny sposob informacji archiwalnych i historycznych pochodzacych

z r6znych zrodet.®®*

Na tej podbudowie mozna opracowywac praktycznie nieskonczona liczb¢ mozliwych
opowiesci, wykorzystujac wybrane elementy (rekordy) i taczac je w zupelnie nowe
struktury, zgodnie z przyjetymi zalozeniami i wybranym celem, ktory zamierzamy
osiggna¢ za pomocy danej struktury narracyjne;.

W dalszej kolejnosci prezentowana baza danych podzielona zostata na cztery
podstawowe moduty:
e Modut,,Ludzie”
e Modut,,Miejsca”
e Modut,,Wydarzenia”
e Modut,,Zrédta”

Nieodlaczng czescia bazy jest system informacji geograficzno-historycznej, czyli w skrocie
HGIS, pozwalajacy na tworzenie szczegétowych map wraz z opisem minionych zjawisk

1 wydarzen z przesztosci.

Dzigki temu uzyskujemy przedstawienie faktow historycznych we wilasciwym
konteks$cie przestrzeni. Ponadto daje to mozliwos¢ zrozumienia przeksztalcen
przestrzennych, ktére zaszty na danym obszarze. Chcac poroéwnaé lokalizacje
dawnych ulic 1 parceli ze wspotczesng mapa badz zdjeciem satelitarnym, mozna

. . (1 2
zestawi¢ warstwy z réznych okresow hlstorycznych.69

1 0 bazie danych Os$rodka ,Brama Grodzka — Teatr NN" [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/bazy-danych/o-

bazie-danych/ [dostep: 25.06.2023]
2 Tamze.
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4.4.1 Miasto jako metafora tekstu

Metafory ,,miasta jako ksiegi” czy tez ,,czytania miasta” odwotuja si¢ do koncepcji
wskazujacej na jezykowy charakter tworzenia rzeczywistosci. Ujecia przestrzeni miasta
jako swoistego tekstu znalez¢ mozna m.in. w pracach Ludwiga Wittgensteina i Jacquesa
Derridy [...].°® Jest ono réwniez jednym zalozen programu ,,Wielka Ksiega Miasta”,

realizowanego przez Osrodek we wspotpracy z lokalng Gazeta Wyborcza.

W ciggu pigciu lat realizacji projektu, pracownikom Os$rodka udato si¢ pozyskac
niemal tysigc fotografii, w tym wiele dotychczas niepublikowanych. Wigkszos¢
z nich zostala skopiowana, zapisana w formie cyfrowej, opracowana

i skatalogowana. Uporzadkowano tez wiedze o istniejacych zasobach.®®

W zbiorach Os$rodka znalazty si¢ rowniez liczne odbitki, negatywy, diapozytywy
1 dagerotypy, stanowigce zwarte kolekcje znanych miejscowych fotografow oraz
anonimowych nieprofesjonalnych autoréw. Wsrod nich znalezé mozna zdjgcia rodzinne

oraz sze$¢ zdje¢ lotniczych przedstawiajacych Lublin w makroperspektywie.

Ciekawym elementem zbioru jest tez panorama miasta skladajaca si¢ z pigciu
fotografii wykonanych z Bramy Krakowskiej przez niemieckich okupantéw w roku

1941, udostgpniona Osrodkowi przez prywatnego kolekcjonera.®®

Cho¢ wigkszo$¢ zdje¢ przedstawia najbardziej charakterystyczne 1 reprezentacyjne
budynki Starego Miasta, w zbiorach Osrodka znalazto si¢ rowniez kilkadziesiat fotografii

lubelskiej dzielnicy zydowskiej.

Zostaly one wykonane w réznych konwencjach stylistycznych, poczawszy od
dokumentalnych uje¢ S. Kietszni, poprzez pocztowkowe, statyczne fotografie
J. Buthaka, malarskie, nawiazujace do modnego wowczas piktoralizmu obrazy
E. Hartwiga, az po socjologiczno-reportazowe, i niedoskonale technicznie prace

J. Czechowicza.®*®

Mimo tak duzej réznorodnosci zdjecia te uzupetniajg si¢ wzajemnie, sktadajac sie na

spojny i jednolity obraz przedwojennego Lublina.

3 M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 208.
%% M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt., s. 211.
Tamze, s. 211.

Tamze, s. 212.

695
696
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4.4.2 Obraz niemy a opowiadanie obrazem

Uznanie fotografii za medium narracyjne czy wregcz fabularne nastapito w potowie
XX wieku, przy czym odpowiedzialno$¢ za interpretacje tych fabut spadta na spectatora
I jego kompetencje kulturowe. We wspotczesnej kulturze mamy do czynienia z rosngcym
napi¢ciem pomigdzy sferg jezykowa a wizualng. Nie inaczej byto w przypadku spektakli
Teatru NN, co zdaje si¢ potwierdza¢ ich inicjator i rezyser, Tomasz Pietrasiewicz,
odwotujac si¢ do specyfiki rezyserowanych przez siebie w poczatkach dziatalnosci Teatru

NN spektakli:

W przypadku pierwszych przedstawien — Wedrowek niebieskich, Ziemskich
pokarmow, Inwokacji — byto tak, ze gdy zaczynalem nad nimi pracowac, to na
poczatku zawsze miatem w glowie jaki§ obraz. [...] W takim procesie tworzenia
spektaklu tekst byt rodzajem dopowiedzenia. Zmienilo si¢ to radykalnie
w przedstawieniach, ktore byly adaptacjami ksigzek — Zbyt glosna samotnosé,
Moby Dick, Sztukmistrz z Lublina. Wtedy musiatem znalez¢ obraz dla tekstu,

. ., . . . . 7
opowiedzie¢ tekst zakorzenionymi w nim obrazami.®®

Materiaty ikonograficzne (Stare zdjecia i plany architektoniczne) maja szczeg6lng
warto$¢ dokumentalna, pozwalajac odtworzy¢ dawny uktad przestrzenny miasta. Zebrane
w Osrodku archiwum fotografii Lublina wykonanych przed 1939 rokiem,®®® stato si¢
podstawa do realizacji wielu kolejnych programoéw, ktorych celem jest przywotanie

dawnego wygladu 1 krajobrazu kulturowego nieistniejgcego juz dzi$ miasta zydowskiego.

Gromadzeniu zdjg¢ towarzyszylo ich opracowywanie obejmujace nie tylko
datowanie oraz studia porownawcze stuzace identyfikacji miejsc 1 wydarzen, ale tez
szczegblowe badanie przedstawien pod katem obecnos$ci elementow $wiadczacych

o dawnej wielokulturowosci miasta.®®®

W chwili obecnej za dziatania te w Os$rodku odpowiedzialna jest Pracownia
Ikonografii, ktora powstata w 1997 r., (poczatkowo jako Archiwum Fotografii) podczas
zbierania materialdéw do wystawy ,,Wielka Ksigega Miasta” we wspolpracy z lubelskim

oddziatem ,,Gazety Wyborczej”.

7p Préchniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem) [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,

red. tegoz, Lublin 2018, s. 17-18.

6% Fotografie Lublina do 1939 roku w zbiorach Pracowni Ikonografii Osrodka ,, Brama Grodzka — Teatr NN”
[w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/lublin-fotografia/fotografie-lublina-do-1939-roku-w-zbiorach-pracowni-
ikonografii-osrodka-brama-grodzka-teatr-nn/ [dostep: 17.07.2023]

% M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt., s. 209.
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Zgromadzono wtedy kilkaset fotografii dokumentujacych zycie i obraz Lublina
przed 1939 rokiem — w tym nieistniejaca juz dzielnice zydowska. W chwili obecnej
duza cze$¢ archiwum stanowig rowniez zdjecia przedstawiajace Lublin po 1944
roku. W jego zasobach znajduja si¢ fotografie lotnicze, panoramy miasta i zdjecia
portretowe mieszkancow. Zbidr zawiera rowniez zdjecia dokumentujace wazne

wydarzenia historyczne rozgrywajace sie w Lublinie.”®
Wszystkie fotografie zebrane przez Osrodek zostaty podzielone na trzy nadrzedne grupy:

1. kolekcje rodzinne (pozyskiwane najczesciej podczas nagrywania wywiadow);
2. kolekcje fotografow (lubelskich profesjonalistow 1 amatoréw fotografii);

3. zbiory kolekcjonerskie (z kolekcji prywatnych i instytucji panstwowych).

Przedwojenny Lublin uchodzil za istotny osrodek polskiej fotografii, w ktorym
mieszkato i pracowato wielu wybitnych fotografikow, jak chociazby Juliusz Hartwig,
Edward Hartwig, Stanistaw Magierski, Stefan Kielsznia czy Wiktor Ziotkowski.””*
Niestety znaczna czg$¢ powstatych przed wojng zdje¢ ulegta zniszczeniu lub rozproszeniu,

co utrudnia ich ponowne zgromadzenie i skatalogowanie.

Nowatorskie podejscie do fotografii wpisuje si¢ w nurt badan socjologiczno-
antropologicznych, wykraczajac poza traktowanie zdjg¢ wylacznie jako dokumentu

historycznego i materiatu ilustracyjnego.
4.4.3 llustracja tekstu / tekst w obrazie

Powies¢ graficzna lub graphic novel to gatunek hybrydyczny, ktory wylonit si¢ na

przetomie lat 60. i 70. z myslg o bardziej wymagajacych czytelnikach i jako jedna z trzech

702

form genologicznych komiksu.™ Nie jest on zarezerwowany dla realiow historycznych,

ale chetnie okresla si¢ go jako o ,,historig, ktora znalazta obrazowy glos”.703

Znakomicie zdaje egzamin jako nos$nik tresci istotnych i ponadczasowych, pelnych aluzji
1 podtekstow motywujacych do podjgcia wlasnej refleksji, ukrytych za parawanem szarej

codziennos$ci, podczas przelomowych momentéw w historii (wojen, trwajacych

7% Archiwum Fotografii [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/archiwum-fotografii [dostep:
17.07.2023]
1M, Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: dz. cyt. , s. 210.

792 powies¢ graficzna zaistniata wéwczas obok komiksu prasowego i tzw. zeszytu. Zob. M. Wréblewski.
Potencjat ewolucyjny metakrytycznosci na przyktadzie powiesci graficznej ,,Straznicy” Alana Moore’a i
Dave’a Gibbonsa/ [w:] Przestrzenie Teorii nr 19, Poznan 2013, s. 115, cyt. za:
https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/handle/10593/10171 [dostep: 02.09.2014].

7% p_Burke. Naocznos¢é: Materiaty wizualne jako swiadectwo historyczne, s. 113.
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totalitaryzméw, lub nadchodzacych podczas nich przewrotéw). To nierzadko takze

intymny autoportret i osobista kronika tworcy oraz loséw jego najblizszej rodziny.

,Jezyk” komiksu, charakteryzujacy si¢ narracyjng jednoscig ikonolingwistyczna,
sytuuje go miedzy literatura, filmem a sztukami plastycznymi.705 Jednoczes$nie jest on
medium osobnym, ktore wypracowalo wiasng tozsamos¢ artystyczng i unikatowe formy
wyrazu, pozostajac przy tym w $cistym zwiazku do narracyjnych i tematycznych wzorcow
znanych wczesniej z literatury. Koegzystencja tekstu i obrazu implikuje konieczno$é
wspolnego znaczenia dwoch odmiennych dyskurséw i interpretacje komunikatu na

podstawie dwoch roznych form alfabetu — werbalnej i wizualnej.”®

Komiks jako kolejne medium réwniez znalazt zastosowanie wsrdd licznych form narracji,
jakimi postuguje si¢ Osrodek. Na jego stronach mozna znalez¢ blisko 20 publikacji tego
typu, a wsrod kilku nazwisk twércéw zdecydowanie najczeéciej powtarza si¢ osoba
Macieja Palki. Jeden ze stworzonych przez niego komikséow ma tytut ,,Lublin w powiesci

graficznej: Arka Pamigci”,”®" i jego motywem przewodnim jest Brama Grodzka.

A

0SRODIK M

BRAMA FL ¢
GRODZKA | Ay
¥

TEATR NN.PL

»Lublin w powiesci graficznej: Arka Pamieci” Marka Palki
https://teatrnn.pl/wydawnictwo/maciej-palka-arka-pamieci/

7% ) Grodzka. Eisner w obrazkach. http://esensja.stopklatka.pl/komiks/recenzje/tekst.html?id=8267

[dostep: 02.09.2014].

7% M. Wréblewski. Potencjat ewolucyjny metakrytycznosci na przyktadzie powiesci graficznej ,,Straznicy”
Alana Moore’a i Dave’a Gibbonsa/ [w:] Przestrzenie Teorii, nr 19, Poznan 2013, s. 121, cyt. za:
https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/handle/10593/10171 [dostep: 02.09.2014].

706 Obrazy w sieci: Socjologia i antropologia ikonosfery internetu, red. T. Ferenc, K. Olechnicki, Torun 2008, s.
34,
797 patka Maciej , Lublin w powiesci graficznej: Arka Pamieci” [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/wydawnictwo/maciej-palka-arka-pamieci/ [dostep: 17.10.2020]
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4.4.4 Utrwalone przekazy ustne

Cho¢ ,,zywej narracji” nie da si¢ ,,zatrzymaé w czasie” jak okreslat to Ong, mozna
jednak zachowa¢ jej $lad za pomocg zapisu audio/audiowizualnego. W tym celu
pracownicy i odpowiednio przeszkoleni wolontariusze postugujg sie¢ w specjalnie do tego

opracowanym kwestionariuszem utatwiajagcym odpowiednie przeprowadzenie wywiadu.

Sa one rejestrowane na nosnikach cyfrowych w technice mini-disc, za$ nastgpnie podlegaja
opracowaniu w formie tekstowej i publikacji w odpowiedniej sekcji na stronie Osrodka.
Udato si¢ w ten sposob zarejestrowac ponad 5000 godzin nag:{raﬁ.708

. . ,o . . .. po s . . iy Iy L 709
Na jednej z substron po§wigconych Historii MoOwionej mozna znalez¢ szes¢ katalogow:

e Swiadkowie historii
e Tematy

e Miejscowosci

e Projekty

e Mapy wspomnien

e :Leksykony méwione
¢ Kolekcje rodzinne

e Wokot historii méwione;j

Warto zwroci¢ uwage, ze nieodlacznym elementem pozyskania i rejestrowania wywiadow
lub monologéw od Swiadkéw Historii jest ich pozniejsza transkrypcja tekstowa, tak

aby utatwi¢ pozniejsze przeszukiwanie zebranych tresci przez uzytkownikow.
Jak pisze na ten temat Sarah Pink:

Nie twierdz¢ bynajmniej, ze drukowane transkrypcje zastgpuja nagranie wideo, lecz
przyznaje, ze sa one niezbedne w procesie mapowania 1 udost¢gpniania wiedzy

wizualnej 1 werbalnej, ktora w przeciwnym razie dostepna jest tylko liniowo. *°

Marta Kubiszyn opisuje dos$¢ precyzyjnie swoje doswiadczenie z tg praktyka:

Rozmoéowcey byli proszeni zard6wno o przywotanie wspomnien dotyczacych
miejscowosci, gdzie w okresie miedzywojennym spedzili dziecinstwo, jak tez

kwestii osobistych zwigzanych z rodzing, domem rodzinnym, edukacjg i sposobami

7% Historia Méwiona [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/obgtnn-leksykon/historia-mowiona-leksykon-

brama-pamieci/ [dostep: 25.06.2023]
7% Historia Méwiona [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/historiamowiona/ [dostep: 25.06.2023]

%5 pink, Etnografia wizualna: Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, Krakow 2009, s. 174.
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spedzania wolnego czasu. Istotng czg¢scig wywiadu byly pytania o kontakty i relacje
z przedstawicielami innych religii 1 wyznan. Odrgbne pytania dotyczyly
zapamig¢tanych z dziecinstwa wrazen zmystowych zwigzanych z rodzinnym
miastem, miejscowoscig czy wioska (koloréw, smakow, zapachow, dzwigkdéw), co
pozwolito na odwotanie si¢ do multisensorycznego krajobrazu Lublina i regionu,

a takze poszerzylo wiedze o nieznane szczegbly topograficzne czy obyczajowe. ™
Dalej autorka ujmuje rolg omawianych praktyk w szerszym konteks$cie kulturotworczym:

Celem realizowanego w Osrodku od 1998 roku programu ,,Historia Mowiona”,
bedacego czgscig programu ,,Wielka Ksigga Miasta”, byto przywotanie obrazu
zréznicowanego kulturowo przedwojennego Lublina za pomoca nagrywania,

. . . o . . 712
opracowywania i publikowania wspomnien mieszkancéw miasta.

Humanistyczny aspekt praktyki gromadzenia wspomnien i odpowiedzialno$¢, ktora bierze

na siebie w tej materii Osrodek podsumowuje Tomasz Pietrasiewicz:

Swiadkowie historii co§ pamietaja, my to rejestrujemy — moze sie wydawac, ze to
dziatanie czysto techniczne, ale przeciez jest to tez dostowny i symboliczny akt

spotkania, o glebokim, etycznym wymiarze, akt przekazania pamieci, ocalenia.”*®
4.5  Interaktywnos¢ a ergodycznosé

Interakcja jest immanentng cechg rzeczywistosci charakteryzujaca kazde istnienie,
z zywymi organizmami i1 zorganizowanymi ich strukturami wlacznie. Poszczegolne ich
elementy tworza potaczenia, forme sieci, a nastgpnie poprzez wzajemne interakcje,

dokonuje si¢ organizowanie, zapami¢tywanie oraz dziedziczenie.

Dziedzing ktora zajmuje si¢ podstawami wszelkich interakcji jest socjologia. Na
szczegolng uwage zastuguje w jej obregbie m.in. teoria interakcjonizmu
symbolicznego, zajmujaca si¢ wzajemnymi relacjami pomiedzy poszczegdlnymi
jednostkami, ktore wymieniajac si¢ informacjami, negocjuja ich znaczenie i wartosc.
Ogolna definicja pojecia interakcji na gruncie nauk spotecznych okresla ja jako

rodzaj dzialania, ktére wystepuje woéwczas, gdy dwa lub wigcej obiektow —

dodajmy, ze pojmowanych jako podmioty §wiadome swoich dziatan (moment

M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 213.

[ P mze, s. 213.

P. Prachniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem) [w:] Teatr pamieci Teatru NN: Flesze,
red. tegoz, Lublin 2018, s. 29.
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intencjonalno$ci) — wywiera na siebie obustronny wptyw, widzac w sobie

nawzajem przedmioty swych dziatan.”*

Interakcja stanowi wreszcie podstawowy wyznacznik technokultury, a zarazem
kategori¢ estetyczng powstajacych w jej przestrzeni dziet. Wraz z rozpowszechnieniem
pierwszych komercyjnych hipertekstow komputerowych przez firme Apple w 1987 r.”*
otworzyto si¢ nowe spektrum mozliwosci nawigacyjnych. Wedlug Lva Manovicha
koncepcja interaktywnosci nie wigze si¢ wylacznie z mediami cyfrowymi, lecz stanowi
niezbywalng wiasciwos¢ dynamiki wszelkich uktadéow (interaktywnosé modalna)716
1 pojawia si¢ takze we wczesnych przejawach sztuki analogowej wykorzystujacej

partycypacyjnos$¢ odbiorcy, takich jak sztuka kinetyczna, konceptualna, instalacje

artystyczne, happening, performance, itd.”*’

Manovich wyraza wprost przekonanie o watpliwe] uzytecznoSci pojecia
interaktywno$¢ (tak jak terminu ,,cyfrowo$¢”), piszac o interaktywnosci nowych
medidow jako o micie, cata sztuka bowiem, zwlaszcza za§ nowoczesna, z natury

rzeczy jest interaktywna.”®

Nie jest to jedyna nies$cistos¢ utrudniajaca dookreslenie tej kategorii w analizie wytworow
nowomedialnych; sprawe problematyzuje brak rozréznienia na interaktywno$¢
konkretnego dziela a potencjalna interaktywno$é samego $rodowiska/medium.”*® Jedna
z prob usystematyzowania tych roznic podjat Espen J. Aarseth proponujac wprowadzenie
nowego pojecia ergodycznosci.”® Pojecia interaktywnosci i ergodyczno$ci nie

konkurujg ze soba, wyznaczajac odmienng perspektywe badawcza.

Mozliwo$ci wptywania na przebieg wydarzen towarzyszy pewien szczeg6lny stan

mentalny, zwigzany z mozliwo$cig wptywania na przebieg sekwencji;

4 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa

2010, s. 176.

> 70b. B. Wolek, Kategoria odbiorvy ,w sieci”. Internetowe linki jako potencjat kreacji nieskoriczonych
przestrzeni wirtualnych [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 477.

% 70b. M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 180.

L. Manovich, Jezyk nowych medidéw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 129-130.

P. Zawojski, Cyberkultura: Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 155.
»Interaktywnos¢ staje sie w tej sytuacji kategorig pozbawiong realnego znaczenia, narzedziem uzywanym
w celu stymulacji sprzedazy cyfrowych produktéw. Charakterystyczng cechg tak ujmowanego pojecia
interaktywnosci jest hiperbolizacja oferowanych przez nig mozliwosci, a w dalszej kolejnosci takze i
semantyczna niedookreslonos$é.” Zob. R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 9.

720 70b. E.J. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore 1997.
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[...] $wiadomo$¢, ze rzeczy moglyby si¢ mie¢ zupelnie inaczej, ze wydarzenia
moglyby potoczy¢ si¢ innymi drogami, $wiadomos$¢, ze za kazdym obrazem,
sekwencjg audiowizualng czy wydarzeniem — elementem sfery diegetycznej, kryja

si¢ inne obrazy, inne zwigzki audiowizualne, inne mozliwe wydarzenia.721

Ow stan mentalny znaczaco rézni si¢ od sytuacji, w ktorej pozostaje si¢ biernym odbiorca
tresci linearnej, ostatecznie uksztattowanej, w ktorej wszystkie elementy sg nieusuwalne.
Zamiast tego pojawia si¢ poczucie sprawowania kontroli nad ksztattem percypowanego
dzieta, ktore mimo mniej lub bardziej immersyjnego zaangazowania, doswiadczane jest

z perspektywy wobec niego zewngetrzne;.

Nie zabrakto jednak réwniez krytycznych refleksji i trudnych do odparcia
zarzutow, ktore kwestionuja przede wszystkim rzekoma wolno$¢ wyboru w ramach z gory
przewidzianych wariantow. To raczej przejScie od reprezentacji do manipulacji niz
rzeczywistej tworczej autonomii potencjalnego odbiorcy. Jednym z pierwszych tego typu
glosow byl krotki tekst Mony Sarkis z 1993 r. pod do$¢ sugestywnym tytutem

»Interaktywno$¢ oznacza interpasywnosc”.

Odbiorca nie przypomina ,,uzytkownika”, ktory zamienil si¢ w magiczny sposob
w ,tworce” (jak jesteSmy sktonni wierzy¢), ale kontynuuje co$, co przypomina

marionetke reagujaca na programowa wizje artysty czy technika.’*?

Pojecie ,,pasywnej interaktywno$ci” brzmi kuriozalnie, ale zgodnie z jej rozszerzong
definicja sformutowang przez komisj¢ Ars Electronica w Linzu ,,aktywna partycypacja

publicznosci nie jest warunkiem koniecznym istnienia sztuki interaktywne;j.’*

Interpasywnos$¢ zatem jest metaforycznym oraz dostownym cedowaniem naszej
aktywno$ci na kogo$ innego. To moze by¢ interaktywny system, dzieto
prezentujagce swoja wewnetrzng interaktywno$¢, praca interaktywna, w innej
sytuacji jej dokumentacja, w ktorej doszto do faktycznej interaktywnej partycypacji

interaktorow, nam jednak post factum przypada rola ,,swiadka” bytych zdarzen.

Wsrod licznych prob usystematyzowania poziomow interaktywnos$ci najbardziej uzyteczna

z punktu widzenia omawianych w niniejszej rozprawie prac wydaje si¢ teoria Erica

7L R\W. Kluszczyriski, Swiaty mozliwe — Swiaty wirtualne — $wiaty sztuki. Fragmenty teorii doswiadczenia

rzeczywistosci wirtualnej [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M Ostrowicki, Krakow 2005, s. 17.

22 M. Sarkis, Interactivity Means Interpassivity, ,Media Information Australia” 1993, nr 69, s. 13.
Zob. P. Zawojski, Cyberkultura: Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 164-165.
P. Zawojski, Cyberkultura: Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 167.
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Zimmermana.’® Ow amerykanski projektant gier komputerowych wyszczegélnit cztery

poziomy interaktywnos$ci (zalezne od zakresu jej oddzialywania). Wér6d wymienionych

przez niego kategorii znalazta sie:

1.

interaktywnos$¢ poznawcza (polegajaca na partycypacji interpretacyjnej odbiorcy i jako
praktyka kognitywna dotyczaca wilasciwie kazdego dzieta sztuki, rowniez
tradycyjnego),

interaktywno$¢  funkcjonalna (partycypacja uzytkowa, dotyczaca obcowania
z materialno$cig artefaktu, np. korzystanie ze spisu tresci w ksigzce, uktad
typograficzny, grubo$¢ papieru, itd.),

interaktywno$¢  eksplicytna  (obejmujaca mozliwosci  wyboru i procedury
zaprojektowane przez tworce nielinearnego dzieta/tekstu; dotyczy zwlaszcza wszelkich
form hipertekstowych),

meta-interaktywno$¢ (do$wiadczana 1 rozwijana w transtekstualnej przestrzeni

kulturowej).

Wszystkie wymienione powyzej kategorie pojawiaja si¢ w réznym stopniu i zmiennej

konfiguracji we wszystkich praktykach medialnych 1 okreslaja stopien odbiorczej

partycypacji w ksztatltowaniu ostatecznej lub tymczasowej wersji dziela (lub jego

subiektywnego jednostkowego odbioru).

We wszystkich ponadto przenikaja si¢ ze sobg trzy nadrz¢dne aspekty:

1.

spoteczny (antropologiczny fundament meta-interaktywnosci 1 wszelkiej partycypacji
kulturowej),

techniczny (podstawa interaktywnos$ci  eksplicytnej, akcentuje perspektywe
informatyczno-komunikacyjng oraz relacje HCI — cztowieka z maszyna, programem
lub strong internetows),

artystyczny (zalezy od wzajemnych relacji poprzednich oraz konkretnych instytucji

sztuki).

Wszystkie przedstawione powyzej interpretacje wedtug Andrew Camerona zakladaja

zewnetrzng interwencje w strukture danej reprezentacji przez publicznose,

uzytkownika, uczestnika lub interaktora.’

26
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Zob.: E. Zimmerman, Narrative, Interactivity, Play, and Games: Four Naughty Concepts in Need of

Discipline [w:] First Person: New Media as Story, Performance, and Game, red. N. Wardrib-Fruin, P.
Harrigan, London 2004, cyt. za: R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 162.
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Jean-Louis Boissier podkresla jednak z kolei, ze interaktywno$¢, jako zjawisko
estetyczne, nie ogranicza swego wystepowania do zewngtrznych relacji, lecz jest

rowniez wewnetrznym, dynamizujacym jego strukture, sktadnikiem dzieta.””’

Interaktywno$¢ w sztuce jest zjawiskiem o ztozonej, wielowatkowej genezie, co

dodatkowo utrudnia sformulowanie precyzyjnej definicji. Do prekursorow tego nurtu

zalicza si¢ futurystoéw wloskich, rosyjskich konstruktywistow oraz dadaistoéw (potowa XX

wieku), ktorych awangardowe, progresywne projekty artystyczne otworzyly nowy rozdziat

w historii sztuki. Na styku trzech tendencji — immaterialnosSci dzieta, aktywizacji odbiorcy

1 kolektywizacji procesu tworczego — stopniowo ksztattowal si¢ partycypacyjny charakter

tworczo$ci interaktywnej 1 hybrydowy model zaangazowania w kultur¢ popularng

(amatorska produkcja przeplata si¢ w nim z twdrcza konsumpcja).

Codzienna kreatywnos$¢ nie jest juz ani trywialna, ani osobliwie autentyczna, ale
w odniesieniu do kultury cyfrowej w dyskusjach poswigconych przemystowi
medialnemu 1 jego przysztosci znajduje si¢ w centrum uwagi |[...]. Konsumpcja nie
jest juz obowigzkowo postrzegana jako ostatni element ekonomicznego tancucha

produkcji, ale jako dynamiczny obszar innowacji oraz rozwoju [ .. 1.7

Wsréd nadrzednych kategorii praktyk artystycznych rzutujacych na obecny ksztatt

sztuki interaktywnej Ryszard Kluszczynski wymienia pi¢¢ gtdéwnych obszarow:

sztuka Kkinetyczna — oparta na klasycznej idei artefaktu i angazujgcego odbiorce
wydarzenia,

sztuka dziatania — przedsigwzigcia o charakterze artystycznym akcjonizm, performans,
happening,

sztuka instalacji — wywodzaca si¢ z asamblazu i environment, technika tgczenia
réznych pierwotnie niezwigzanych z sobg obiektow w forme przestrzenna,

sztuka medidow elektronicznych — oparta na technologicznym, komputerowym
fundamencie,

sztuka konceptualna (postprzedmiotowa) — ktadaca nacisk na proces tworczy a nie na

jego materialny wytwor. "
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A. Cameron, Diddsimulations: The lllusion of Interactivity, ,,Millenium Film Journal” No. 28, cyt. za: R.W.

Kluszczynski, Sztuka interaktywn..., dz. cyt., s. 182.
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J.-L. Boissier, La relation comme forme. L’interactivité en art, Geneve 2004, cyt. za: R.W. Kluszczynski,

Sztuka interaktywna: Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 183.

728
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J. Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 37.
Zob. R.W. Kluszczyniski, Sztuka interaktywna..., dz. cyt., s. 65-115.
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Reprezentatywnym przyktadem omoéwionych ponizej zjawisk jest serwis YouTube,
ktéry od blisko dwoéch dekad udostgpnia wszystkim swoim uzytkownikom prosty,
zintegrowany interfejs, umozliwiajacy przegladanie i publikowanie wiasnych filmow
wideo bez zaawansowanej wiedzy technicznej, zaawansowanego sprzetu do rejestrowania

obrazu i przy skromnej przepustowosci facza.

Wedhlug Jaweda Karima [...] witryna zawdzigcza swoj sukces wdrozeniu czterech
kluczowych funkcji: rekomendacji innych filméw poprzez liste related videos;
,podlinkowania” poczty elektronicznej, co umozliwia dzielenie si¢ filmem
z innymi osobami, komentarzy (i innych funkcji typowych dla budowania sieci

spolecznej) oraz dajacego sic wbudowaé w inne witryny odtwarzacza wideo.”

Zwlaszcza ostatnia funkcjonalno$¢ byla wyjSciem na wprost oczekiwaniom mitosnikow
technologii blogerskich (ang. videolog, vlog), cho¢ ta forma narracji nie byta czyms$ co
pojawito si¢ dopiero dzigki YouTube, do$¢ szybko stalo si¢ jednak emblematyczng forma

aktywnosci w tej witrynie.

Wideoblogi jako forma wyrazu przypominaja o tkwiacej glgboko w ludzkiej naturze
potrzebie interpersonalnej komunikacji 1 dostarczaja okazji do interakcji z wideo

dostgpnych online, a takze do dialogu pomigdzy uzytkownikami.

To wtasnie 6w dialogowy charakter odrdznia sposob zaangazowania uzytkownikow
w kategoriach, w ktérych dominuja tresci przez nich tworzone od tych

zdominowanych przez media tradycyjne.”!

Jednak za  gwaltowny wzrost popularno$ci serwisu odpowiedzialne byly
najprawdopodobniej publikowane w nim treéci, a w dalszej kolejnosci zainteresowanie
tradycyjnych mediow glownego nurtu, upatrujacych w tej nowej platformie potencjalnego
zagrozenia dla logiki akceptowalnego krajobrazu mediow elektronicznych (m.in. problem
praw autorskich, kultury uczestnictwa i rynkowych struktur internetowej dystrybucji

wideo).

Misja deklarowana przez serwis YouTube zmieniata si¢ na przestrzeni lat na skutek
praktyk korporacyjnych, ale rowniez zmieniania si¢ sposobéw wykorzystania go przez
jego uzytkownikow. Ewolucje te¢ ilustruje kontrast pomigdzy hastem promujagcym

platform¢ we wczesnych jej poczatkach: ,,Twoja cyfrowa skarbnica wideo” ang. Your

730, Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 25.

7y, Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 88.
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Digital Video Reposytory) oraz w latach p6zniejszych: ,,Transmituj samego siebie” (ang.
Broadcast Yourself). Szczegélng role w ksztaltowaniu si¢ ponowoczesnej tozsamosci
odgrywa muzyka, ktora w towarzystwie obrazu (wideoklipy muzyczne) stanowi Iwig cz¢sé
materiatu prezentowanego na stronach serwisu. Ponadto retoryka zorientowana wokot
inicjowanej przez uzytkownikow cyfrowe] autoekspresji charakteryzuje zjawiska
ulokowane wokot filozofii ,,Web 2.0”, stwarzajac przestrzen do realizacji idei tzw.

dziennikarstwa obywatelskiego.

Publikowane w serwisie tresci charakteryzuje jednak ich dwojaka natura: z jednej strony
jest to kolejna platforma rozpowszechniania kultury popularnej znanej z tradycyjnych
mediow gtownego nurtu, z drugiej za$ nie brakuje w nim mini-produkcji niszowych,
powstajagcych w ramach inicjatywy oddolnej i przeznaczonych dla waskiego grona

odbiorcow.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze YouTube jako firma medialna i agregator
treSci sam owych tresci nie wytwarza. Dawid Weinberger nazywa taki rodzaj polityki
»metabiznesem”, czyli nowa jego odmiang, ktéra zwigksza warto$¢ informacji
opracowanej gdzie indziej, przynoszac tym samym szeroko pojmowang korzy$¢ tworcom
oryginatu, ale takze platformie dystrybucji.”*? Poczatkowo przychdd generowaly glownie
dochody z reklam, ale obecnie serwis oferuje program wielopoziomowego dostepu i inne
udogodnienia za stosowng optata, co w jawny 1 niezaprzeczalny sposob czyni z niego

kolejna platforme¢ komercyjna, podlegajaca prawom wolnego rynku.

To zauwazalny przyklad szerszego trendu w kierunku nietatwego polaczenia
rynkowych 1 pozarynkowych sposobow tworzenia kultury w Srodowisku
cyfrowym, gdzie poboczne, subkulturowe i spolecznosciowe sposoby sa celowo

wiaczone w komercyjng logike wielkich korporacji medialnych.733

Niezaleznie od priorytetow jakie obrata spotka, faktem jest, iz za posrednictwem
udostgpnianej technologii nieustannie generuje ona warto$¢ spoteczna, kulturowa

1 obywatelska na olbrzymig skalg.
4.5.1 Wielkie Narracje a inicjatywa oddolna

Klasyczna historiografia, jako dyscyplina naukowa usytuowana poza

jednostkowym punktem widzenia, aspirujgca do obiektywizmu i bezstronno$ci, ale

32 70b. D. Weinberger, Everything is Miscellaneous: The Power of the New Digital Disorder, New York 2007,

s. 224.
33 70b. J. Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 113.
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z drugiej strony czg¢sto bywa réwniez podporzadkowana wymogom doktrynalnym. Mimo
to jest definiowana jako ,,0ficjalna pami¢é¢ historyczna”, a jej narracja cz¢sto odbiega od
tzw. ,,pamieci spotecznej”, operujacej jezykiem intersubiektywnego $wiadectwa
1 ,,dyskursu pamie¢ci” indywidualnej, bazujacej na stereotypach, mitach 1 symbolach,

w ktoérych gtowna role odgrywaja konkretne osoby.

Jak wskazuje Frank Ankersmit, dyskurs pamigci jest dyskursem indeksalnym
i metonimicznym, w przeciwienstwie do referencyjnego i metaforycznego dyskursu
historycznego. Ten ostatni utozsamiany jest z modernizmem, imperializmem,
scjentyzmem, schematyzmem i antropocentryzmem, podczas gdy dyskurs pamigci bywa
identyfikowany z ponowoczesnos$cig, humanizmem i emancypacja,

Paul Ricoeur zauwaza, ze podstawowe roznice osadzone s3 na trzech piaszczyznach:734

e na plaszczyznie ustalania faktow (tj. krytycznego tworzenia dokumentacji),
e na plaszczyznie roznicy pomigdzy sferg stowa mowionego a posiadajacg wyzszy status
sferg stowa pisanego, a takze
e na plaszczyznie sposobu wyjasniania przyczyn wydarzen oraz poszukiwania motywow
1 racji dziatania.
W dobie odchodzenia od aspirujacych do uniwersalizmu wielkich narracji, w sytuacji
gdy uznawana jest roznorodno$¢ sposobow interpretacji przesztosci i gdy grupom
mniejszosciowym przyznaje si¢ prawo do wyrazania wlasnych narracji pamigciowych,

krajobrazy pamigci ujawniaja swa ztozono$¢ 1 wielowarstwowos¢.”*®> Mimo to

Cho¢ pamig¢ autobiograficzna moglaby wydawaé si¢ naturalnym przedmiotem
zainteresowan historykow, historiografia przelomu wiekow, dazac do podniesienia
poziomu wlasnej naukowos$ci, uznala ja za mato wiarygodne zrédlto wiedzy

o przesztosci 1 zaniechata odwolywanie si¢ do niej.736

Rozwd¢j nowych mediéw nie tylko poszerzyl spektrum mozliwosci technicznych
1 usprawnit system wymiany danych, ale podniost warto$¢ indywidualnych form wyrazu,
jako z samej swej natury totalizujacych. Jednym z medidéw, ktore realizujg to zatozenie na

masowg skale jest serwis YouTube, ktory generuje warto$¢ publiczng 1 obywatelska

4 Zob.: M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na

przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 184.

3> M. Kubiszyn, Niepamiec¢ — postpamiec — wspétpamied: Zagtada lubelskich Zydow jako przedmiot kultury
pamieci, Lublin 2019, s. 98.

78 M. Ku biszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym: Studium teoretyczno-empiryczne na
przyktadzie Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, Torun 2007, s. 180.
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w sposob prawdopodobnie zupetnie niezamierzony. Dzigki globalnemu zasiggowi,
pozostajac komercyjnym instrumentem popkultury, stanowi zarazem znaczacy mechanizm
wywierania wptywu na kulturowa sfere publiczna. Zyjemy w $wiecie, w ktorym
komercyjna i nieformalna kultura popularna moze by¢ rdéwnie konstytutywna dla

obywatelstwa kulturowego jak obszary formalnej polityki.

Wigze si¢ z tym idea mowigca, ze wspotczesne obywatelstwo jest nie tylko kwestig
skodyfikowanych praw 1 obowigzkéw jednostki w odniesieniu do panstwa, ale
takze dotyczy sposobow uczestnictwa jednostek w praktykach i zbiorowosciach,

. : . . : o - 737
ktore tworzg si¢ wokot wspolnych zainteresowan, tozsamosci czy obaw.

Obywatelstwo kulturowe bywa réwniez definiowane jako proces budowania
i cementowania wspolnoty, oparty na tekstualnych praktykach odczytywania, konsumpcji,
celebracji 1 krytyki, ktore oferuja wspotczesnie nowe media w ramach szeroko pojetej
kultury uczestnictwa. Pozwala to na potaczenie praktyk wlasciwych dotychczas dla
spotecznosci lokalnych z dziataniami o zasiegu i charakterze globalizujacym (co ciekawe —
réwniez mimo réznic kulturowych czy $wiatopogladowych). Wszystko to stanowi przejaw

738 Powstajaca w ten

tendencji, ktorg Roland Robertson okre$lit mianem glokalizacji.
sposob przestrzen medialna nosi znamiona ujednoliconej i kosmopolitycznej, lecz zarazem
indywidualistycznej, ztozonej z niezliczonej liczby oderwanych grup niszowych, czego
dowodzi wprowadzenie wersji jezykowych adekwatnych do kraju, w ktorym serwis jest
przegladany (wedlug adresu IP). Zarowno przesadna personalizacja, jak i1 nadmierna
uniwersalizacja tresci mogg okazac si¢ niekorzystne, wplywajac na popularyzowany model
otaczajace] rzeczywistosci, a w dalszej konsekwencji polaryzacji grona odbiorcow.
Oznacza to, ze kultura uczestnictwa nie zawsze jest lub nie zawsze musi by¢ kultura
réznorodnosci. Algorytmy YouTube w winduja tresci zgodnie z logika wigkszosciowa, co
moze wydawac si¢ mechanizmem demokratycznym, ale nieuchronnie spycha na margines

perspektywe mniejszo$ciowa.

Jedng z fundamentalnych cech §rodowisk wspottworzenia, takich jak YouTube, jest

to, ze wszyscy uczestnicy sg w réznych okresach i do réznego stopnia odbiorcami,

tworcami, redaktorami/montazystami, dystrybutorami i kry’[ykarni.739

37, Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 115.

Zob. R. Robertson, Chapter 2: Glocalization: Time-Space and Homogeneity-Heterogeneity, in: Global
Modernities, pod red. M. Featherstone, S. Lash, R. Robertson, California 1995, s. 25-44.
79, Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 121-122.

738
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Z tego wzgledu i dzigki przyjetym poczatkowo zalozeniom YouTube coraz bardziej
zaczyna ewoluowaé w stron¢ masowego, heterogenicznego archiwum kultury,
gromadzac tresci czgsto przypadkowe i1 niezorganizowane, ktére z czasem przestaty by¢

dostgpne w ramach mediow gtownego nurtu, ktore pedza za aktualnoscia.

W rzeczy samej, jesli YouTube bedzie istnial wystarczajaco dlugo, w efekcie
powstanie nie tylko skarbnica klasycznych filméw wideo, ale co$ bardziej
znaczacego: zapis wspotczesnej globalnej kultury popularnej (taczne z kulturg
domowg i codzienng) w formie wideo, stworzony i oceniony zgodnie z logika
warto$ci kulturowej, ktéra wylania si¢ ze zbiorowych wyboréw rozproszonej

. : o . 740
wspolnoty uzytkownikow serwisu.

Coraz bardziej powszechna inicjatywa oddolna stanowi silny sektor wspottworzacy
dyskurs spoleczny w przestrzeni internetowej. Bezpos$rednie, autentyczne relacje
naocznych $wiadkéw 1 uczestnikow zdarzen, historie zwigzane z konkretnymi osobami

1 miejscami, mate formy filmowe tworzone bez udziatu profesjonalnych wytworni.

W sytuacji intensywnych proceséw globalizacyjnych nastepuje zatem zjawisko
przenikania si¢ i pluralizmu kultur. Kultury te — z jednej strony — oddziatuja na
siebie w wielu ptaszczyznach, z drugiej za§ — chronig swa odrgbnosé. Trwa
wzajemne kulturowe wzbogacanie si¢, ale i rodza si¢ nastroje ksenofobii

i niepokoju o sp6jnosé dotychezas jednolitych kulturowo organizméw.

W szerszej, o wiele starszej perspektywie (np. jako odmiana dyskursu
historycznego), nurt ten nosi miano mikronarracji i ktadzie nacisk na jednostkowe

doswiadczenia minione bez tendencji uniwersalistycznych.

Odwolanie si¢ do tekstow literackich, fotografii, relacji ustnych oraz innych
dokumentow osobistych umozliwia przywotanie obrazu polsko-zydowskiego
Lublina sprzed 1939 roku, uwzgledniajacego oddolna, jednostkowa perspektywe

;. . . . .. . 742
do$wiadczenia przestrzeni fizycznej, spotecznej i kulturowe;.

W rejestrowanych przez pracownikow Osrodka wspomnieniach znalazt odwzorowanie
zakres doswiadczen najbardziej intymnych, tj. osobiste i rodzinne losy splecione z historig
konkretnego miejsca na swiecie. Jest to opis na wskro$ subiektywny, stanowiaCy zarazem

cenne zrodio wiedzy nie tylko historycznej, ale takze spotecznej 1 obyczajowe;.

0, Burgess, J. Green, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, Warszawa 2011, s. 128.

K. Pankowska, Kultura — sztuka — edukacja w Swiecie zmian..., dz. cyt., s. 207.
M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym..., dz. cyt., s. 209.
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45.2 Sekwencyjnos¢, wielowariantowos$¢, narracje alternatywne

O specyfice interaktywnych narracji cyfrowych decyduje przede wszystkim ich
nielinearno$¢ i (potencjalna) wielowariantowos$¢. Odpowiednio zaprojektowana
interaktywna fabuta pozwala (teoretycznie)na wygenerowanie niezliczonej ilosci
unikalnych wersji recepcji. Kwestia ta zalezy jednak od stopnia ztozonosci
i skomplikowania powigzan pomig¢dzy poszczegdlnymi elementami danej fabuly

(leksjami), 1 najczesciej ogranicza si¢ do kilku, najwyzej kilkunastu mozliwych alternatyw.

Odbiorca stawia pytania i poszukuje odpowiedzi, czesciowo decyduje o zawartoscli
i zakresie procesu komunikowania oraz ksztalcie informacji. Komunikaty zyskuja
czesciowe zindywidualizowanie, przez co informacja posiada wymiar osobisty, jak
réwniez jest wielostronnie dookreslona. Narracja zmienia si¢ w dialog, format

w plastyczny ksztatt, sens jest wytaniany, a nie postulowany.743

Narracja alternatywng okresla si¢ typ narracji, w ktorej uzytkownik decyduje o porzadku
dyskursu, przy czym iloé tych kombinacji zostaje wyznaczona przez autora.”** W tym
miejscu nalezy podkresli¢, ze odbiorca ma ograniczong mozliwos$¢ wyboru, tj.
moze decydowaé o przejsciu do innej leksji swobodnie lub tylko w wybranych
momentach; moze zna¢ konsekwencje dokonania danego wyboru, domysla¢ si¢ ich lub
dokonywa¢ ich w pelni bezwiednie; moze powréci¢ do poprzedniej strony/poprzedniego
stanu lub zmiany moga by¢ nieodwracalne, itd. Taka funkcjonalno$¢ stymuluje do
powstawania  spontanicznych  oczekiwan narracyjnych, ale réwniez
projektowania zdarzen sugerowanych semantyka momentu przejscia. Ewa Szczesna

roznicuje ksztaltowanie fabuly na poziomie dyskursywnym oraz wptywu na jej rozwoj 4

Mowi si¢ czesto, ze uzytkownik programoOw interaktywnych staje si¢ ich
wspotautorem. Wybierajac unikalng $ciezke prowadzaca przez elementy dziela,
tworzy on nowe dzieto. [...] Jesli dzielo to suma wszystkich mozliwych $ciezek
faczacych jego elementy, to uzytkownik wybierajac jedng z nich, poznaje tylko

cze$¢ tej catosci. Uzytkownik uaktywnia tylko czes$¢ catosci istniejgcego dzieta.”*®

B M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 40.

E. Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji, [w:] Narratologia transmedialna:
Teorie, praktyki, wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakéw 2017, s. 275.
745 ; . . .. . . . .

E. Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji, [w:] Narratologia transmedialna:
Teorie, praktyki, wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakéw 2017, s. 274.
748 |, Manovich, Jezyk nowych medidw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 219.
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Akt swoistego uczestnictwa i (iluzji?) wspotkreowania fabuly nie wywiera wptywu

na zawartos$¢ fabuly bazowej. Odbiorcze oczekiwania wcale nie muszg zostac¢ zaspokojone,

a projektowany rozw¢j wydarzen zrealizowany w przebiegu narracji.

Dokonane przez czytelnika przej$cie do leksji powigzanej z danym wyrazem moze
otwiera¢ nowy watek niepowigzany semantycznie z leksja poprzedzajaca.
Semantyka zlinkowanej leksji moze nie miesci¢ si¢ w polu konotacyjnym

wytworzonym przez oczekiwanie narracyjne odbiorcy.”*’

Pojecie ,hipertekst” okre§la specyficzng natur¢ tekstowych przekazoéw

dostepnych za posrednictwem komputera. W odrdéznieniu od tradycyjnej drukowanej

ksigzki, ktorej lektura zobowigzuje odbiorce do czytania jej w okreslonej kolejnosci (nie

tylko przez autora, ale i sekwencyjna konstrukcje ksigzki), tekst cyfrowy rzadzi si¢ nieco

odmiennymi prawami.

Przestrzen informacyjna nie jest ograniczona do trzech wymiarow. Wyrazenie idei
lub ciag mysli moga zawiera¢ wielowymiarowy zestaw wskaznikow do
dalszych rozwazan, ktére mozna bra¢ pod uwage lub pominagé. Strukture tekstu

mozemy wyobrazac sobie jako skomplikowany model mole:kularny.748

Ta sama zasada tyczy si¢ wszelkiego rodzaju intermediow, ktore obecnie

stanowig bardziej rozbudowana, poszerzong wersj¢ swojego przodka — hipertekstu.

Przy kazdym kolejnym wezZle, rozgatgzieniu czytajacy dysponuje mozliwoscia
zmiany kierunku. Klasyczny porzadek formy tekstu, narracj¢ i logik¢ zaplanowanag
przez autora, hipertekst ma zastgpi¢ mozliwoscig skonstruowania n-tej liczby
subiektywnie dowolnych porzadkéw. Prowadzenie narracji 1 zaplanowane
nastepstwo wydarzen, bedace w klasycznej formule narzedziami warsztatu autora,

w przypadku hipertekstu przechodza we wladanie czytajacego.”*

Interaktywno$¢ mozliwa w sztuce elektronicznej i okreslona jako podmiotowa

czyni odbiorce interaktorem, ktory ma bezposredni wplyw na zmiang struktury dzieta

1 moze dokonywa¢ w nim wewngtrznych przeksztalcen.

747
748

E. Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji, dz. cyt., s. 277-278.
N. Negroponte, Cyfrowe Zycie: Jak sie odnalez¢ w swiecie komputerow, ttum. M. takomy, Warszawa

1997, s. 61.

749

P. Celinski, Wyzwania hipertekstu — granice nieograniczonego [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M.

Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 387.
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Dzieto ulegajac oddzialywaniu odbiorcy przeksztalca si¢ i oddzialuje na odbiorce
wspottworzac proces wzajemnych zmian i inspirujgc do dalszych przeksztalcen.
Proces odbioru jest do zaobserwowania z zewnatrz — widoczne sg zachodzace

przeksztatcenia w dziele sztuki 1 dziatania odbiorcy.750

Interaktywno$¢ podmiotowa mozna podzieli¢ pod wzgledem liczby zaangazowanych
interaktoréw na:

e dysymilacyjng (dzieto <> odbiorca)

e relacyjng (odbiorca lub odbiorcy < dzieto «<» odbiorca lub odbiorcy)

e tozsamosciowg (odbiorca masowy < dzielo «» odbiorca masowy).751

Wszystkie przedstawione powyzej odmiany interaktywnosci podmiotowej umozliwiaja
odbiorcy implementowanie wtasciwosci podmiotu w strukture samego dzieta, wptywajac
na jego dalszy ksztatt. Dzielo tego typu posiada praktycznie nieograniczong podatnos$¢ na

modyfikacje 1 w teorii nie musi nigdy zosta¢ ukonczone.

Centralny element sytuacji estetycznej — dzieto sztuki, podlega wptywom, tworzac
relacje z cztowiekiem, $wiatem wartosci lub zaktadang realnoscig. Mozna zatem
przyjmowac istnienie wewngtrznej dynamiki dziela sztuki, umozliwiajacej

kazdorazowe przeksztalcenie struktury dzieta w sytuacji odbioru.”?

Przyktadem tego typu realizacji sa projekty net.artu. Jesli sg interaktywne, ich odbiorca
moze mie¢ wptyw na ksztatt dzieta, ktore potem sam zobaczy. Moze tez zmodyfikowac je
tak, aby przybrato inny wyglad dla kolejnych uzytkownikéw. Wreszcie odbiorca moze
pozostawia¢ nieumyslnie pewne informacje, ktore wykorzystywane przez program stajg si¢

danymi wejSciowymi 1 podstawa do dalsze;j kreacji.753

Jesli chodzi o dziatalno$¢ Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN to bez watpienia
najbardziej wyprzedzit on swoje czasy, opracowujagc w najmniejszym szczegole
trojwymiarowe modele obiektéw historycznych i mapy, sporzadzone w oparciu o dane
zrédtowe. Udato si¢ w ten sposob cho¢ w niewielkiej czesci odtworzy¢ i1 spopularyzowac
wizerunek Lublina, ktory dawno przestat istnie¢ fizycznie, zachecajac tym samym ludzi

z catego Swiata do wirtualnej podrdzy po nieistniejagcych w §wiecie realnym ulicach.

M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 188.

Zob.: M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 187-193

M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakéw 2006, s. 166.

E. Wojtowicz, Net art — interaktywna sztuka w Srodowisku wirtualnym [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M.
Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 445.
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Pierwsza wirtualna makieta Lublina zostata zaprezentowana 10.01.2010 r.
i przedstawiata fragment Lublina z okresu dwudziestolecia migdzywojennego.
Zrealizowano ja przy uzyciu $rodowiska Google Earth. Dzigki wykorzystaniu tej
technologii mozna byto doktadnie obejrze¢ kazdy z zaprezentowanych modeli z dowolnej

perspektywy, odleglosci oraz poréwnaé go z archiwalnymi zdjeciami czy nagraniami.”>*

Do konca lutego 2012 r. stworzono trzy kolejne makiety, prezentujace lubelska
zabudowe 1 infrastrukture miejska w roznych fazach jego rozwoju: w latach 60. XIV w.,
u schytku XVI w., w potowie XVIII w. oraz w latach 30. XX w. Kilka z modeli makiet

wykorzystano potem w przewodniku po Lublinie z zastosowaniem poszerzonej

rzeczywistosci (Augmented Reality), dostepnym w aplikacji Layar.”™

Zrzut ekranu jednej z makiet przedstawiajacej panorame Lublina w XVIII wieku
https://teatrnn.pl/rozwoj-przestrzenny/makiety-3d-lublina/

Wirtualne makiety powstaty w ramach projektu ,,Lublin 2.0 — Interaktywna rekonstrukcja
dziejow miasta", zwigzanego z przygotowaniami do 700. rocznicy lokacji Lublina na
prawie magdeburskim, ktére odbyty sie w 2017 r. Od tamtej pory powstaja wcigz kolejne

modele przedstawiajace rozne obiekty pochodzace z r6znych okresow historycznych.756

>* prezentacja projektu , Lublin 2.0” [w:] TeatrNN.pl,

https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/prezentacja-projektu-lublin-2-0/ [dostep: 17.07.2023]

7>> Wirtualne makiety Lublina 3D dostepne w galerii Google Earth! [w:] TeatrNN.pl,
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wirtualne-makiety-lublina-3d-dostepne-w-galerii-google-earth/
7>® BramaGrodzka [w:] SketchFab.com, https https://sketchfab.com/Brama_Grodzka [dostep: 17.07.2023]
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Prezentowane w ostatnich latach trojwymiarowe modele s3 coraz bardziej zaawansowane
1 dopracowane w najmniejszych szczegoétach, Dzigki nim mozna przyjrzeé si¢ z dowolnej
perspektywy dawnym narzedziom, takim jak rurmus (stacja pomp), wieza wodna, konew
drewniana, rza(pia,757 ale takze piec Hoffmanowski, lada, taczka na gling, taczka do
wozenia gotowych cegiel, stot formierski czy wagoniki’™™® oraz przyjrzeé sie z historycznej
perspektywy wybranym miastom, takim jak: Dubienka, Krasnobrod, Szczebrzeszyn,

Tyszowce, Wojstawice czy Larvik.”®

Innym przyktadem tego typu narracji, w ktoére odbiorca ma cz¢sciowo wpltyw na
przebieg jej poszczegdlnych elementdéw moze by¢ zreaizowany w 2012 r. ,Wirtualny
spacer po przedwojennym Lublinie z Jozefem Czechowiczem”. Animowana posta¢ poety
przechadza si¢ uliczkami zrekonstruowanego lubelskiego Srédmiescia i Krakowskiego

Przedmies$cia, prowadzac narracje na temat miejsc i wydarzen waznych dla swojego zycia.

Na trasie spaceru jest m.in. jego dom rodzinny - nieistniejaca juz dzisiaj kamienica
przy ul. Kapucynskiej. Mozna tez zobaczy¢ wnetrze stynnej wowczas Cukierni
Semadeniego, do ktorej chodzit. W animacji odtworzono roézne detale 6wczesnych
ulic - szyldy, pojazdy, reklamy, lampy uliczne. Gtosu poecieprzewodnikowi

uzyczyt aktor Witold Dabrowski.

Animowana gra byta dostepna przez blisko 10 lat pod adresem lublinczechowicza.teatrnn.pl

ale niestety w tej chwili jest juz nieosiggalna.

> Modele 3D [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/lublin-woda/modele-3-d/ [dostep: 17.07.2023]

Modele 3D [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/lubelskie-cegielnie/modele-3d/ [dostep: 17.07.2023]
Modele 3D [w:] TeatrNN.pl, https https://teatrnn.pl/drewnianyskarb/modele-3d/ [dostep: 17.07.2023]

Biblioteka [w:] TeatrNN.pl, https://biblioteka.teatrnn.pl/Content/41124/Wirtualny_spacer_stooq.pdf
[dostep: 17.07.2023]
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ZAKONCZENIE:
Hiperstoria jako przyczynek do postnarracyjnosci

Odchodzace wspotczesnie w cien Wielkie Narracje nierozerwalnie zwigzane byly
ze stowem, tekstualizacjg przekazu, werbomotyryka, pismem, drukiem jako obrazem stow.
Powotujac cztowieka na swoj podmiot, tworzyly zarazem wspdlnoty. Przedcyfrowe formy
wyrazu ulokowane byly zawsze w przestrzeni obiektow materialnych 1 przyjmowaty
posta¢ melorecytacji, ksigzek, malowidel, filméw, ktore wydarzaty si¢ w zyciu i umysle

konkretnego odbiorcy indywidualnego i zbiorowego.

Cyberprzestrzen sigga o wiele dalej 1 glgbiej w strukture do§wiadczenia, stanowiac niejako
pasmo rzeczywistosci wydarzajacej si¢ rownolegle do znanych nam na co dzien realiéw

, . e . . c s T6L
materialnych, co wymusza odmienny sposéb wigzania obrazow z rzeczywistoscia.

To co kiedy$ bylo procesem mentalnym, stanem indywidualnym i unikalnym —
teraz stalo si¢ czgscig przestrzeni publicznej. Niedajace si¢ obserwowac
wewngetrzne procesy i reprezentacje zostaly wyciagnigte z gldw i umieszczone na
zewnatrz — jako rysunki, fotografie i inne formy wizualne. Teraz mozna o nich
dyskutowa¢ publicznie, wykorzystywa¢ je w nauczaniu 1 propagandzie,
standaryzowac¢ i1 dystrybuowa¢ masowo. To, co bylo prywatne, stato si¢ publiczne.
To, co byto unikalne, zaczelo by¢ produkowane masowo. To, co bylo ukryte
w indywidualnym umysle, stato si¢ wspdlna wiasnoscia.

W nowych formach organizacji i1 ekspresji kulturowej mozna oczywiscie

763

doszukiwa¢ si¢ kryzysu narracji (jak czyni to m.in. Soke Dinkla),”™ trudno jednak

zanegowac ich obiecujacy potencjat.

Defabularyzacja, kwestie symultanicznego prowadzenia watkow, predylekcja do
opisu 1 opisowosci, dekonstrukcja fabuly, rizomatyczno$¢, hipertekstowosé
1 hipermedialno$¢, kolektywne sposoby tworzenia, zmieniajaca si¢ rola odbiorcy —
to tylko kilka aspektow formowania si¢ nowych sposobow tworzenia opowiadania

audiowizualnego.’®*

LA, Nacher, Media lokalizacyjne: Ukryte zycie obrazow, Krakéw 2016, s. 9.

L. Manovich, Jezyk nowych medidw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 134.

Zob. . Dinkla, From the Crisis of Storytelling to New NarrationAs a Mental Potencionality,
http://mediaartnet.org/themes/overview_of media_art/narration/ [dostep: 04.04.2020).

%4 p, Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow, Warszawa 2012, s. 213.
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Woprawienie w ruch statycznych fotografii w celu zbudowania dramaturgicznej opowiesci
silnie nacechowanej osobistym do$wiadczeniem to istota multimedialnego storytellingu
odwotujacego sie do tradycyjnych opowiesci oralnych. Cyfrowe narzedzia spotykaja si¢
w nich z klasyczng sztukg opowiadania, za§ monitor komputera, tabletu lub smartfona jest

.. .. 765
bardziej sceng niz ekranem.

Sztuka niosagca z soba walory estetyczne stanowi podstawowe narzedzie
ksztattowania tzw. ,,podmiotu liberalnego” — jednostki, ktorej status okresla nie pozycja
spoleczna czy materialna, ale szeroko pojeta ludzka subiektywnos$¢ (racjonalizm

1 moralnos¢).

Przedmiot estetyczny, oderwany od jakichkolwiek celow praktycznych
1 pobudzajacy do okreslonych refleksji i utozsamiania si¢ z kim$, pomaga odbiorcy
stac sie¢ podmiotem liberalnym, dzicki swobodnemu, bezstronnemu

éwiczeniu wyobrazni, laczacemu poznanie i osad we wiasciwym stosunku.’®

Podmiot liberalny rozpatruje ztozonos$¢ otaczajacego go $Swiata bez zbyt pochopnej oceny,
dazac do zglebiania motywow postgpowania (takze wlasnego) z perspektywy etycznej,

z punktu widzenia ,,bezstronnego obserwatora”.

Wspotczesni teoretycy twierdza, ze dziela tworzone sa z innych dziel: ich
powstanie mozliwe jest dzigki dzielom wcze$niejszym, do ktoérych nawigzuja,
z ktorymi polemizuja, ktore powtarzaja badZ przetwarzaja. Zjawisko to bywa

czasem okreslane wymy$lnym mianem ,,intertekstualnos$ci » 167

Oznacza to ze wigkszos¢ dzisiejszych dziet literackich, teatralnych, muzycznych czy
wizualnych nabiera znaczenia dopiero w relacji z innymi dyskursami (nie tylko
artystycznymi). Dopiero znajomo$¢ szeroko rozumianego $rodowiska kulturowego

umozliwia poglebiong recepcje wszystkich sensow dziela.

Narracji cyfrowej przypisywany bywa zaré6wno charakter transsemiotyczny,
transmedialny, jak rowniez transdyskursywny. Przykladowo za narracyjne
powigzanie np. tekstu stownego 1 ilustracji np. w komiksie odpowiada ludzka zdolnos$¢ do
implikacji, prowadzaca do budowania tresci transemiotycznych. Tworca kategorii

transmedialnos$ci, Henry Jenkins, w wydanej przez New York University Press

% p, Zawoijski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Warszawa 2012, s. 111-112.

J. Culler, Teoria literatury, Warszawa 1998, s. 49.
Tamze, s. 44.
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w 2006 roku ksigzce ,,Convergence Culture: Where Old and New Media Collide” za

opowies¢ transmedialng uznaje

[...] wielowatkowa 1 zroznicowang histori¢, ktora odstaniana jest na roéznych
platformach medialnych, przy czym kazde medium ma swoj oddzielny wkiad

. o . fooi . 768
w tworzenie i rozwijanie fikcyjnego §wiata.

Do poszczegodlnych elementow owych nowomedialnych narracji mozna zaliczy¢
mi¢dzy innymi zbiezne pod wzgledem wiodgcego watku fabularnego lub bohatera filmy,
komiksy, reklamy telewizyjne, radiowe i1 poligraficzne. Wszystkie te formy wzajemnie si¢

dopetniaja, ale stanowia zarazem w petni samowystarczalne struktury semiotyczne.’®®

Uwzgledniajac odmienne poziomy analityczne (np. dyskurs filozoficzno-
ideowy, publicystyka naukowa, recenzje 1 opinie krytykow) uzyskujemy wymiar
transdyskursywny. W tym obszarze mozliwe jest np. wykorzystanie faktow
naukowych pochodzacych spoza fikcyjnego $wiata — i odwrotnie. Elektem takiego
dziatania jest rozmywanie granicy pomigdzy $wiatem przedstawionym a $wiatem

realnym i zwigkszanie dzi¢ ki temu immersyjnos$ci fabuly.

Inng cechg charakterystyczng wylacznie dla fabul nowej generacji jest wzgledna
swoboda eksploracji $wiata przedstawionego i podejmowanic w niej rdéznego

rodzaju dziatan fakultatywnych.

Narracja alternatywna charakteryzuje si¢ wystgpowaniem wielu potencjalnych
porzadkow dyskursu. Kazda lektura wiaze si¢ zwykle z inng kolejnoscia
wybieranych odestan, a w efekcie innym przebiegiem dyskursu, przy czym
mozliwe jest zachowanie tej samej historii lub stworzenie nowej. [...] Dopiero
wielokrotna lektura powigzana z réznymi wyborami linkow da efekt faktycznej

narracji alternatywnej do$wiadczonej przez odbiorce.’™

Jako ostatni z prezentowanych w tej rozprawie przyktadow digital storytellingu
realizowanego przez Laboratorium Nowe Narracje w Osrodku ,,.Brama Grodzka — Teatr
NN”, majacy zilustrowa¢ powyzsze postulaty 1 podsumowaé rozprawe, wybratam

intermedialny projekt ,,Drewniany Skarb. Chronigc dziedzictwo, kreujemy przysztosc”.

788 4. Jenkins, Kultura konwergencji: Zderzenie starych i nowych mediow, Warszawa 2008, s. 260.

Zjawisko zastepowania medidéw przez ich nowsze odpowiedniki Jay David Bolter okreslit mianem
remediacji. Zob. J.D. Bolter, Przestrzen pisma: Komputery, hipertekst i remediacja druku, ttum. A. Matecka i
M. Tabaczynski, Krakéw 2014.

3 Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji, [w:] Narratologia transmedialna:
Teorie, praktyki, wyzwania, red. K. Kaczmarczyk, Krakéw 2017, s. 278.

769

244



Wspomniany cykl inicjatyw spotecznych odnosi si¢ do wielowiekowej lubelskiej tradycji
wykorzystywania drewna w budownictwie i innych gateziach gospodarki.”’* Integralna
czeScig projektu byta mobilna wystawa prezentujaca zagadnienia zwigzane z architekturg
drewniang w Polsce i Norwegii, ktora zostata prezentowana 2015 r. w Oslo oraz w Larviku
za$ w grudniu tego samego roku wystawe zobaczy¢ mogli mieszkancy Lubelszczyzny.”

-

—

_l\_ ,\

— - —
~ C -

I =2 i I o / b. 2 ; -
Wystawa "Drewniany Skarb" na dziedzincu Zamku Lubelskiego w Lublinie
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-drewniany-skarb/

-

Na stronach Teatru NN w panelu bocznym znalazto si¢ kilka odno$nikéw do
filmow (gltéwnie wywiadow 1 reportazy) poswigconych temu zagadnieniu lub
upamigtniajacych jego obchody. To samo dotyczy galerii zdje¢ wybranych miejscowosci,
ktére moga si¢ poszczyci¢ zabytkami architektury drewnianej, czy trojwymiarowych,
interaktywnych wizualizacji, o ktorych wspomniatam w poprzednim rozdziale, lecz ich
geneza jest zwigzana z projektem ,,Drewniany Skarb”." Wszystkie powyzsze realizacje
stanowig przyktad praktyki transdyskurywnej, wielowymiarowej kreacji artystycznej, ktora

pozostaje przy tym narracjg w peini podlegajaca dowolnosci 1 subiektywnej recepcji.

7' Drewniany Skarb [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/drewnianyskarb/drewniany-skarb-2/ [dostep:

17.07.2023]

772 \Wystawa ,Drewniany Skarb” [w:] TeatrNN.pl, https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/wystawa-
drewniany-skarb/ [dostep: 17.07.2023]

7 Modele 3D [w:] TeatrNN.pl, https https://teatrnn.pl/drewnianyskarb/modele-3d/ [dostep: 17.07.2023]
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Zwienczeniem projektu, ktory gromadzi wszystkie zebrane dzigki niemu
wiadomosci jest wydana przez Osrodek broszura informacyjna ,,Drewniany Skarb.
Chronigc dziedzictwo, kreujemy przyszto$¢”, ktdéra w systematyczny sposob, krok po
kroku wprowadza czytelnika do $§wiata, ktorym drewno nabiera zupetnie nowego sensu,

staje si¢ archetypem budulca, spoiwa, jednego z wyznacznikow tozsamosci lokalne;.

Drzewo laczy ziemi¢ z niebem, jego stojaca postawa najbardziej przypomina
cztowieka, nawet jego ksztatlt ma w sobie co$ ludzkiego. Kiedy idziemy przez
pustkowie, spotkanie z drzewem jest spotkaniem braterskim. Drzewa zadrzewiaja
okolice podobnie jak ludzie ziemi¢ zaludniajg. Ze wszystkiego tez, co istnieje na

. . . . - , . . 774
ziemi, czlowiek najchetniej poréwnuje si¢ do drzewa.

Ten subtelny zabieg stylistyczny ubogaca przekaz publikowany za posrednictwem réznych
medidw, ale zwlaszcza medidow cyfrowych, czyli tych o najwigkszym zasiggu i ,,sile
razenia”, ale z drugiej strony postrzeganych jako najmniej ,ludzkie” 1 najlatwiej
wymykajace si¢ kontroli. Przyktad ten pokazuje, ze internet jest tylko jednym z wielu
dostepnych w otaczajacym nas $wiecie narzedzi i to od cztowieka zalezy jak zdecyduje si¢
narzedzie to wykorzysta¢ 1 w czyim interesie. Powyzszy przyklad uwazam za ciekawa
egzemplifikacje zalozen wspoétczesnego digital storytellingu i dowod, ze emocje moga

zamieniaé si¢... W bity.

7% ). Hartwig [w:] Drewniany Skarb. Chronigc  dziedzictwo, kreujemy  przysztosé,

https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/94823/edition/89439/content [dostep: 17.07.2023]
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Chronologiczny spis dzialan Laboratorium Nowe Media / Nowe Narracje

1996
09.1996
[pozyskiwanie materiatow zrodlowych]

Zapoczatkowanie zbierania relacji méwionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1046/zapocz%C4%85tkowanie zbierania relacji_ m%C3%B3wionych 09
1996

1998
02.1998
[pozyskiwanie materiatow zrodlowych]

Inauguracja projektu ,,Historia Mdéwiona”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1049/inauguracja_projektu %E2%80%9Ehistoria_ m%C3%B3wiona%E2
%80%9D

12.1998
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Historia Mowiona w Internecie - pierwsza strona WWW
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1052/historia_m%C3%B3wiona_w_internecie pierwsza_strona_www

1999
05.1999
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Historia Mowiona w Internecie - nowa strona WWW
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1062/historia_m%C3%B3wiona_w_internecie _nowa_strona_www

2000
01.2000
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]
Historia Mowiona w Internecie - projekt nowego systemu udostepniania archiwum
relacji méwionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1080/historia_m%C3%B3wiona_w_internecie_projekt nowego_systemu
udost%C4%99pniania_archiwum_relacji_m%C3%B3wion

2001
10.2001
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]
Praca nad tworzeniem komputerowej bazy danych: ,,Archiwum Historii Méwionej”

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1076/praca_nad tworzeniem komputerowej bazy danych %E2%80%9E
archiwum_historii_ m%C3%B3wionej%E2%80%9D

2002

2002 - 2004
[edukacja i organizacja warsztatow]
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http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1046/zapocz�tkowanie_zbierania_relacji_m�wionych_09_1996
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1046/zapocz�tkowanie_zbierania_relacji_m�wionych_09_1996
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1049/inauguracja_projektu_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1049/inauguracja_projektu_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1052/historia_m�wiona_w_internecie_pierwsza_strona_www
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1062/historia_m�wiona_w_internecie_nowa_strona_www
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1080/historia_m�wiona_w_internecie_projekt_nowego_systemu_udost�pniania_archiwum_relacji_m�w
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1080/historia_m�wiona_w_internecie_projekt_nowego_systemu_udost�pniania_archiwum_relacji_m�w
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1076/praca_nad_tworzeniem_komputerowej_bazy_danych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1076/praca_nad_tworzeniem_komputerowej_bazy_danych_

Zapomniana Przeszlosé - Wielokulturowe Tradycje Lubelszczyzny
http://teatrnn.pl/kalendarium/projekty/projekt-zapomniana-przeszlosc-wielokulturowe-tradycje-

lubelszczyzny/
http://wtl.tnn.lublin.pl

2003
01.2003
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]
Historia Mowiona w Internecie - tworzenie bazy danych z relacjami méwionymi
Oprogramowanie: dLibra, Adobe Reader

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1108/historia_ m%C3%B3wiona w internecie tworzenie bazy danych z
relacjami_ m%C3%B3wionymi

30.05.2003
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Uruchomienie Wirtualnej Biblioteki Lublina i Regionu Lubelskiego
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/573/wirtualna_biblioteka lublina i regionu lubelskiego

2004
03.2004
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]
Historia Mowiona w Internecie - uzupelianie bazy danych: ,,Historia méwiona

miasta Lublina i regionu lubelskiego”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1124/historia_ m%C3%B3wiona w_internecie uzupe%C5%82nianie_baz
y danych %E2%80%9Ehistoria_ m%C3%B3wiona_miasta lublina i

04.2004 - 12.2004
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]

Archiwizacja zasobu relacji mowionych do Archiwum Panstwowego w Lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1126/archiwizacja_zasobu_relacji m%C3%B3wionych do_archiwum pa
%C5%84stwowego_w _lublinie

2005
07.2005
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Historia Mowiona w Internecie - otwarcie portalu ,,Pami¢¢ Lublina”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1144/historia_m%C3%B3wiona_w_internecie otwarcie portalu %E2%8
0%9Epami%C4%99%C4%87 lublina%E2%80%9D

10.2005

[pozyskiwanie materiatow zrodlowych]
Wprowadzenie nagrania video do rejestracji relacji mowionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1149/wprowadzenie_nagrania_video_do_rejestracji_relacji_m%C3%B3w
ionych

2005 -
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http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1108/historia_m�wiona_w_internecie_tworzenie_bazy_danych_z_relacjami_m�wionymi
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1108/historia_m�wiona_w_internecie_tworzenie_bazy_danych_z_relacjami_m�wionymi
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1108/historia_m�wiona_w_internecie_tworzenie_bazy_danych_z_relacjami_m�wionymi
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/573/wirtualna_biblioteka_lublina_i_regionu_lubelskiego
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1124/historia_m�wiona_w_internecie_uzupe�nianie_bazy_danych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1124/historia_m�wiona_w_internecie_uzupe�nianie_bazy_danych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1124/historia_m�wiona_w_internecie_uzupe�nianie_bazy_danych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1126/archiwizacja_zasobu_relacji_m�wionych_do_archiwum_pa�stwowego_w_lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1126/archiwizacja_zasobu_relacji_m�wionych_do_archiwum_pa�stwowego_w_lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1144/historia_m�wiona_w_internecie_otwarcie_portalu_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1144/historia_m�wiona_w_internecie_otwarcie_portalu_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1149/wprowadzenie_nagrania_video_do_rejestracji_relacji_m�wionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1149/wprowadzenie_nagrania_video_do_rejestracji_relacji_m�wionych

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Uruchomienie serwisu Leksykon Lublin (poczatkowo Lublin. Pamie¢é¢ Miejsca)
http://teatrnn.pl/leksykon/

2006
28.05.2006
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Pamie¢é¢ Miejsca - uruchomienie portalu www.PamiecMiejsca. TNN.pl
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/761/pami%C4%99%C4%87 miejsca_uruchomienie portalu www_pamie
cmiejsca_tnn_pl

2007
19.06.2007
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Prezentacja wirtualnej rekonstrukcji Wielkiej Synagogi w Lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/812/prezentacja_wirtualnej rekonstrukcji_wielkiej synagogi w_lublinie

27.07.2007

[poczatek aktywnosci w wybranych mediach spoteczno$ciowych]
@BramaGrodzkaTeatrNN na YouTube.com
https://www.youtube.com/channel/UCIR2Vx4yfXNxAplcOCu4 SQ

2008
09.01.2008
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]
Historia Mowiona w Internecie - prezentacja strony WWW poswieconej Historii
Moéwionej.
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1150/historia_m%C3%B3wiona_w_internecie_prezentacja_strony_www
pPo%C5%9BwWi%C4%99conej_historii_m%C3%B3wionej

16.01.2008
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Podsumowanie projektu ,,Historie z fotogramow” i zebranych relacji méwionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1151/podsumowanie_projektu historie z fotogram%C3%B3w i zebrany
ch_relacji m%C3%B3wionych

13.03.2008

[popularyzacja w mediach publicznych]
Emisja reportazu radiowego inspirowanego programem ,,Historia Méwiona” -
LHistoria bez patyny”

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1158/emisja_reporta%C5%BCu_radiowego inspirowanego programem
historia. m%C3%B3wiona_historia bez patyny

18.03.2008
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
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http://www.pamiecmiejsca.tnn.pl/
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/761/pami��_miejsca_uruchomienie_portalu_www_pamiecmiejsca_tnn_pl
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/761/pami��_miejsca_uruchomienie_portalu_www_pamiecmiejsca_tnn_pl
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/812/prezentacja_wirtualnej_rekonstrukcji_wielkiej_synagogi_w_lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1150/historia_m�wiona_w_internecie_prezentacja_strony_www_po�wi�conej_historii_m�wionej
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1150/historia_m�wiona_w_internecie_prezentacja_strony_www_po�wi�conej_historii_m�wionej
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1151/podsumowanie_projektu_historie_z_fotogram%C3%B3w_i_zebranych_relacji_m%C3%B3wionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1151/podsumowanie_projektu_historie_z_fotogram%C3%B3w_i_zebranych_relacji_m%C3%B3wionych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1158/emisja_reporta�u_radiowego_inspirowanego_programem_historia_m�wiona_historia_bez_patyny
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1158/emisja_reporta�u_radiowego_inspirowanego_programem_historia_m�wiona_historia_bez_patyny

Wedrowne Spotkania z Opowie$cig - prezentacja we Frampolu strony internetowe;j:

www singer.teatrnn.pl
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1221/w%C4%99drowne_spotkania z_opowie%C5%9Bci%C4%85 preze
ntacja_we frampolu_strony internetowej www_singer tea

23.04.2008
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]

Promocja Elementarza Historii Méwionej w Krakowie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/874/promocja_elementarza historii_ m%C3%B3wionej w_krakowie

15.05.2008
[popularyzacja w mediach publicznych]

Program telewizyjny poswiecony projektowi ,,Historia Méwiona”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1167/program_telewizyjny po%C5%9Bwi%C4%99cony projektowi hist
oria_m%C3%B3wiona

16.05.2008
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Dzien Historii Mowionej - obchody 10-lecia funkcjonowania programu ,,Historia

Mowiona” na I Miedzynarodowym Dniu Opowiesci
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1168/dzie%C5%84 historii_m%C3%B3wionej_obchody 10 lecia_funkc
jonowania_programu_historia_ m%C3%B3wiona i mi%C4%99dzy

12.06.2008
[popularyzacja w mediach publicznych]
Emisja programu w TVP Lublin pt. ,,Oblicza prawdy” na temat niezaleznego ruchu

wydawniczego w Lublinie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1171/emisja_programu_w_tvp lublin_pt oblicza prawdy na temat niez
ale%C5%BCnego_ruchu_wydawniczego w

24.08.2008

[popularyzacja w mediach publicznych]
Emisja programu w TVP Lublin pt. ,,Swiatla w ciemnosci — Sprawiedliwi wéréd
Narodéw Swiata”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1182/emisja_programu_w_tvp lublin_pt %C5%9Bwiat%C5%82a_w_cie

mno%C5%9Bci_ %E2%80%93 sprawiedliwi w%C5%9Br%C3%B3d narod%C3%B3w_ %C5%9Bwiata%
E2%80%9D

09.2008
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]
Poczatek digitalizacji nagran audio relacji mowionych zarejestrowanych na

nosnikach tradycyjnych w latach 1998-2005
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1191/pocz%C4%85tek digitalizacji_nagra%C5%84 audio_relacji m%C
3%B3wionych zarejestrowanych na no%C5%9Bnikach_tradyc

12.09.2008
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[popularyzacja w mediach publicznych]
Publikacja w ,,Gazecie Wyborczej” artykulu M.Szlachetki pt. ,,Sprawiedliwi dostang

pomnik ze slow”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1187/publikacja_w gazecie wyborczej artyku%C5%82u_m_szlachetki
pt_sprawiedliwi_dostan%C4%85 pomnik ze s%C5%82%C3%B3

23.10.2008

[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Udzial Wioletty Wejman w gnieznienskiej konferencji naukowej ,,Polacy wobec
wielosci kultur. Wezoraj, dzis, jutro”. Warsztaty dla mlodziezy dotyczace Historii
Mowionej
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1199/udzia%C5%82_wioletty wejman_w_gnie%C5%BAnie%C5%84ski
ej_konferencji_naukowej polacy wobec wielo%C5%9Bci_kultur

2009
01.01.2009 - 31.12.2012
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Laboratorium Teatru NN. Nowe Media - dzialalno$¢ w latach 2009-2012
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1851/laboratorium teatru nn_nowe media dzia%C5%82alno%C5%9B%
C4%87 w latach 2009 2012

21.01.2009
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]
Historia Mowiona w Internecie - prezentacja strony internetowej poswieconej

profesorowi Jerzemu Kloczowskiemu
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1215/historia. m%C3%B3wiona w _internecie prezentacja_strony intern
etowej_po%C5%9Bwi%C4%99conej_profesorowi jerz

19.04.2009
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Henio Zytomirski - strona internetowa o chlopcu
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/996/henio_%C5%BCytomirski_strona_internetowa o ch%C5%82opcu

14.05.2009 - 16.05.2009
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Prezentacja strony internetowej poswieconej Ludwikowi Fleckowi na

mi¢dzynarodowej konferencji pt. ,,Lek przed wiedza albo kryzys rzeczywistosci?”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1232/prezentacja_strony internetowej po%C5%9Bwi%C4%99conej_lud
wikowi_fleckowi na mi%C4%99dzynarodowej konferen

2009

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

»Rynek Starego Miasta w Lublinie w rysunkach i fotografii”
http://wystawarynek.teatrnn.pl/

06.10.2009

251


http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1187/publikacja_w_gazecie_wyborczej_artyku�u_m_szlachetki_pt_sprawiedliwi_dostan�_pomnik_ze_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1187/publikacja_w_gazecie_wyborczej_artyku�u_m_szlachetki_pt_sprawiedliwi_dostan�_pomnik_ze_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1199/udzia�_wioletty_wejman_w_gnie�nie�skiej_konferencji_naukowej_polacy_wobec_wielo�ci_kult
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1199/udzia�_wioletty_wejman_w_gnie�nie�skiej_konferencji_naukowej_polacy_wobec_wielo�ci_kult
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1851/laboratorium_teatru_nn_nowe_media_dzia�alno��_w_latach_2009_2012
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1851/laboratorium_teatru_nn_nowe_media_dzia�alno��_w_latach_2009_2012
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1215/historia_m�wiona_w_internecie_prezentacja_strony_internetowej_po�wi�conej_profesorowi_j
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1215/historia_m�wiona_w_internecie_prezentacja_strony_internetowej_po�wi�conej_profesorowi_j
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1215/historia_m�wiona_w_internecie_prezentacja_strony_internetowej_po�wi�conej_profesorowi_j
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/996/henio_�ytomirski_strona_internetowa_o_ch�opcu
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/996/henio_�ytomirski_strona_internetowa_o_ch�opcu
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1232/prezentacja_strony_internetowej_po%C5%9Bwi%C4%99conej_ludwikowi_fleckowi_na_mi%C4%99dzynarodowej_konferen
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1232/prezentacja_strony_internetowej_po%C5%9Bwi%C4%99conej_ludwikowi_fleckowi_na_mi%C4%99dzynarodowej_konferen

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

70 rocznica wojny obronnej 1939 roku - strona internetowa
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/990/70 rocznica wojny obronnej 1939 roku_strona_internetowa

2010
2010
[postep w aspekcie techniczno-sieciowym]

Uruchomienie dLibry i nowego Leksykonu
http://biblioteka.teatrnn.pl/
http://teatrnn.pl/leksykon/

20.02.2010
[poczatek aktywnosci w wybranych mediach spotecznosciowych]

Brama.Grodzka na Facebook.com
https://www.facebook.com/brama.grodzka

28.03.2010
[poczatek aktywnosci w wybranych mediach spoteczno$ciowych]

Henio Zytomirski — No Limited Profile na Facebook.com
https://www.facebook.com/zytomirski

01.04.2010 - 30.11.2010
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Projekt ,,Opowiesci o dzielnicach Lublina” (01.04.2010 - 30.11.2010)
http://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/projekt-opowiesci-o-dzielnicach-lublina/
http://teatrnn.pl/dzielnicelublina/
http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/24867/index.html

02.06.2010
[edukacja i organizacja warsztatow]

Spotkania z dokumentem Warsztaty Dziennikarstwa Internetowego
https://teatrnn.pl/kalendarium/projekty/warsztaty-dziennikarstwa-internetowego/

2010
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Projekt ,,Lublin w dokumencie”
http://teatrnn.pl/lublinwdokumencie/node/22
http://teatrnn.pl/lublinwdokumencie

2010
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Projekt ,,\WWagon2010.lublin.pl”
https://teatrnn.pl/wagon2010/

2010
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
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Projekt ,,Sprawiedliwi Wéréd Narodéw Swiata. Lublin i Lubelszczyzna”
https://dzieje.pl/aktualnosci/lublinpamiec-o-sprawiedliwych-wsrod-narodow-swiata-w-internecie
https://teatrnn.pl/sprawiedliwi-lubelszczyzna/

2011
10.01.2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Prezentacja projektu ,,Lublin 2.0”: interaktywna rekonstrukcja dziejow miasta
Oprogramowanie: Unity
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1513/prezentacja_projektu_lublin_2 0

29.03.2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

O Czechowiczu (inter)aktywnie. Miasto — historia — poezja
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1400/0 czechowiczu_inter aktywnie miasto %E2%80%93 historia_%E
2%80%93 poezja

19.05.2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Zakonczenie projektu ,,Wirtualne miasteczko — Jozefow Bilgorajski”

Oprogramowanie: Google Earth
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1417/zako%C5%84czenie projektu_wirtualne miasteczko

2011
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]
Multimedialny spacer po Osrodku ,,Brama Grodzka - Teatr NN”

Oprogramowanie: Flash
http://teatrnn.pl/spacer/17.html

2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Panoramy Lublina

Oprogramowanie: Flash
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/panoramy/
http://teatrnn.pl/panorama/1901/1901.html

2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Przewodnik Lublin 2.0 w rzeczywistosci poszerzonej (AR)

Oprogramowanie: Layar
http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/docmetadata?id=43592

14.12.2011
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Prezentacja strony internetowej poswieconej kulturze ludowej Lubelszczyzny
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http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1465/prezentacja_strony internetowej po%C5%9Bwi%C4%99conej kult
urze ludowej lubelszczyzny

2012
24.01.2012
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Prezentacja projektu ,,Lublin 2.0. Interaktywna rekonstrukcja dziejow miasta”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1505/prezentacja_projektu lublin_2 0 interaktywna rekonstrukcja dziej
%C3%B3w_miasta

10.01.2012 - 31.01.2012

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Zbioér relacji méwionych Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w bibliotece
cyfrowej

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1503/zbi%C3%B3r_relacji m%C3%B3wionych 0%C5%9Brodka brama
grodzka teatr nn_w bibliotece cyfrowej

15.01.2012 - 01.06.2012
[edukacja i organizacja warsztatow]

LublinLab
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1534/lublinlab

19.03.2012 - 03.04.2012
[edukacja i organizacja warsztatow]

LublinLab (19.03.2012-03.04.2012)
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1535/lublinlab_19 3 2012 3 4 2012

19.04.2012
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Osrodek ,,Brama Grodzka - Teatr NN” na konferencji ,,M@py w sieci”

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1547/0%C5%9Brodek brama grodzka teatr nn na_konferencji_ m py
W_Sieci

28.05.2012 - 28.05.2012
[edukacja i organizacja warsztatow]

LublinLab (28.05.2012-28.05.2012)
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1579/lublinlab 28 5 2012 28 5 2012

2012

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Przewodnik ,,Lublin Czechowicza”
Oprogramowanie: Unity
https://teatrnn.pl/node/71/po%C5%BCegnanie_wagonu_17_lipca_2010_r
http://teatrnn.pl/lublinczechowicza

10.09.2012 - 31.01.2013
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[publikowanie opracowanych tre§ci w internecie]

Wirtualne makiety Lublina 3D dostepne w galerii Google Earth
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1607/wirtualne _makiety lublina 3d dost%C4%99pne w _galerii_google
earth

24.10.2012 - 25.10.2012
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]

THAT Camp Polska
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1625/thatcamp_polska

27.10.2012
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” na Festiwalu ,,Kultura 2.0. 12”

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1657/0%C5%9Brodek %E2%80%9Ebrama_grodzka %E2%80%93 teatr
nNn%E2%80%9D na_festiwalu kultura 2 0 12

23.11.2012 - 25.11.2012
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” — gos¢ specjalny targow 3D POLAND 2012

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1581/0%C5%9Brodek %E2%80%9Ebrama_grodzka %E2%80%93 teatr
NN%E2%80%9D %E2%80%93 00%C5%9B%C4%87 specjalny targ%C3%B3w 3d poland 2012

03.12.2012 - 04.12.2012
[konferencje i spotkania promujace wybrane projekty]
Osrodek ,,Brama Grodzka - Teatr NN” na Gieldzie Projektow Multimedialnych

»Nowe Media. Nowe perspektywy dla animacji kultury”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1646/0%C5%9Brodek brama grodzka teatr nn na_gie%C5%82dzie pr
0jekt%C3%B3w_multimedialnych %E2%80%9Dnowe_media_nowe pers

05.12.2012
[edukacja i organizacja warsztatow]
Kalendarium Zagtady Zydéw w Lublinie i na Lubelszczyznie - mozliwo$ci

wykorzystania w dzialaniach edukacyjnych
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1645/kalendarium_zag%C5%82ady %C5%BCyd%C3%B3w w_lublinie
i_na_lubelszczy%C5%BAnie_mo%C5%BCliwo%C5%9Bci_wykorzystania w_dzia%C5%82a

27.12.2012
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Prezentacje Laboratorium Nowe Media w 2012 roku
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1658/prezentacje laboratorium nowe media w 2012 roku

2013
2013
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
»Mieszkanie PRL. Rekonstrukcja wirtualna 3D”
Oprogramowanie: Unity
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http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1646/o�rodek_brama_grodzka_teatr_nn_na_gie�dzie_projekt�w_multimedialnych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1646/o�rodek_brama_grodzka_teatr_nn_na_gie�dzie_projekt�w_multimedialnych_
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1645/kalendarium_zag%C5%82ady_%C5%BCyd%C3%B3w_w_lublinie_i_na_lubelszczy%C5%BAnie_mo%C5%BCliwo%C5%9Bci_wykorzystania_w_dzia%C5%82a
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1645/kalendarium_zag%C5%82ady_%C5%BCyd%C3%B3w_w_lublinie_i_na_lubelszczy%C5%BAnie_mo%C5%BCliwo%C5%9Bci_wykorzystania_w_dzia%C5%82a
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1658/prezentacje_laboratorium_nowe_media_w_2012_roku

https://kurierlubelski.pl/mieszkanie-w-3d-powrocmy-do-prlu-ale-tylko-w-komputerze-zdjecia/ar/1066196
https://teatrnn.pl/mieszkanie

02.02.2013
[popularyzacja w mediach publicznych]

Projekt ,,Lublin 2.0” w Superdziesiatce Wydarzen Kultury 2012
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1666/projekt lublin 2 0 w _superdziesi%C4%85tce wydarze%C5%84 k
ultury 2012

11.04.2013
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Prezentacja dzialan Osrodka ,,Brama Grodzka - Teatr NN” na rzecz dziedzictwa

kulturowego Lublina podczas Warsztatow HerMan
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1718/prezentacja_dzia%C5%82a%C5%84 0%C5%9Brodka brama grod
zka teatr nn na rzecz dziedzictwa kulturowego lublin

25.09.2013
[edukacja i organizacja warsztatow]
»Rekonstrukcja przestrzeni historycznych na przykladzie Projektu Lublin 2.0” -

spotkanie z nauczycielami historii
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1799/rekonstrukcja_przestrzeni_historycznych na przyk%C5%82adzie p
rojektu lublin 2 0 spotkanie z nau

07.11.2013 - 08.11.2013
[konferencje i spotkania promujace wybrane projekty]
Osrodek ,,Brama Grodzka - Teatr NN” na seminarium ,,Cyfrowe i wizualne” we

Lwowie
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1814/0%C5%9Brodek brama grodzka teatr nn_na_seminarium_cyfrow
e i wizualne we |wowie

20.11.2013 - 21.11.2013
[konferencje i spotkania promujace wybrane projekty]

Osrodek ,,Brama Grodzka - Teatr NN” na THAT Camp w Gdansku
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1823/0%C5%9Brodek brama grodzka teatr nn na that camp gda%C5
%84sk

05.12.2013
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Prezentacja projektu ,,Lublin 2.0” podczas seminarium roboczego przedstawicieli

ICOMOS
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1831/prezentacja_projektu lublin 2 0 podczas seminarium_roboczego
przedstawicieli _icomos

2014
03.03.2014 - 28.11.2014
[edukacja i organizacja warsztatow]
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http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1823/o%C5%9Brodek_brama_grodzka_teatr_nn_na_that_camp_gda%C5%84sk
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1823/o%C5%9Brodek_brama_grodzka_teatr_nn_na_that_camp_gda%C5%84sk
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Projekt ,,Remiks dokumentalny”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/1911/projekt_remiks dokumentalny

03.10.2014

[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]
Uruchomienie kont i stron internetowych Domu Stow (dawniej Izba Drukarstwa)
https://teatrnn.pl/domslow/

https://www.facebook.com/domslowlublin/
https://www.youtube.com/user/LublinMiastoPoezji

2014
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Uruchomienie serwisu ,,Lublin. Instrukcja obstugi”

http://teatrnn.pl/instrukcja/o-projekcie
http://teatrnn.pl/instrukcja/

2014/2015

[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Drewniany Skarb
https://teatrnn.pl/drewnianyskarb/o-projekcie/

https://teatrnn.pl/drewnianyskarb
http://shtetlroutes.eu/pl/wooden-synagogues-3d-models/

2015
02.2015
[poczatek aktywnosci w wybranych mediach spoteczno$ciowych]
Brama_Grodzka na Instagram.com
https://www.instagram.com/brama_grodzka/

11.05.2015 - 31.12.2016
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Projekt ,,Lublin. 43 tysiace”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2027/projekt_lublin 43 tysi%C4%85ce

30.08.2015
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Dwér 3D Moniaki
Oprogramowanie: Unity
https://teatrnn.pl/ziemianstwo/dwor-3d-moniaki/

16.11.2015
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Ziemianstwo na Lubelszczyznie - spotkanie (16.11.2015)

http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2119/ziemia%C5%84stwo_na_lubelszczy%C5%BAnie_spotkanie 16 11
2015
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31.12.2015
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Projekt ,,Ziemianstwo na Lubelszczyznie. Wirtualna podréz w czasie”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2054/projekt ziemia%C5%84stwo_na_lubelszczy%C5%BAnie wirtualna
podr%eC3%B3%C5%BC w_czasie

2016
03.03.2016 - 31.12.2016
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Projekt ,,Pszczelarstwo na Lubelszczyznie. Nieopisana historia — Rzeczpospolita

Pszczelarska” oraz gra edukacyjna ,,Wirtualna pasieka”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2210/projekt %E2%80%9Epszczelarstwo _na_lubelszczy%C5%BAnie_ni
eopisana_historia_ %E2%80%93 rzeczpospolita pszczelarska
https://teatrnn.pl/pszczelarstwo/wirtualna-pasieka/

20.04.2016
[konferencje i spotkania promujgce wybrane projekty]
Wojewodzka konferencja ,,Dziedzictwo kulturowe Lubelszczyzny w zasobach

Lubelskiej Biblioteki Wirtualnej”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2197/wojew%C3%B3dzka konferencja dziedzictwo kulturowe lubelszc
zyzny w_zasobach lubelskiej bibliotek

31.12.2016
[publikowanie opracowanych tre$ci w internecie]

Projekt ,,Ostatni Swiadkowie”
http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2018/projekt_ostatni_%C5%9Bwiadkowie

2017
2017
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Projekt ,,Lublin. Opowies¢ o miescie”
https://teatrnn.pl/opowiesci/lublin-opowiesc-0-miescie-wstep/

2019
2019-2020
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]

Piwnica pod Fortuna - Zwiedzanie online
http://teatrnn.pl/piwnica-fortuna/zwiedzanie-online/

2020

2020
[publikowanie opracowanych tresci w internecie]
Interaktywna tréjwymiarowa wizualizacja ,,Dom Stow — Wirtualny spacer”

Oprogramowanie: podstawowe lub WebGL (dla wersji 3D)
https://teatrnn.pl/files/domslow/explore/domslow 7 10 2014/index.html
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Almanach antropologiczny. Communicare. T. 3: Slowo/Obraz, red. Godlewski
Grzegorz, Karpowicz Agnieszka, Kurz lwona, Mencwel Andrzej, Rodak Pawel,
Warszawa 2010;
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Warszawa 2013;

Banka Jozef, Zarys filozofii techniki, Katowice 1981;
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Problemy, dylematy, kontrowersje, Krakow 2013

Burgess Jean, Green Joshua, YouTube: Wideo online a kultura uczestnictwa, ttum. T.
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transhumanistyczny, red. Tymienickiej-Suchanek Justyna, t. 1, Katowice 2014;

Digitalizacja a rynek mediow w Polsce, red. Klimski Tomasz, Niepsuj Jerzy, Warszawa
2008;
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Filozofia technologii, red. Sidey Myoo, Joanna Handerek, Lublin 2014;
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Olsztyn 2016;

Gleick James, Szybciej, ttum. J. Bieron, Poznan 2003;
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Gorska Monika, Visual Storytelling: Jak opowiada¢é jezykiem video, Warszawa 2019;
Grzegorczykowa Renata, Wstep do jezykoznawstwa, Warszawa 2008;

Helman Alicja, Film faktow i film fikcji: Dialektyka postaw i poetyk tworczych,
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Historia — pamieé — tozsamos¢ w edukacji humanistycznej, red. Budrewicz Zofia i
Sienko Maria, Krakow 2013;

Historia mowiona w swietle etnolingwistyki, red. Niebrzegowska-Bartminska
Stanistawa, Wasiuta Sebastian, Humanista wobec tradycji i wspoélczesnosci, t.2,
Lublin 2008;

Hopfinger Maryla, Literatura i media po 1939 roku, Warszawa 2010;

Intermedialnos¢ w kulturze konca XX wieku, red. Gwozdz Andrzej, Krzemien-Ojak
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Marzec Jarostaw, Dyskurs, tekst, narracja: Szkice o kulturze ponowoczesnej, Krakow
2002;

Materia sztuki, red. Ostrowicki Michat, Krakow 2010;
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antropologiczno-pedagogiczne, Warszawa 2013;

Performatywne wymiary kultury, red. Skowronek Katarzyna, Leszczynska Katarzyna,
Krakow 2012;

262



Pietrasiewicz Tomasz, Osrodek , Brama Grodzka — Teatr NN’ 1990-2010.
Artystycznie i animatorskie dziatania w przestrzeni miasta zwigzane z Pamigcig, Lublin
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