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,» Wszystkich zajmujacych si¢ historig zachodnioeuropejskiej sztuki
niewatpliwie uderza duza liczba obrazéw z przedstawieniem ciata kobiety. Akt, bardziej
niz jakikolwiek inny temat, konotuje Sztuke¢. Obraz przedstawiajacy kobiece ciato, oprawiony
w ramy 1 wiszagcy w galerii, jest stenograficznym zapisem sztuki jako takiej, ikong
zachodnioeuropejskiej kultury, symbolem cywilizacji i jej dokonan™! . Ten cytat LyndyNead

bardziej niz jakikolwiek inny oddaje znaczenie aktu dla catej sztuki wspotczesne;.

»Nieprzemijajaca wartos¢ wynika z faktu, ze godzi on w sobie kilka przeciwnosci.
Najbardziej zmystowy i budzgcy natychmiastowe zainteresowanie obiekt, jakim jest ludzkie
ciato, umieszcza poza czasem i pozadaniem; najczystszg racjonalng koncepcje, do jakiej
zdolna jest ludzko$¢.” W ten sposob powody tego znaczenia opisuje Sir Kenneth Clark

w ksigzce ,,Akt. Studium idealnej formy™?.

Pomimo tego, ze akt nie jest najwazniejszym tematem w obrazach zestawu, to jednak
jego oddziatywanie potwierdza stowa Clarka. Powoduje, Ze jak $wietny drugoplanowy aktor,
jest obiektem budzacym natychmiastowe zainteresowanie. Koegzystuje on z rdéznorakimi
Cytatami wizualnymi wydobytymi z réznych rzeczywistosci - fragmentami wnetrz,
przedmiotow a takze zwierzetami 1 innymi postaciami - najcze$cie] meskimi. Czesto
marginalne, zazwyczaj niezauwazalne w codziennym zyciu obiekty, zestawione w nowe
konfiguracje, np. z osobowosciami medialnymi, staja si¢ waznymi czynnikami budujgcymi
kompozycje ale 1 okreSlone znaczenia czy narracj¢ obrazu, ktore staram si¢ zawrzec
w poszczegoOlnych pracach. Wprowadzam okreslone znaczenia, ale widz moze odebrac je
inaczej. Ma w tym zakresie petng wolno$é, gdyz obrazy nie posiadajg tytutow tylko numery

wedlug kolejnosci ich powstawania.

Akty przedstawiaja anonimowe kobiety, ktore nie kojarza si¢ z jakim$ wyjatkowym
wydarzeniem, co daje widzowi duze mozliwosci interpretacji. W catej historii sztuki akt

petnit przerdzne role. Byt religijny- jak w przypadku przedstawien Adama i1 Ewy; erotyczny,

1LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.13

2LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.13



jak w przypadku aktu ,,Nagiej Mai” Francisca Goi, cyklu ,,Krefeld Projekt” EricaFischla czy
,Made in Heaven” Jaffa Koonsa. Pelnit rowniez role zdobnicze, jak w ornamentach Alfonsa
Muchy. W moich obrazach moze peti¢ kazda role. To tylko kwestia wyobrazni mojej lub
ktoregokolwiek z zainteresowanych odbiorcow. Moja rolg jako artysty jest wciagnigcie
odbiorcy w zawilg intryge, jaka moze stworzy¢ on sam postugujac si¢ elementami
umieszczonymi w obrazie. Oczywiscie tworzg ja réwniez ja, inspirujgc si¢ tymi elementami
opowiadam historie, ktore nigdy si¢ nie wydarzyty. Z duzym zaciekawieniem stucham relacji
widzow o tym co dostrzegaja w moich obrazach. Sg to zazwyczaj odbiorcy nie znajacy
powodow ani kulis ich powstawania. Kazdy z nas jest na swoj sposéb inny, pochodzi
z odmiennego S$rodowiska, roznych kregéw kulturowych. Roznego typu doswiadczenia
zyciowe, czasem wywotujace kompleksy czy frustracje, nie pozostaja bez wplywu na stan
emocjonalny cztowieka a tym samym na jego proces percepcyjny. Oczywiscie s3 pewne
zjawiska kulturowe pojmowane zdecydowanie szerzej, wrgcz stereotypowo, chocby
chrze$cijanstwo czy szeroko pojeta kultura europejska. Zestawiajac okreslone elementy na
obrazach, moge zasugerowaé czy w pewien sposob manipulowaé odbiorem obrazu przez

widza ale sg one ograniczone.

W obrazie z parasolka, 321, centralne miejsce zajmuje akt. Jest lekko cofnigty ale
jasniejszy od innych postaci, przez co wszystkie wydaja si¢ podobnej wielkosci. Obraz
opowiada o prawdziwym wydarzeniu ale naga kobieta nie brata w nim udziatlu. W realnym
zdarzeniu dziennikarz prawicowego wydawnictwa probowal symbolicznie — krzyzem,
powstrzyma¢ marsz. Kolorystyczny element, dziewczyna =z kolorowg parasolkg
- odzwierciedla ofensywe srodowisk LGBT. Kazda z postaci w obrazie trzyma swoj rekwizyt.
Rekwizytem mezczyzny jest krzyz, ktory symbolizuje konserwatywne, chrzescijanskie,
patriarchalne wartosci. Te warto§ci moga by¢ zagrozone przez ideologi¢ reprezentowang czy
symbolizowang rekwizytem dziewczyny. Naga kobieta, ktora nie brata udziatu
w prawdziwym wydarzeniu ma za plecami wlasnie duzy krzyz. Nie jest jasne czy go trzyma
czy jest do niego przywigzana. Prawdopodobnie rdézne osoby reprezentujace zwasnione
srodowiska stanetyby po roznych stronach tego wydarzenia. Duza cz¢$¢ spoleczenstwa stanie
po stronie krzyza, ze wzgledu na swoje chrzescijanskie wychowanie. Konserwatywne
przekonania wynikajg z tradycji ale rowniez wynikaja z poczucia bezpieczenstwa, ktore daje
poczucie przynalezno$ci do grupy. Tradycja boi si¢ zmian. Kolorowa parasolka przychodzi

z zewnatrz 1 reprezentuje ludzi, ktérzy chcieliby zy¢ inaczej. Naga kobieta laczy sie¢
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z krzyzem trzymanym przez bronigcego tradycji dziennikarza. Zatem moglaby stana¢ tez po
jego stronie. Jednak pokazywanie nagosci, mimo, ze wystgpowala ona jeszcze przed
chrzes$cijanstwem, nie sugeruje aby holdowac i utozsamiaé tej sytuacji z chrze$cijanska
tradycja. Ona jest kobieta, tak jak dziewczyna z parasolka i to jest argument za tym, zeby
identyfikowa¢ ja z protestami kobiet. Kobieta wyraznie patrzy w strong mezczyzny
z krzyzem, jednak czy jej pytanie brzmi ,,co mam robi¢?” czy ,,co ty robisz?”. To juz kwestia
interpretacji widza. Pomocna moze by¢ odpowiedz na inne pytanie - czy kobieta trzyma krzyz
czy jest do niego przywigzana? Czy chciata si¢ nim wesprzeé¢, czy moze to jej krzyz, ktory
nosi z powodu nietolerancji? Z obrazu wynika jasno, ze skrajne postaci s3 w konflikcie.

Srodkowa za$ moze byé sedzia w owej sprawie.

Sama nago$¢ ma w tym przypadku, wynikajace z historii aktu dualistyczne znaczenie,
o ktorym M. Bettini pisze ,,Kiedy nagos¢ stanowita cze$¢ na pot boskiego stanu niewinnos$ci
i doskonatosci, w jakich Bog ich stworzyl do zycia w raju ziemskim; i nadzy pozniej, gdy
otworzyly si¢ im oczy, ukazujac nago$¢ jako zrodto wstydu. Umiejscawiajac nagos¢ w dwoch
roznych okresach dziejow biblijnych — pierwsza w okresie niewinnosci, druga, gdy zaistniat
grzech — przypowies¢ z Ksiggi Rodzaju mowi o pelnym Sprzeczno$ci pojmowaniu nagosci

w kulturze: symbolu doskonatosci i grzechu, czystosci i wstydu zarazem™?

Obraz 321 przesycony jest symbolika, moze nawet przesadnie, jednak dla mnie
najwiekszym wyzwaniem byla w tym obrazie kompozycja przestrzeni. Z zalozenia miala by¢
przestrzenig otwartg. Trzeba ja budowac¢ w zupehie rozny sposoéb, szczegdlnie, ze przestrzen
na obrazie nie jest nawet troch¢ podobna do tej, w ktorej przedstawione wydarzenie miato
miejsce. OczywiScie nie pierwszy raz staram si¢ osiagnac jakis efekt zwigzany z przestrzenia
otwarta, jednak nie probowalem dotad wspomaga¢ si¢ opracowaniami naukowymi, poniewaz
uwazatem, ze nie dajac gotowych rozwigzan nie pomogltoby mi to w pokonaniu trudnos$ci
w budowaniu tej przestrzeni. Nikogo nie zdziwi chyba jednak fakt, Ze pomocna jest sama

wiedza jaka niesie ogromna praca teoretyczna wykonana przez autoréw publikacji i ksigzek.

Obraz kobiety przykrytej czerwong narzuta to 324 ,,gabinet”. Nie przedstawia on

zadnego konkretnego wydarzenia. Pastelowe kolory podkreslaja sielankowos$¢ sytuacji.

3M. Bettini, Akt. Eros, natura, sztuka, Warszawa, ISKRY, 1999, s. 17.



Meska posta¢ delikatnie sugeruje znang osob¢ ze $wiata polityki. Do konca sam nie
potrafitem zdecydowa¢ czy ta posta¢ miataby by¢ rozpoznawalna. Obraz sugeruje gabinet
urzedniczy i w zestawieniu z ubiorem me¢zczyzny byloby to logicznie uzasadnione.
Niedoktadnie narysowany, ale zasugerowany czernig i1 bielg kojarzy si¢ ze shuzbowym
garniturem i biatg koszulg. To co przedstawia obraz wyglada jednak bardziej jak gabinet
lekarski, a usci$lajac ginekologiczny. Do takiego postrzegania namalowanego wnetrza
przyczynia si¢ rowniez rozneglizowana kobieta przykryta narzuta. Pomniejszenie
wyrazisto$ci oraz uzyte kolory przedstawionych elementéw nie powoduja niepokojacego
napi¢cia w obrazie. Wlasnie dlatego nazwatem go wczesniej sielankowym. Sam gabinet
lekarski moze nie kojarzy si¢ przychylnie, a sytuacja czy relacja pomigdzy postaciami nie
sugeruje wizyty lekarskiej. Str6j mezczyzny jest zdecydowanie zbyt oficjalny, a kobiety
znacznie mniej oficjalny, niz zwykle ma to miejsce w czasie takich wizyt. Kobieta nie wydaje
si¢ tez by¢ narratorem tej sytuacji, jak w przypadku wielu innych obrazéw. Przedstawiona
Scena jest zastygla. Nie ma zadnej akcji. Stowo ,,gabinet” ma w tym obrazie bardzo szerokie
znaczenie. Mgzczyzna wydaje si¢ pochodzi¢ z gabinetu politycznego, a kobieta raczej
z gabinetu masazu niz lekarskiego. Sama przestrzen jest gabinetem lekarskim a ustawienie
postaci sugeruje ustawienie z reklamy popularnej gry z lat 70 ubieglego wieku - Mastermind.
Gra podobno rozwijata mozliwosci intelektualne graczy, ktore z pewnoscia przydatyby si¢

postaciom na obrazie.

317 to obraz przedstawiajacy mezczyzne na drabince do wieszania zaston. Mezczyzna
nie ma namalowanej twarzy ale jego postura i ulozenie ciata sugeruje konkretng znang osobe
z zycia spotecznego. Kompozycja w tym obrazie stwarzata najwigcej problemow. W zasadzie
moglbym powiedzie¢, ze przewinglo si¢ przez niego wiele znanych i istotnych dla Zycia
politycznego oséb. Nie ma znaczenia jakie to osoby, o jakich sympatiach politycznych, bo po
wielu probach zorientowalem sig¢, ze one nic nie wnosza do tresci, calg trescig jest cztowiek
na drabince i naga kobieta. Na obrazie widzimy dwie postaci ale jedna z nich jest tak
naprawde sama. To kobiecy akt bez wyraznych szczegétéw anatomicznych, poniewaz dla
obrazu sg nieistotne. Kobieta jest zupelnie aseksualna, co podkresla takiz stosunek mezczyzny
do niej lub do jej nago$ci. Moja koncepcja aseksualnosci w tym obranie nie zgadza si¢ ze
zdaniem LyndyNead, ktora powotujac si¢ na teorie Clarka pisze ”Zdaniem Clarka, nie mozna
jednak 1 prawdopodobnie nie nalezy wypiera¢ seksualnych instynktéw z kreacji

1 kontemplacji sztuki. Proces sublimacji w tym wypadku nie konczy si¢, poniewaz pierwotny
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poped seksualny w sposodb oczywisty wejdzie w pewnej czgsci w sktad reakcji widza na
obraz. Mimo to Clark nie wydaje si¢ zadowolony z odczu¢, jakie stymuluje akt. Instynkty,
jego zdaniem, ,,wylazg” na zewnatrz, niosac ze sobg ryzyko rozpadu wspomnianej reakcji,
ktora wydaje si¢ najbardziej odpowiednia w obliczu dzieta sztuki. Ostatecznie Clark podsuwa
nam co$ w rodzaju chemicznej mikstury, w ktorej ,.erotyczno$¢” (starannie wybrane
okreslenie, oznaczajace jaki§ gatunek seksualnego zadowolenia wolnego od pornograficznych
konotacji) pozostawiona jest sobie i bulgocze, grozac ciagle wykipieniem. Akt w powazne;j
mierze zmusza czyste i1 bezinteresowne przezycie estetyczne do kompromisu. Jesli wigc
transmutacja seksualnych popedow w artystyczng kreacje¢ nie jest w pelni mozliwa, to mi¢dzy
innymi dlatego, ze akt niesie ze soba ryzyko — w kazdym razie jesli chodzi o sztuke
— zwigzane z nadmiarem seksu. Tryumf i sukces przedstawienia nagiego ciata polega na

umiejetnosci panowania nad tym potencjalnym niebezpieczenstwem™

Kobieta w 317 moze by¢ bezimiennym i bezstronnym komentatorem. Moze by¢
robwniez obnazong nagg prawda albo skazancem, ktory pokazujac wszystko probuje
udowodni¢ swoja niewinno$¢. Maria Poprzecka pisata “Sredniowieczna teologia moralna
rozrozniata cztery symboliczne znaczenia nago$ci. Nuditasvirtualisbyta cnotliwg nagoscia,
zwigzang z pokuta i umartwieniem ciata, podobnie jak wynikajaca z wyrzeczenia si¢ dobr
doczesnych, w tym szat, nuditastemporalispustelnikow i ascetow. Ale byla tez
nuditascriminalis— wystepna i grzeszna, budzaca zmystowe zadze, nagos¢ poganskich idoli,
grzesznikow i potepionych.”®To bardzo szeroka gama mozliwosci interpretacji postaci.
Natomiast me¢zczyzna sprawia wrazenie oboj¢tnego na obecno$¢ kobiety oraz jej zachowanie.
On nie bierze pod uwage jej reakcji, poniewaz zupetnie go to nie interesuje. Ona nie probuje
si¢ broni¢ ani protestowac, poniewaz najprawdopodobniej zdaje sobie sprawe, ze wyrok
zapadl zanim zebral si¢ sad, albo zadnego sadu nie bylo wyrok a zapadl bez niego .
Przypuszczalnie z tej przyczyny ona nawet nie stucha co méwi mezczyzna, a jego nie
interesuje jaka jest jej reakcja. Mgzczyzna jest niczym Napoleon - pewny swoich przekonan
pomimo, ze nie widzimy zadnych jego zwolennikow, ktoérych widocznie nie potrzebuje.
W obrazie jest duzo gladkiej przestrzeni za postaciami, lecz wczes$niej znajdowato sie tam

wiele roznych osob, w wielu konfiguracjach. Nie pasowaly ani do tresci, ani kompozycji, lecz

4LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.32

5 Maria Poprzecka, Akt — Forma nieidealna [w;] Przeglad Historyczny 100/3, Warszawa, 2009, s. 367



zeby to stwierdzi¢ trzeba byto sprobowac przerdznych wersji ich ustawienia. Obraz wydaje
si¢ pusty ale dla mnie taka jego wersja jest najbardziej czytelna i dzigki prostej kompozyc;ji,

podkresla znaczenie waznych elementow, takich jak na przyktad drabinka.

Giorgio Vasari napisal w XVI wieku o Rafaelu,. ze on ,, jako czlowiek madry doszedt
do przekonania, ze malarstwo nie polega jedynie na przedstawieniu nagos$ci, ale ze ma
szerokie pole przed sobg. Migdzy wybitnymi malarzami mozna wymieni¢ i tych, ktorzy
wiedzg, jak odda¢ dobrze i z tatwoscig pomysty roznych scen i wlasne fantazje; ktérzy umieja
swe kompozycje przedstawi¢ nie za bardzo wypetnione lub za mato, we wlasciwym
porzadku, aby byly i pomystowe i wartosciowe. Do tego, jak to Rafael stusznie rozumowat,
nalezy wzbogacanie obrazu przez niezwykle perspektywy, domy widoki, przez stroje postaci,
a takze przez oswietlenie postaci takie, ze cze$¢ figury pozostaje w cieniu czg$¢ za$

w $wietle.”®

Mozliwe, ze spora grupa odbiorcow zarzuci mi profanacje lub przynajmniej
obsceniczno$¢ obrazu, przekraczanie granic kultury jako takiej. LyndaNead pisze o procesie
dotyczacym obscenicznosci w sztuce ,.kontrola granic oddzielajagcych rézne sfery kultury
uwiktana jest w proces podporzadkowania widzoéw i1 okoliczno$ci odbioru dziela regutom
1 normom. Nie polega ona wylgcznie 1 po prostu na nadzorowaniu obscenicznej tresci tekstu.
Powiedzmy krotko i dosadnie (czego nie unikngt sedzia w procesie Kochanka Lady
Chatterley): jezeli w danym momencie pewna dominujgca grupa nie zyczy sobie, aby jakis$

materiat znalazt sie w rekach innej, podporzadkowanej grupy, nazywa to obscenicznoscig.”’.

330 ,,Cnoty niewiescie” to obraz, w ktorym gldwna role gra mezczyzna. Jest tak
bardzo zaangazowany w dziatalno$¢ ktoéra propaguje, ze nie pobtaza przeciwnikom swojej
wizji. Posta¢ mezczyzny to oczywiscie Minister Edukacji i Nauki - Przemystaw Czarnek,
a czynnosc¢ ktora wykonuje to robienie robotek na drutach. Ja sam nie widz¢ nic ztego w tej
czynno$ci, nawet kiedy wykonuje ja mezczyzna, ale nie uwazam zeby w dobie produkcji
przemystowej mogtaby by¢ czymkolwiek innym niz pasja lub formg sztuki. Jednak nie

sugeruje ona aby poswiecac jej czas, zamiast chocby filozofii, ktorej przeciez tak mato jest

6 Giorgio Vasari , Zywoty Najstynniejszych Malarzy, Rzezbiarzy i Architektéw, Warszawa, Paristwowy Instytut
Wydawniczy,1980, s. 406

7LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.154



w powszechnym systemie edukacji. Kobiety odwrécone tylem do ministra nie sa
zainteresowane jego praca, nie jest to jednak ignorancja. Ignorancja w jaki§ sposob jest
swiadoma a kobiety w ogdle nie zwracaja na niego uwagi. Swoim zachowaniem daja do
zrozumienia, ze nie zainteresowal ich swoimi pomystami, a ich nago$¢ sugeruje, ze sg
w stosunku bezposrednie. Lezgca kobieta nie wnosi wiele do tresci obrazu, wigcej zyskuje na
jej obecnosci jego kompozycja. Druga, siedzaca, jest w zaawansowanej cigzy. Ten stan jest
czym$ zupeklnie normalnym, pospolitym i1 wzbudzajagcym bardzo przychylne emocje.
Niemniej jednak w zestawieniu z pomystami ministra dotyczacych edukowania mtodziezy,
kobieta w cigzy sugeruje matg swiadomos¢ swojego stanu. Mtoda kobieta nieus§wiadomiona
seksualnie w szkole bedzie umiata robi¢ sweterki na drutach, niestety nie uchroni jej to przed
niechciang cigza. Z powodu tych konkretnych aktow zostalem posadzony o pornografie.
Dlatego chce nawigza¢ do stow z ksigzki LyndyNead dotyczacy odniesien do pornografii
1 r6znic migdzy nig a sztuka. ,Jesli weZmiemy pod uwage zasady jej rozpowszechniania
w kulturze, a takze miejsca jej konsumpcji, dostrzezemy, ze pornografia porusza si¢ caty czas
pomigdzy sferg publicznej widzialnosci 1 niewidzialno$ci. Jak wskazuje okreslenie
,hieprzyzwoita kultura wizualna”, pornografia wyznacza zmienng granic¢ miedzy domeng
publiczng (widzialne, otwarte) a prywatng (niewidzialne, zamknigte). O ile sztuka
reprezentuje publiczny i uprawniony sposob pokazywania kobiecego ciala, o tyle pornografia,
mozna by powiedzie¢, jest jej ,,innym”. Cialo demonstruje si¢ tutaj w niedozwolonych
formach i w ograniczonej, marginalnej przestrzeni kultury publicznej i prywatnej.”®Tto
obrazu zostalo zapozyczone, pochodzi ze znanego obrazu rumufiskiego artysty Adriana
Ghenie przedstawiajagcego bardzo glosne wydarzenie dotyczace przemian ustrojowych
w Europie Srodkowo Wschodniej, ktore odbywaty sie w roznych krajach, w bardzo rézny
sposob. W Rumunii przyjety charakter rewolucji, ktora jak zwykle dla wielu oséb konczy sig
tragicznie. Obraz przedstawia sad nad przywddca narodu - Nicolae Ceausescu, ktory odbyt sie
w bardzo spartanskich warunkach - w prowizorycznym sadzie zorganizowanym w szkolnej
sali lekcyjnej. Ceausescu wraz z zong zostat btyskawicznie osgdzony, skazany na $mier¢ 1 tak
samo btyskawicznie ten wyrok wykonano. Uzycie tego motywu to proba zwrocenia uwagi na
to czym konczy si¢ arogancja wiladzy i brak szacunku dla obywateli. To manipulacja ale
z drugiej strony ostrzezenie przed rewolucja. Takie blyskawiczne rozliczanie, najczesciej

spowodowane jest checig pozbawienia ,,rozliczonych” mozliwosci wypowiedzenia swoich

8LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s. 166



racji, ktore czgsto sg shuszne cho¢ w czesci, ale ma réwniez na celu ukrycie powigzan

rewolucjonistow z wtadza i ich nieuczciwe intencje.

W obrazie 331 sg cztery bardzo istotne elementy. Jest kawalek bramy z napisem
,Arbeitmachtfrei”, ktora dzi§ jest znaczacym na calym $§wiecie symbolem martyrologii.
Pasiastego ubrania nawet nie wypada tlumaczyé. Jak we wszystkich innych obrazach
z zestawu jest rowniez kobiecy akt, ktory tagodzi wyraz a nago$¢ w tym zestawieniu moze
mie¢ wielorakie znaczenie. Moze sugerowaé odkrycie prawdy, relacjonowac prawde ale tez
tagodzi¢ t¢ wypowiedz. Dla mnie jest jednak pokazaniem normalnosci takiej, ktora wystepuje
w wiekszosci moich obrazow. Jest pigcknem albo odrealnieniem pojecia okupacji, jej
przeciwienstwem, czyli sytuacji odrazajacej i wstretnej. Sarna symbolizuje niewinnosé
1 delikatno$¢. Posta¢ mezczyzny w pasiaku ma twarz klauna, to sugestia ,,niewtasciwego”
poréwnania ktorego uzyl. Jezeli zapytalibySmy dlaczego akurat akt w takim zestawianiu, to
troche wyjasni to cytat - ,,Od najdawniejszych czaséw natrgtna i bezrozumna natura
cielesnego pozadania szukata ujScia w wyobrazeniach, a nadanie tym wyobrazeniom formy,
dzigki ktorej Wenus utracitaby wulgarno$¢ 1 stala si¢ niebianska, jest jednym ze stale
powracajacych celow sztuki europejskiej — by¢ moze nie doszloby w ogdle do tego
oczyszczenia Wenus, gdyby w $rodziemnomorskim umysle, od samego poczatku nie byla

obecna abstrakcyjna koncepcija kobiecego ciata”.®

»3amo pojecie nagosci — pelne niekonsekwencji, roznorako rozumiane,
nierozerwalnie zwigzane z najglebszymi korzeniami kazdej cywilizacji — jest wytworem
kultury par excellence. Rozréznienie migdzy ciatem nagim i ciatem ubranym sigga samych
zrodet kultury, od niej zalezy 1 w niektorych wypadkach moze stanowi¢ wrecz jej przyktad
modelowy. Nie moze uj$¢ naszej uwagi fakt, ze wedtug przypowiesci z Ksiegi Rodzaju Adam
1 Ewa byli ,,nadzy” na dwa zasadniczo rozne sposoby. Nadzy na poczatku, gdy oczy ich
jeszcze sie nie otworzyty.”1% Akt i sama nago$¢ wyraza emocje, powoduje emocje zaréwno te
skrajne jak i1 te opanowane. Z pomocg aktu mozemy wyrazi¢ dostownie wszystko, akt jest
najistotniejszym tematem w sztuce. To nie jest pochwata aktu a podkreslenie wptywu ludzkiej

natury na sztukg.

K. Clark, Akt. Studium idealnej formy, ttum. J. Bomb a, Warszawa, PWN, 1998, s. 26, 65

OMaria Poprzecka, Akt — Forma nieidealna [w;] Przeglad Historyczny 100/3, Warszawa, 2009, s.366
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Badania nad percepcja wzrokowa prowadzone przez neurologow, psychologow czy
fizjologéw maja stosunkowo krotka histori¢ - okoto stu lat i zostaty zapoczatkowane przez
psychologi¢ postaci. Wczesniej artysci podejmowali proby namyshu nad tymi zagadnieniami,
na przyklad przyjaciel Goethego, niemiecki malarz - Philipp Otto Runge czy Amerykanin
Albert Henry Munsell. W zakresie tak zwanej ,,gramatyki wizualnej” i zasad tworzenia
obrazu nie do przecenienia sa publikacje Wassily’a Kandinsky’ego 1 Wiadystawa
Strzeminskiego. Strzeminski pisat, ze ,,Najwczes$niejszym typem $wiadomosci wzrokowej jest
widzenie konturowe. Na tym poziomie czlowiek uswiadamia sobie tylko to, ze kazdy
przedmiot posiada granic¢ zewnetrzng — 1 wyraza ten przedmiot przy pomocy jednej linii
konturowej. Z catego zespotu cech przedmiotu u$wiadamia sobie tylko istnienie linii
granicznej, obrysowujacej jego obwodd. Ta wylaczna §wiadomosé jednego tylko sktadnika
konturowego 1 wprowadzanie caloksztattu natury wylacznie tylko do niego — objawia sie
w tym, ze kontur zostaje jak gdyby powolany do wyrazania réwniez innych skiadnikow
formy — nie tylko bezposrednio konturowych. Tak na przyklad dla wyrazenia, ze caty
przedmiot jest zolty, zottym kolorem rysuje si¢ jego lini¢ konturowa, natomiast, jakby si¢ to
nam dzi§ zdawalo naturalne, nalezatloby wypethi¢ caty przedmiot wewnatrz kolorem zottym.
Kolor linii obwodu ma wskaza¢, jakiego koloru jest cato$¢ przedmiotu. Ten typ widzenia
znajdujemy zasadniczo w paleolicie. Od niego rowniez rozpoczyna si¢ rysunek
dziecka.“!! Ciekawi fakt, ze w tym sposobie odtwarzania rzeczywistosci rysujemy to co w
rzeczywistosci nie istnieje. Kontur to tylko granica pomigdzy réznymi czg¢$ciami tego co
widzimy, najczgsciej oddzielajacy rozne obiekty umieszczone w roznej odlegtosci od naszego
wzroku
i pokrywajace si¢ czgéciowo w kierunku widzenia. W Teorii Widzenia Strzeminski pisat
“Mnozace si¢ spostrzezenia, ze wewnatrz linii granicznej istnieja jakie$ skladniki formy
charakteryzujace przedmiot, moga doprowadzi¢ nie tylko do $wiadomosci wzrokowej,
wyrazone] rysunkiem linearnym wewnatrz obwodu konturowego. Moze powsta¢ inne
sformutowanie zawartoSci wzrokowej: widzenie sylwestrowe. Zamiast do konturu
wypelionego rysunkiem linearnym, dochodzi si¢ do $wiadomos$ci, ze cata przestrzen

wewnatrz konturu jest jednolita masg linearna, a kontur stanowi tylko jej zewnetrzng granice.

. Strzeminski, Teoria widzenia, t6dz, Muzeum Sztuki w todzi, 2016, s.61

11



Rysunek linearny (kontur w konturze)lepiej charakteryzowat powierzchni¢ przedmiotu, lecz

nie uwydatniat jego jednolitej, materialnej struktury, wyodrebniajac go z otoczenia “2

Rozwo0j sposobdw przedstawiania rzeczywisto$ci zaowocowatl powstaniem kolejnych
form, z hiperrealizmem wiacznie. Jednak zadna z tych form nie jest doskonata. Ja chce
udowodnié, ze przemieszanie tych form moze wprowadzi¢ w rzeczywistos¢ glebiej. Uwazam,
7ze rzeczywisto$¢ mozna ukaza¢ przez niedopowiedzenia, pozostawiajac w ten sposob

przestrzen do aktywnosci percepcyjnej i interpretacyjnej widza.

Calg prace nad zestawem chciatem wykorzysta¢ do rozwoju swojej wiedzy na temat
wykorzystania poszczegélnych technik i ich wzajemnego wptywu na siebie. Chcialem
zwréci¢ uwage na zastosowania koloru jako elementu nadajacego znaczenie, podkreslajacego
wage danych elementow. Wiec dlaczego nie miatbym skorzysta¢ z do$wiadczen innych.
Obrazom i wszystkim artefaktom powstajacym z mojej inicjatywy, nadaj¢ kolejne numery.
Numer jest rowniez tytulem dzieta, ktéoremu nieraz towarzyszy dopisek - podtytut,
podkreslajacy charakter i kierunek mojej interpretacji. Kolejno$¢ numeréw dotyczy momentu
rozpoczecia pracy nad obrazem, a nie jego zakonczenia wigc czesto, dopoki obraz jest
w moim posiadaniu, wracam do pracy nad nim i go zmieniam. W pracy nad zestawem
zmieniala si¢ moja $wiadomos$¢, wiedza i doswiadczenie ktére pozwalato mi w inny sposob
podchodzi¢ do tworzenia obrazu zarowno od strony technicznej jak i1 mentalnej. Dlatego
zdarza si¢ ze obrazy o nizszych numerach byty konczone pdzniej i dlatego wydaja si¢ by¢
bardziej zaawansowane. Niekiedy obrazy ktére dla mnie sg bardziej atrakcyjne, kosztowaty
mnie najmniej pracy, ale z cala pewnoscig byly wynikiem duzej pracy nad poprzednimi
obrazami. Zwykle kiedy zderzam si¢ z jakim$ problemem, poswigcam wiele czasu na jego
rozwigzanie 1 z tego powodu w tym miejscu na obrazie jest wiele warstw farby co samo

w sobie potrafi by¢ atrakcyjne.

Przyktadem takiego obrazu jest 312, w ktérym pomimo, ze przestrzen nie jest
zbudowana w jaki$ konkretny sposob, daje wrazenie prawdziwosci. Nie ma na nim znanych
ludzi ale jest powszechnie znana sytuacja, tyle, ze z czaséw ktdrych juz nikt nie pamigta. Ma
on jednak bezposrednie odniesienie do czaséw wspotczesnych. Na drugim planie obrazu

znajduje si¢ dwoch mezczyzn. Jeden z nich jest w pozycji wyprostowanej a drugi siedzi przy

L2y, Strzeminski, Teoria widzenia, t6dz, Muzeum Sztuki w todzi, 2016, s.79
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stole. Obydwaj sg ubrani w wojskowe mundury. Scena ze starego zdjecia przedstawia branke,
czyli pobdr do armii w okresie pierwszej wojny $swiatowej. W Polsce mamy szczegdlng
historie poboru do armii w czasie Pierwszej Wojny Swiatowej, poniewaz bez wzgledu na to
do jakiej armii Polacy byliby wcielani, to nie byta to armia Polska. Dodatkowo kazda ze stron
uprawomocniata przymusowy pobor do wojska krzyzem, ktory sugerowa¢ mial poborowym
stuszno$¢ sprawy za ktorg mieli walczy¢. Zwigzek jaki miato wychowanie tych ludzi
z wykorzystaniem tego symbolu w bardzo prosty sposob pokazuje manipulacj¢ jakiej mozna
uzy¢ w celu wykorzystania tradycji wychowania, ktore wpaja si¢ catym spoteczenstwom od
dziecinstwa. Z powodu iz nie byto oficjalnych symboli polskosci, Polacy utozsamiali si¢
symbolami katolickimi. Oczywiscie nie dotyczy to tylko Polakow ale my byliSmy w tej
szczegolnej sytuacji, ze wykorzystywano ten narodd dla nie polskich celow. Niestety tego typu
symbole czgsto uzywane sg do manipulacji. Im dany symbol reprezentuje wigkszy autorytet
tym mniej analizujemy stuszno$¢ celu w jakim si¢ go uzywa. Przeciez jezeli robi si¢ co$
w imi¢ Boga, to nie do$¢ ze wszyscy powinni si¢ do tego przytaczyé, to jeszcze
odpowiedzialno$¢ ponosi sam Bog. I chociaz ta scena znajduje si¢ w drugim planie obrazu, to
jest jego zasadniczym zagadnieniem. Na obrazie jest jeszcze czeSciowo rozneglizowana
kobieta, ktora nie wyglada na symbol seksu, jednakze nagos¢ pokazywana w jakimkolwiek
kontekscie zawsze budzi watpliwos¢ ,,Nie mozna jednak i prawdopodobnie nie nalezy
wypiera¢ seksualnych instynktéw z kreacji 1 kontemplacji sztuki. Proces sublimacji w tym
wypadku nie konczy si¢, poniewaz pierwotny poped seksualny w sposodb oczywisty wejdzie
w pewnej czesci w sktad reakcji widza na obraz. Mimo to Clark nie wydaje si¢ zadowolony
z odczud, jakie stymuluje akt. Instynkty, jego zdaniem, ,,wytazg” na zewnatrz, niosac ze sobg
ryzyko rozpadu wspomnianej reakcji, ktéra wydaje si¢ najbardziej odpowiednia w obliczu
dzieta sztuki. Ostatecznie Clark podsuwa nam co§ w rodzaju chemicznej mikstury, w ktorej
»erotycznos¢” (starannie wybrane okreslenie, oznaczajace jaki§ gatunek seksualnego
zadowolenia wolnego od pornograficznych konotacji) pozostawiona jest sobie i bulgocze,
grozac ciagle wykipieniem. Akt w powaznej mierze zmusza czyste 1 bezinteresowne
przezycie estetyczne do kompromisu. Jesli wigc transmutacja seksualnych popedow
w artystyczng kreacj¢ nie jest w petni mozliwa, to migdzy innymi dlatego, Zze akt niesie ze
soba ryzyko — w kazdym razie jesli chodzi o sztuke — zwigzane z nadmiarem seksu. Tryumf

1 sukces przedstawienia nagiego ciala polega na umiejetnosci panowania nad tym
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potencjalnym niebezpieczenstwem.”®W 312 ulozenie ciata kobiety a zwlaszcza grymas
twarzy 1 zastosowana kolorystyka podkre$la pesymizm zdarzenia. Mlody czlowiek, ktory
najprawdopodobniej nie rozumial nawet sytuacji przymusu bedzie narazat swoje zycie dla
administracji, ktorej reprezentantem jest cztowiek zastaniajacy si¢ krzyzem. Kto$ kto sam nie
narazi swojego zycia zastaniajac si¢ innymi. Na obrazie jest rowniez wielki kot, Ktorystanowi
wazny element kompozycji, ale tez symbolizuje potege i wielkos¢. Lew jest symbolem
miedzy innymi imperium brytyjskiego, herbem naszych poludniowych sgsiadéw - Czechow,
réwniez znakiem firmowym francuskiego producenta samochodéw - Peugeot. Jest, podobnie
jak niedzwiedz 1 orzel, uosobieniem sily, potegi i szlachetnosci dla cywilizacji zachodu.
W obrazie wyglada na oswojonego, nalezy do nagiej kobiety, ktora nie posiada zadnych
innych atrybutéow wtadzy a jawi si¢ kims jak Bég Wojny. Dzigki spokojnemu i jednoczes$nie
zdecydowanemu wyrazowi twarzy sprawia wrazenie dominujacej, chociaz najwazniejsze
wydarzenia dzieja si¢ za jej plecami. Kobieta jest jednocze$nie se¢dzig obserwujacym

wydarzenie. Dwie pozostate postaci i krzyz symbolizujg drenaz spoteczenstwa.

332 — ,,)kowale”. Ten obraz nie przedstawia znanych osob ani nie jest zaangazowany
politycznie. Jest w nim sporo nostalgii za czasami, kiedy duza wartoscig byta ludzka praca
w wymiarze fizycznym, jaki pozostawia po sobie $lad. Duza czg$¢ obrazu prezentuje
przypadkowo napotkane zdjecie, pochodzace ze starego niemieckiego tygodnika ,,Der
Spiegel”. Chociaz pochodzenie zdjecia nie ma znaczenia, to uswiadomilo mi ono, ze
wydarzenia wszegdzie tocza si¢ w podobny sposéb. Zdjecie zrobione w innym kraju
przedstawia wydarzenie, ktore pamigtam z wlasnego dziecifistwa. Podkuwanie konia bylo
kiedy$ na wsi najzwyklejsza czynnoscig w kazdym gospodarstwie. Kon nie stuzyl, jak dzis
czasem ma to miejsce, budowaniu wtasnego wizerunku, ale byt koniecznos$cig stuzaca pracy.
Zdjecie w oryginale jest czarno biale, jednakze ubrania pracujacych tak mezczyzn nie byly
kolorowe wigc uzyta przeze mnie sepia oddaje dos$¢ realnie kolory ubran, podtoza z blotem
1 catego tta oraz nadaje wrazenie plaszczyzny zdjecia. Posta¢ nagiej kobiety bez wyraznie
zarysowanej twarzy pochodzi z zupetie innej rzeczywistosci. Ma zdecydowang barwe, dzigki
temu buduje przestrzen wychodzac do przodu. Kobieta si¢ rozbiera, i chociaz nie wyczuwa
si¢ podtekstu erotycznego samej postaci, to nagos$¢ jest wyczuwalna. ,,Akt pozostaje ciagle

najpetniejszym przykladem przeobrazenia materii w forme¢”. Clark w jednym z fragmentow,

13LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.13
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by¢ moze najlepiej znanym i najczesciej cytowanym, wprowadza rozroznienie nagosci i1 aktu.
Chodzi mu o réznice miedzy cialem bez ubrania, ,,skurczonym i bezbronnym”, a ciatem
,»odzianym” w sztuke; akt wywotuje wyobrazenie ciata pelnego réwnowagi, pewnosci
i rozkwitu — uksztatltowanego. Transformacja ciata nagiego w akt polega na przejsciu
z konkretnej rzeczywistosci do sfery idealnej, to ruch od nie uformowanej percepcji,
cielesnosci materii do u§wiadomienia sobie oraz uznania jednosci i ograniczen ujetej w normy
ekonomii sztuki. To ten wlasnie proces przeksztalcania czyni z aktu idealny przedmiot
artystyczny.”W takiej formie dopeilnia obraz kompozycyjnie 1 kolorem dodaje mu
wyrazistos$ci, wspotgra z nastrojem obrazu, w szczegdlnosci sielankowa sceng ze zdjecia.
Pasy i gradienty w tle ,,ustawiajg” przestrzen podkreslajac odrebno$¢ pochodzacej z fotografii

przestrzeni kuzni wobec przestrzeni w catym obrazie.

Umiejetne manipulowanie elementami w obrazie, w prosty sposob umozliwia
zbudowanie elastycznej przestrzeni w jaka dowolnie mozemy wkomponowaé na przyktad
postaci potrzebne do przekazania zamierzonej tresci. Prostym zabiegiem stuzacym do
ustawienia przestrzeni byto w obrazie 323 wrysowanie prostopadio$cianu w postaci szafki,
ktéry pomimo tego, ze tlo z tylu nie jest wyraznie okreslone, czytelng
brylgwprowadzaodczucie przestrzeni. Ulatwia czytanie piondw i pozioméw oraz katOw
nachylenia podtoza, co automatycznie wyjasnia plany i odlegtosci do poszczegolnych postaci.
323 to obraz z postacig ubrang w str6j podobny do sedziowskiej togi. Jest to posta¢ kobiety z
celowo rozmazang twarza, jednak wyraznie sugeruje konkretng osobe. Obraz nie przedstawia
zadnej konkretnej sytuacji a nagie kobiety sg zupelnie przypadkowe. Nieprzypadkowe sg za to
pozy, ktore przybierajg. Posta¢ w todze jest osobg pouczajaca, zdecydowang i nawet trochg
agresywna, ktora sprawia wrazenie jakby nauczata pozostate. Jej zdecydowanie i pewno$¢
siebie sugeruje, iz wierzy w shuszno$¢ tego co glosi, jednak gesty i niewyrazna twarz moga
sugerowaé, ze nie do konca to rozumie. Z calg pewnoscig nie rozumie wartosci, ktore
reprezentuja dwie pozostate postaci. Jedna z nich to posta¢ klgczaca, naga, cierpigca
1 przerazona. Posta¢ czgsciowo zanika jakby zapadata si¢ w otchtan. Bezczynne, opuszczone
wzdhuz nagiego ciala ramiona oraz grymas bdlu na twarzy to wyraz bezsilnos$ci 1 beznadziei.
Druga posta¢ siedzaca na szafce jest czesciowo rozebrana i sprawia wrazenie jakby byta
w trakcie wykonywania jakiej$§ czynnosci. Jest mniej zaangazowana w przedstawiong
sytuacje, skupiona bardziej na tym co robi. Jej pogodna twarz nie wyraza zadnych skrajnych

emocji, aktualna sytuacja jest jej obojetna. Ten spokdj moze sugerowac, ze postaé na krotko
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zaplatana w dane wydarzenie, nie odczuwa jeszcze emocji z nig zwigzanych. Nie wida¢ po
niej Igku, niepokoju czy przerazenia, ktore towarzysza postaci kleczacej. Ta sprawia wrazenie
jakby przestrzen w ktorej si¢ znajduja byta dla niej juz bardziej znana i zrozumiata, a przez to
bardziej realna i wroga. Niekiedy spotykamy si¢ z sytuacja, ktora jest dla nas ucigzliwa ale
godzimy si¢ na nig, poniewaz na poczatku myslimy o niej jak o czyms$ krotkotrwatym
1 przejsSciowym. Wraz z uptywem czasu staje si¢ jednak meczaca, ale my coraz bardziej si¢ do
niej przyzwyczajamy i akceptujemy taki stan. Stad coraz wigksza pewno$¢ siebie u osob,
ktore dang sytuacje powodujg, a w konsekwencji jej dalszy rozwoj i konsekwencje. Obraz jest
apelem o opamig¢tanie i reagowanie wobec pierwszych symptomow, zanim okaze si¢ by¢ zbyt

p6zno na pokojowe zmiany.

322 to obraz o podtytule ,,posiedzenie” ale nosi tez inny tytul, bardziej adekwatny do
sytuacji- ,,przerwa”. Obraz pokazuje sale sejmowag a na niej dwie, jak mi si¢ wydaje,
rozpoznawalne postaci ze $wiata polityki. Na pierwszym planie jednak, widzimy akt kobiety
w wyraznie rozluznionej pozie, lecz z pewnoscig nie przesyconej seksualnoscig a nawet nie
frywolnej. Ta posta¢ moim zdaniem, bardzo trafnie oddaje nastroj jaki towarzyszy postaciom
w tle. Cata scena wydaje si¢ by¢ bardzo sielankowa, a m¢zczyznom zupetnie nie przeszkadza
postac, ktéra w §wiecie rzeczywistym wygladataby w tym miejscu co najmniej zaskakujaco.
Calos¢ dopelniajg pastelowe 1 cieple kolory, ktére poteguja dodatkowo wrazenie
bezpieczenstwa. Obraz wydaje si¢ zupelnie ptaski 1 nawet mezczyzni, ktorzy siedza
w odlegtosci réznej od widza sprawiaja wrazenie siedzacych pionowo nad soba.
Prawdopodobnie taki efekt ma wiele przyczyn. Moze by¢ spowodowany bardzo dobrym
oswietleniem w pomieszczeniu co wyklucza perspektywe powietrzng, ale réwniez po prawej
stronie kobiecego aktu nie ma zbudowanej Zzadnej konkretnej przestrzeni, ktora by dopelniata
lewa strong. Jest jeszcze bardziej ptaska. W taki sposob Strzeminski tlumaczy plaskosé¢
obrazow Bonnarda. ,,u Bonnardau ktorego widzenie nie jest rzecza wyrozumowang
1 uzgodniong z odpowiednimi paragrafami perspektywy, lecz z rzeczywistoscig procesu
fizjologicznego— spotykamy tak czgsto, ze jakikolwiek fragment obrazu wystepuje na tle nie
zréznicowanym i prawie ptaskim, Ze przestrzen poza tym przedmiotem zostata potraktowana
jak ptaska kulisa, ustawiona pionowo. Te kierunki pionowe sg typowe dla obrazow Bonnarda
1 wcale nie wynikajg z jego nieumiejetnosci oddania ,,normalnej” przestrzennosci, lecz z tego
ze plany przestrzenne lezace poza polem ostrosci widzenia zlewaja sie¢ w plaszczyzng

nasycong przestrzenig barwng. Lecz ta sama, zdawaloby sig, abstrakcyjna kulisa ptaska
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W innym miejscu obrazu zmienia swoj charakter, staje si¢ wyraznym i szczegdlowym
zarysem przedmiotu, podczas gdy w planie przestrzennym poprzednio ostrym widzimy
obecnie plaszczyzne kulisy. Swiadczy to jedynie o tym, ze przesunieciu spojrzenia na inne
miejsca obrazu towarzyszyta zmiana nastawienia spojrzenia na odleglos¢ widzenia.(...)
Przestrzen malarska nie jest funkcja geometrii, lecz funkcja widzenia jako procesu
fizjologicznego. Obrazy Bonnarda nie sg plaskie, a ich przestrzenno§¢ wynika nie z tego, ze
z drobnych plam koloru tworzy on fakturg chropowata, wywolujac tym swoista wibracja przy
samej powierzchni obrazu, lecz z ogdlnej koncepcji przestrzeni wizualnej, wynikajacej z praw
fizjologii wzroku. Przestrzenno$¢ Bonnarda wynika nie z techniki i jej sposobow, lecz

Z ogolnej koncepcji przestrzeni”t*

Panujacy w tej przestrzeni mezczyzni nie sg tez specjalnie zainteresowani, ale i nie
wida¢ zdziwienia kobieta, jakby ta sytuacja byla dla nich zupeinie normalna. Cho¢ to
konkretne moje zalozenie po analizie tekstow teoretykow wydaje si¢ nieprawdziwe.
,Pragnienie objecia drugiego ludzkiego ciata i zjednoczenia si¢ z nim jest fundamentalng
czgscig naszej natury tak dalece, ze w nieunikniony sposob wptywa na sad o tym, co jest
znane jako ,,czysta forma”. Jedng z trudnosci aktu jako przedmiotu sztuki jest to, ze instynkty
nie moga pozosta¢ ukryte, tak jak to moze si¢ dzia¢, kiedy doznajemy przyjemnosci
w zetknieciu z ceramiky; zyskuja sit¢ przez sublimacje, lecz sa wysunigte na pierwszy plan,
gdzie zagrazaja jednosci reakcji, z ktorej dzieto sztuki wyprowadza swoje niezalezne zycie.
Nawet wtedy iloé¢ reakcji erotycznych, jaka moze wyzwoli¢ dzieto sztuki, jest znaczna®'
Jeszcze dalej sigga w artykule ,,Spisek przeciwko kobietom” Agata Araszkiewicz, piszac
»lonapigcie migdzy podmiotem a przedmiotem przedstawienia staje si¢ czesto gtownym
tematem zainteresowania teoretykow analizujacych wyobrazenia kobiecej nagosci od
renesansu az po wspolczesne zdjecia ,,Playboya”. ,,Obraz zostal stworzony po to, by
odwotywat si¢ do jego seksualno$ci — pisze jeden z badaczy, brytyjski krytyk John Berger —
przedstawienie nie ma nic wspdlnego z jej seksualnoscig” ,,Seksualng namigtno$¢ kobiety
nalezy minimalizowaé tak, by widz mdgl mie¢ poczucie, Ze to on ma monopol na taka
nami¢tno$¢” — konstatuje Berger.

| jedyny wyjatek od tej prawidtowosci stanowig wedlug niego prace Rembrandta poswigcone

L, Strzeminski, Teoria widzenia, t6dz, Muzeum Sztuki w todzi, 2016, s. 307
15LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.32
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zonie Saskii. Emanuje z nich zmystowos¢ 1 czutos¢, ktora portretowanej kobiecie zwraca nie
tylko namigtnos¢, ale tez rodzaj partykularnej podmiotowosci. Wizerunek nie tyle portretuje
cialo jako rzecz, ile stanowi zapis zlozonej relacji intymno$ci, fascynacji i1 bliskosci,
zrywajacej z konwencjonalng ,,seksualng” alienacja”*®.

Dla mnie obraz jest synonimem beztroski jaka w tym miejscu niekiedy panuje. Dlatego obraz
nosi ten drugi podtytut, ktory wpadt mi do glowy w czasie ogladania obrad sejmowych.
Oczywiscie takie uogdlnienie moze by¢ niesprawiedliwe, poniewaz taka ,,przerwa” nie jest
dominujgca w parlamencie, lecz przynosi mniej szkod niz niejedne burzliwe obrady.
Kwintesencjg czlowieczenstwa sg emocje i uczucia, lecz zeby je przezywaé potrzebujemy

kontaktu ze srodowiskiem do czego stuzy nam nasze ciato i zmysty. Sztuka utozsamiana jest

ze szlachetng strong natury ludzkiej dlatego powyzszy tekst brzmi co najmniej banalnie.

Fale elektromagnetyczne o czestotliwosci wigkszej niz podczerwien, a mniejszej niz
ultrafiolet, odbijaja si¢ od przedmiotow nieprzezroczystych o wyzszej gesto$ci niz powietrze
1 pewna ich czg$¢ wpada do ludzkiego oka, podrazniajac tym samym nerwowe komorki
swiattoczute znajdujace si¢ na jego dnie, ktore wysylajac impuls do odpowiedniego pola
w korze mozgowej wywoluja wrazenia wzrokowe. Tak w wielkim skrocie powstaje obraz,
ktéry widzimy. Nie mozna go nazwaé z calg pewnoscia wytworem naszej wyobrazni
poniewaz powstaje na podstawie obiektywnych impulsow przychodzacych z zewnatrz.
Jednoczes$nie, poprzez magazyn danych sensorycznych przechowywanych w moézgu, jesteSmy
w pewnym stopniu wspottwdorcami obrazu $wiata, ktory postrzegamy. Jest on zalezny od
wielu czynnikdéw: od budowy anatomicznej czaszki, ksztattu gatek ocznych, ogdlnego stanu
organizmu, stanu emocjonalnego, wieku, ptci, obiektywnych warunkéw o$wietlenia, ale takze
czynnikow psychologicznych czy indywidualnych asocjacji zwigzanych z dotychczasowym
doswiadczeniem 1 przezyciami. Nie wiadomo jak kto§ inny rozpoznaje na przyktad kolor
czerwony, nikt nie ma pojecia czy wszyscy widzimy go tak samo 1 prawdopodobnie nigdy si¢

tego nie dowiemy. To decyduje w jaki sposob odbieramy tworczos¢ artysty.

Obraz o numerze 315, w ktorym ,,rozedrgane” postaci oraz utrzymane w podobnym
klimacie cate tlo powoduja, ze widzmoze mie¢ trudno$¢ zeskupieniem uwagi na
poszczegblnych elementach. Ten obraz zachowatem celowo w takiej formie, po to by

dostrzec roznicg¢ migdzy nim a ostatnimi obrazami z zestawu. 315 przedstawia znang postac,

16 Agata Araszkiewicz,Spisek przeciwko kobietom [w;]Czas Kultury2/2016,Poznan, s.192
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ktora nie jest jednak decyzyjna w dziedzinie, ktorej dotyczyta wypowiedz inspirujagca mnie do
namalowania tego obrazu. Zdarza si¢ nam powiedzie¢ co§ za mocno, co$ co przykuwa uwage
innych po to, zeby przestali si¢ skupia¢ na rzeczach, ktore sg dla nas niewygodne. Sytuacja
jest tym tatwiejsza, kiedy rzeczy o ktorych mowimy nie lezg w naszych kompetencjach,
zatem nie ponosimy za nie zadnej odpowiedzialnosci. M¢zczyzna na obrazie jest wyraznie
zainteresowany naga kobieta, poswieca jej cata swojg uwage.Wcale to nie dziwi, poniewaz
kobieta, niczym Afrodyta, jest atrakcyjniejsza niz inne postaci na obrazie. Wydaje si¢ jakby
bylta spadkobierca Afrodyty z Knidos, o czym Ewa Bugaj pisze ,,Afrodyta z Knidos to statua
niejednoznaczna, budzaca do dzisiaj wiele kontrowersji, obrosta licznymi legendami, ktore
wokot niej zbudowano, a ktére utrudniaja krytyczng interpretacje dzieta. Ponadto dalsze
,bujne zycie” tego przedstawienia w kulturze europejskiej w nieuniknionym stopniu
skomplikowalo docieranie do jej pierwotnego znaczenia i przestania, czy zgodnie z nowszymi
propozycjami — sprawczego dziatania.'’Ewa Bugaj powolujac si¢ na M. Squire’a, piszac
,hasz kanoniczny, zachodni obraz zenskiego ciata, przedmiot przenikliwego wpatrywania si¢
mezczyzn, jest zaczerpnigty z antycznej tradycji wizualnej, z antycznych konwencji
artystycznych, a ponad wszystko wilasnie z dzieta Praksytelesa — Afrodyty Knidyjskiej.
W pewnym sensie zatem kazdy kolejny akt kobiecy w kulturze europejskiej jest
reinterpretacja Afrodyty z Knidos”.®®Moze to wlasnie powoduje brak kontaktu
przedstawionego mezczyzny z rzeczywistoscig. Jednak ile razy patrze¢ na ten obraz to mam
wrazenie, ze w ogole mu to nie przeszkadza. Oczywiscie nie zwraca rdwniez uwagi na §wiat,
ktory komentuje i jednoczesnie znajduje si¢ w nim. Na obrazie sg rOwniez inne postaci ktore
zgodnie z komentarzem me¢zczyzny nie przyktadajg si¢ do tego co robig, wigc z tego powodu,
sytuacja w tej dziedzinie zycia nie wyglada najlepiej, a jest ona dla nas istotna, poniewaz
wczesniej czy pozniej kazdy z nas od tego miejsca prawdopodobnie bedzie zalezny. Jednakze
do stworzenia tej kompozycji uzytem zdje¢ pochodzacych z portali internetowych ze §wiata,
ktore przedstawiajg skrajnie wyczerpany personel medyczny z powodu walki z pandemia.
Ogromna ilos¢ takich zdje¢ pokazywali fotoreporterzy i dziennikarze na catym $wiecie
probujac uswiadomié spoteczenstwu jak wyglada sytuacja stuzby zdrowia. Aby podkresli¢

doniosto$¢ sytuacji, na obrazie jest umieszczona posta¢ profesora Religi, z bardzo znanego

7Ewa Bugaj, Starozytny Akt Kobiecy i Jego PéZniejsze Implikacje, Poznan, Poznariskie Towarzystwo Przyjaciét
Nauk, 2017,s.453

18 Tamze, 5.453
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zdjecia zrobionego po kilkunastogodzinnej operacji pierwszego przeszczepu serca
dokonanego w Polsce. Oczywiscie nie kazdy dzien w shuzbie zdrowia jest tak wyczerpujacy
i spektakularny natomiast przeszczep byt wyjatkowym wydarzeniem. Podobnie czyms$
wyjatkowym jest obecna sytuacja, ale pandemia nie dotyczy jedynie jednego pacjenta i w tym
jej wyjatkowos¢. Szkoda, ze opinie w tak waznych dla naszego zycia sferach, wydajg ludzie
niec majacy o nich zielonego pojecia. Niebezpieczna jest sytuacja w ktorej ignoranci

komentujac sytuacje o ktoérych nie maja wiedzy, staja si¢ opiniotworczy.

Ostatnim chronologicznie namalowanym obrazem jest 329. Jedng z postaci jest byly
minister zdrowia. Ten cztowiek jest przedstawiony przy mownicy, poniewaz kojarze jego
posta¢ z ciggtymi konferencjami prasowymi, chociaz nie zanotowatem w §wiadomosci wielu
jego wypowiedzi. Moze to z tego powodu mam wrazenie, ze wszystko co od niego styszalem
wydawato mi si¢ propaganda a nie informacja 1 bylo zwigzane bardziej z interesem niz walka
z zagrozeniem. Wtasnie dlatego mownica bardziej przypomina stalowa beczke. Pomyst na
beczke zaczerpnatem z polskiego filmu opowiadajacego o politykach, a wiasciwie o jednym,
bardzo amatorskim i rownie dbajacym o wlasne interesy. Film nosi tytul Kariera Nikosia
Dyzmy i1 powstat na podstawie znanej powie$ci Dotegi Mostowicza. Ztozonos¢ tej sytuacji
pokazuje, ze to juz taka Polska przypadios¢. Oczywiscie takie kariery zdarzaja si¢
prawdopodobnie na catlym $wiecie, ale fakt, ze w naszym kraju powstala o tym $Swietna
powies¢ §wiadczy, ze my godzimy si¢ z tym 1 jest to dla nas absolutnie normalne. Niestety

prawdopodobnie z powodu tej ,,normalno$ci” nikt nawet nie probuje z tym walczy¢.

W obrazie s3 jeszcze dwa kobiece akty, ktore w zatoZzeniu wstgpnym miaty stuzy¢ prawie
wytacznie kompozycji. Jedna ma swoje odbicie w lustrze, co symbolizuje przygladanie si¢
wlasnemu postgpowaniu. Taka symbolika jednak, wydata mi si¢ zbyt banalna. Wyjasnienie
podsunal Kenneth Clark twierdzac ze w kontakcie z nagoscia budzg si¢ instynkty ,,nie mozna
jednak 1 prawdopodobnie nie nalezy wypiera¢ seksualnych instynktéw z kreacji
1 kontemplacji sztuki. Proces sublimacji w tym wypadku nie konczy si¢, poniewaz pierwotny
poped seksualny w sposodb oczywisty wejdzie w pewnej czesci w sktad reakcji widza na
obraz. Mimo to Clark nie wydaje si¢ zadowolony z odczu¢, jakie stymuluje akt. Instynkty,
jego zdaniem, ,,wytaza” na zewnatrz, niosac ze soba ryzyko rozpadu wspomnianej reakcji,
ktéra wydaje si¢ najbardziej odpowiednia w obliczu dzieta sztuki. Ostatecznie Clark podsuwa
nam co$ w rodzaju chemicznej mikstury, w ktorej ,.erotycznos$¢” (starannie wybrane

okreslenie, oznaczajace jakis gatunek seksualnego zadowolenia wolnego od pornograficznych
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konotacji) pozostawiona jest sobie i bulgocze, grozac ciaggle wykipieniem. Akt w powaznej
mierze zmusza czyste i bezinteresowne przezycie estetyczne do kompromisu. Jesli wigc
transmutacja seksualnych popgedow w artystyczng kreacje nie jest w petni mozliwa, to miedzy
innymi dlatego, ze akt niesie ze sobg ryzyko — w kazdym razie jesli chodzi o sztuke —
zwigzane z nadmiarem seksu. Tryumf i sukces przedstawienia nagiego ciala polega na
umiejetnoéci panowania nad tym potencjalnym niebezpieczenstwem™®. Jednak w mojej
interpretacji nie chodzi o widza a 0 m¢zczyzng na obrazie, a nagie ciata symbolizujg pokusy,

z ktorymi trzeba walczy¢.

Obraz 333, w rzeczywistosci ostatninamalowany w catosci, jest wedlug mojej oceny
najbardziej kompletny. Sylwetka kobiety stanowi pierwszy plan. W wyrazisty sposob
malowane przes$cieradlo, mimo ze znajduje si¢ na drugim planie, dzigki prostej formie
i kontrastowi jest bardzo widocznie. Kot, wedtug zasad perspektywy kulisowej, jest przed
kobietg i to powinno go stawia¢ na pierwszym planie, jednak jego umiejscowienie - nie

centralne, a takze mata doktadnos¢ jego rysunku sprawia jakby byt przed pierwszym planem.
W Teorii Widzenia Strzeminski pisze:

,Proporcje i wymiary zalezg wigc nie tylko od potozenia i odlegtosci przedmiotu, lecz
rowniez od kierunku spojrzen, jakimi ogladamy nature. Perspektywa fizjologiczna jest
dokladniejsza niz klasyczna. Pozwala ona okresli¢ nie tylko wielkos¢ 1 stopien oddalenia

przedmiotu, lecz rdwniez jego polozenie w stosunku do spojrzenia, jakim go ogladamy.

Jesli to si¢ moze czasami wydawac zbyt dowolne i subiektywne, ze ten sam przedmiot
w tym samym miejscu moze zmienia¢ swoje wymiary zaleznie od tego, gdzie skierujemy
swoje spojrzenie — pamigtajmy, ze dla Platona réwniez byto dowolne, iz ten sam przedmiot
moze posiada¢ rozne wymiary zaleznie od stopnia odlegtosci. Dla niego istnialy tylko
przedmioty “same w sobie “ 1 dlatego uwazat, ze nalezy zawsze, we wszystkich odleglosciach

rysowac je takimi samymi, tej samej wielkosci, gdyz one “same w sobie‘‘si¢ nie zmienity.

Lecz celem perspektywy jest wyrazanie wszystkich okolicznosci naszego widzenia.

Im pelniej wyrazimy te okolicznos$ci - tym perspektywa jest doskonalsza.

19LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.32
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A wigc:

1. Nie tylko absolutna wielko$¢ przedmiotu, lecz réwniez i jego odlegtos¢;

2. Nie tylko odlegto$¢ przedmiotu, lecz réwniez jego polozenie, jego kat
nachylenia, pod jakim go ogladamy otwoérz (skrét perspektywiczny);

3. Nie tylko okre$lone potozenie przedmiotu w stosunku do nas, lecz réwniez

okreslenie spojrzenia, jakim go ogladamy.

Inaczej mowiac— perspektywa zdolna wyrazi¢ caly rzeczywisty i fizjologiczny

przebieg procesu, jakim ogladamy nature” .2

Dla réznych odbiorcow obraz 333 moze przedstawia¢ zupetnie rdzne sytuacje, ale w zadnym
przypadku nie jest on polityczny. Przedstawia prosektorium z okresu kiedy wiedza na temat
ludzkiego ciala nie byta jeszcze tak kompletna jak dzisiaj. Obraz, przynajmniej w pewnym
konteks$cie, traktuje o odchodzeniu albo inaczej — o zmianie stanu $§wiadomos$ci. Dla
zdecydowanej wigkszosci ludzi, ,,to” miejsce, tak jak i samo odchodzenie jest zdecydowanie
dramatem. Natomiast im dtuzej mamy z tym do czynienia, tym wyobrazenie to tagodnieje
poniewaz nieche¢ do tematu $mierci bierze si¢ z Igku przed nim, a Iek z braku §wiadomosci.
Wigc analogicznie obraz moze symbolizowa¢ wszystkie wydarzenia, ktorych si¢ boimy,
glownie z tego powodu, Zze nie mamy o nich wiedzy. Posta¢ w bialym kitlu to badacz, moze
lekarz, w epoce renesansu rowniez czgsto artysta. Istotny jest fakt, ze to ktos, kto chce poznac
prawde, ktorej inni si¢ bojg. Taki ,,Prometeusz” poswigcajacy swoja reputacje w celu
poprawy cudzej egzystencji. Zwykle tyle stow wystarczy aby poprawi¢ wizerunek tej osoby
w oczach widza. Ten czlowiek to odkrywca i podréznik, tyle ze w mniej lubianym
srodowisku, 1 chociaz wiedza jakg zdobywa nie jest mniej potrzebna, a zaden z tych badaczy
nigdy nie osiggnat popularnosci Jacques’a Kusto. Oczywiscie wielu stawnych ludzi
zajmowalo si¢ tym procederem ale oni stawe osiggneli nie dzigki tym badaniom, a dzieki
temu w jaki sposob je potem wykorzystali. W obrazie jest jeszcze inne postaci, dwa kobiece
akty. Jedna z kobiet sprawia wrazenie jakby wstawala z t6zka nad ktorym pochyla sig
mezczyzna, niczym duch wychodzacy z ciatabadanego przez patologa. Obraz jest trudny do

interpretacji, poniewaz nie pokazuje i nie przedstawia zadnej konkretnej sytuacji, ani osoby.

20\, Strzeminski, Teoria widzenia, £t6dz, Muzeum Sztuki w todzi, 2016, 5.279

22



Kobieta wstajaca z t6zka symbolizuje oderwanie od rzeczywistosci, ktérej czgscig jest
pomieszczenie oraz mezczyzna wpatrujacy sie w nig. Wyglada jakby wstawala z tozka
prosektoryjnego i nie symbolizuje to zmartwychwstania ale wyjscie z rzeczywistosci, ktorej
czescig jest mezezyzna. To ucieczka od tej rzeczywistosci. Kobieta jest zwrdcona przodem do
drzwi z ktorych $wieci jasne $wiatto. Dla katolikow przekaz jest czytelny, dla mnie to Swiatto,
to raczej wiedza i o$wiecenie. Ta posta¢ nie jest wiec dusza wychodzaca z umartego ciata

a raczej osobg zwracajaca si¢ w kierunku poznania, §wiadomosci.

Kobieta na pierwszym planie przedstawiona w klasycznym kontraposcie jak grecka bogini,
przywodzi na mysl Afrodyte. Zeby zrozumieé jej znaczenie dla obrazu trzeba pojmowaéd

ztozono$¢ kultury europejskiej.

Akt kobiecy jest kategorig kultury i plci. Jest czgscig kulturalnego przemystu, ktérego
instytucje 1 jezyk tworza i1 propaguja specyficzne definicje seksu i1 seksualno$ci oraz
szczegolne formy wiedzy 1 przyjemno$ci. Nie mozna oczywiscie, a pewnie tez nie
chcieliby$my, catkowicie porzuci¢ metaforycznego jezyka. Niemniej uderza nas w krytyce
artystycznej, iz przesycona seksualnymi odniesieniami interpretacja aktu systematycznie
umacnia dominujaca w patriarchacie estetyke oraz utrwalone stanowiska wobec kobiecego
ciata. Chcac zmieni¢ te sytuacje, zapytajmy, czy wystarczy jedynie przesunig¢cie akcentow
w figuratywnym rejestrze? Towarzyszy¢ temu powinna, wydaje si¢, nowa definicja roli
krytyka sztuki, ktory przestanie zajmowac si¢ wydawaniem sadow estetycznych i porzuci
znawstwo na rzecz czujnej politycznie interpretacji. Edward Said pisal o spotecznej roli
krytyka, ktory $§wiadom znaczenia aktu interpretacji, jest ,,nadzwyczaj odpowiedzialny za
wyartykutowanie tych glosow, ktére zostaly zdominowane przez ,metakrytyke”. Stowa
Saida, tak istotne dla wszystkich form krytycznych, moga w szczegolnosci stuzy¢ jako model

definicji funkcji krytyki feministycznej”?L.

W duzym skrocie jest synonimem pigkna i kobiecej sity 1 z pewno$cig w obrazie to widac,
niemniej jednak idea do jego powstania wylonita si¢ pod wptywem dziewigtnastowiecznych
obrazow ukazujacych badania medyczne. A konkretnie obrazu AndréBrouilleta pod tytulem

>

,Jean-Martin Charcot prezentujgcy przypadek histerii” z 1887 roku. “Przedstawienie to

odnosi si¢ do badan stynnego lekarza nad histerig. Doktor Charcot ukazany jest na sali, gdzie

21LyndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis, 1998, s.105
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prezentuje zebranym studentom i innym lekarzom przypadek histeryczki w pozie odnoszace;j
si¢ do tzw. Luku histeryczki. Nie bez znaczenia jest fakt, ze ukazana kobieta ma nagie
ramiona i rozchylong koszule, co wskazuje na znaczenia erotyczne jej ciata. Sam Charcot
(1825-1893) byt postacig niezwykle ciekawg, rowniez ze wzgledu na stworzenie ikonografii
histerii. Jak pisze Agata Jakubowska: ,,Charcot posiadat impuls ikonograficzny 1 wiedzac, ze
obrazy przemawiaja zywiej do umystéw niz slowa, nadawat obrazom najwyzsze znaczenie.
Organizowat wyklady, w czasie ktorych pokazywal zgromadzonym widzom (nie tylko
specjalistom) swoje pacjentki 1 ich zachowania (zazwyczaj na t¢ potrzebe wywotywane). Miat
tez atelier fotograficzne, gdzie rejestrowal zachowania histeryczek, a efektem licznych sesji
byty kolejne tomy Iconographiephotographique de la Salpetriere” [2, 3]. Autorka podkresla
rébwniez, ze przedstawienia wykonane przez Charcota byly bardzo silnie zwigzane
z konwencjami ukazywania ciala kobiecego w sztuce, odwotywaly si¢ zarowno do
przedstawien patetycznych, jak 1 do samego aktu. ,,Piszac o tym, podkresla si¢ przede
wszystkim status ciata histeryczki jako obiektu estetycznego i erotycznego, mniej
medycznego (cho¢by dlatego, ze dla leczenia owe wizualizacje nie byly potrzebne)” [2].
Obraz Brouilleta wydobywa jeszcze jedna zbiezno$¢ pomigdzy sztuka a medycyna. Chodzi
o to, ze pacjentka ukazana jest tak, jak prezentowane byly nagie modelki w pracowniach i na
akademiach sztuk pieknych. Meski model, ktéry dominowat do konca XVIII wieku, w wieku
XIX zastgpita kobieta modelka, za§ sama sztuka tego czasu zostala zdominowana przez
kobiecy akt. MarciaPointon wskazata, ze istnieje zwigzek pomiedzy artystyczng edukacja
a dziewigtnastowiecznymi badaniami medycznymi nad kobiecym ciatem. ,,Sala wykladowa
w akademii medycznej byla skonstruowana w podobny sposob jak pracownia akademii
artystycznej, gdzie pozowaly modelki, a przed studentami sztuki wyglaszano wyktady

z anatomii w taki sam sposob jak przed studentami medycyny”?2

Nasza seksualnos¢ jest cze$cig osobowosci, a co za tym idzie akt jest jej manifestem.
Zaczynajac prace miatem wrazenie ze akty w obrazach s3 komentatorami wydarzen,
bezimiennymi obserwatorami. Jednak, tak jak i kobiecej cielesnosci, rola ich jest zupelnie
inna, a wynika z istoty ludzkiej natury. Ciezko nie zwrdci¢ uwagi, w przypadku aktu, na jego
seksualne zrodto. Nie mozna tez zarzuci¢ z tego powodu braku profesjonalizmu jego

tworcom, poniewaz musielibySmy uczyni¢ ten wytyk takim artystom jak Wladystaw

22 |zabela Kowalczyk, Pomiedzy sztukg i medycyng — ciata kobiet i mezczyzn w reprezentacjach artystycznych,
medycznych oraz popularnych [w;], Nowiny Lekarskie 81/5, Poznan, 2012, s. 539

24



Podkowinski, ktorego ,,Szal uniesien” wigzat si¢ z mitosnym skandalem,Picasso czy Rafael
o ktorym Giorgio Vasari napisat; ,,Rafael bowiem lubit kobiety namietne i byl stale gotow na
ich ustugi. To bylo przyczyna, ze ciagle oddany byl rozkoszom cielesnym. Byl bardzo
szanowany 1 lubiany, moze bardziej, niz nalezato. Dekorujagc dla swojego drogiego
przyjaciela Augustyna Chigi salg¢ parterowa jego willi, Rafael nie mogh, jak nalezalo,
przytozy¢ si¢ do tej pracy z powodu milosci, jaka zywit dla pewnej niewiasty. Martwigc si¢
bardzo z tego powodu, Chigi za doradg innych i wtasnego namystu z wielkim trudem t¢ jego
kochanke sprowadzit do domu, gdzie on wykonywal swg prace, aby tam stale przebywata.

I dlatego dzieto zostato doprowadzone do konca”?.

Bez wzgledu na to z jakiego powodu akt jest najistotniejszym tematem w sztuce,
zrozumialym jest iz 6w watek absorbowal uwage historykow, teoretykow 1 psychoanalitykow
1 to nie jedynie w kontekscie sztuki. Dla mnie kwintesencje aktu najlepiej ujmuje Maria
Poprzecka w stowach ,,Akt — co jest zarbwno przyczyng jego powodzenia jak potepienia
i wreszcie feministycznej zajadlosci — kojarzony jest przede wszystkim z nagim cialem
kobiecym”?*. Nawet jezeli tylko z tego powodu iz jestem heteroseksualnym mezczyzna,
nagos¢ jest ,,stanem” jaki interesuje mnie sam w sobie.Poprzecka dalej cytuje Panofskyego,
ktory pisat ,,Nagos¢ jako taka — przekonywal Panofsky w swej interpretacji ,,Mitosci
ziemskiej 1 niebianskie;” Tycjana — szczegolnie gdy kontrastowana byla ze swym
przeciwienstwem zaczeto pojmowac jako symbol prawdy w znaczeniu ogélnofilozoficznym.
Byta ona interpretowana jako wyraz pickna wrodzonego (pulchritudoinnata) —
przeciwstawionego sztucznie przydanym urokom (ornamentum); i wraz z rozwojem
neoplatonizmu zaczeta oznaczaé to, co idealne 1 zrozumiate przez umyst w przeciwienstwie
do tego, co fizyczne i zrozumiate przez zmysty, prosta i ,,prawdziwg” istote rzeczy jako

przeciwiefistwo jej rozmaitych i zmiennych ,,wyobrazen”.?

Dzigki pracy nad zestawem nadalem, w moim rozumieniu, nagos$ci status artefaktu.
Do godnosci ,,Aktu” podnies¢ ja moze interpretacja, moja lub jakiegokolwiek z

odbiorcow.,,Clark w jednym z fragmentow, by¢ moze najlepiej znanym i najczesciej

23 Giorgio Vasari, Zywoty Najstynniejszych Malarzy, Rzezbiarzy i Architektéw, Warszawa, Pafstwowy Instytut
Wydawniczy 1979, s. 402

2*Maria Poprzecka, Akt — Forma nieidealna [w;] Przeglad Historyczny 100/3, Warszawa, 2009, s.366

Tamze,s.367
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cytowanym, wprowadza rozréznienie nagosci i aktu. Chodzi mu o réznice mig¢dzy ciatem bez
ubrania, ,,skurczonym i bezbronnym”, a cialem ,,odzianym” w sztuke; akt wywoluje
wyobrazenie ciala pelnego rownowagi, pewnosci 1 rozkwitu — uksztaltowanego.
Transformacja ciala nagiego
w akt polega na przejSciu z konkretnej rzeczywistosci do sfery idealnej — to ruch od
nieuformowanej percepcji, cielesnosci materii do uswiadomienia sobie oraz uznania jednos$ci
1 ograniczen ujetej] w normy ekonomii sztuki. To ten wlasnie proces przeksztalcania czyni

z aktu idealny przedmiot artystyczny”?®.

Trudno jest mi pisa¢ o swojej sztuce, prawdopodobnie z tego samego powodu,
z ktérego wybratem sztuki wizualnejako sposob wypowiedzi. Wierzg, ze malarstwempotrafig
wyrazi¢ wigcej niz stowem. Nie probuje sie¢ poréwnywaé do Michala Aniola ale $wietnie
rozumiem jego stowa ktore skierowat do swojego ucznia ,,ze gdyby miat kogos, kto by z nim
wspotpracowal, skoro juz przeprowadzatl tyle sekcji anatomicznych, nie zwazajac na swoj
wiek, napisatby na ten temat celem pouczenia artystow. Czul ze sam nie byl w stanie
pisemnie formutowac tego, co wiedziat, gdyz w pisaniu nie miat wprawy, cho¢ w listach

wypowiadat si¢ swobodnie i niewielu stowami”?’.

Opis pracy wymagal poglebionej analizy obrazow, w nastgpstwie ktorej uwidocznita si¢, mam
nadziej¢ faktyczna sita emanacji aktu. Tytut rozprawy doktorskiej,,Obrazy Niejednoznaczne”
sugeruje, iz zarowno forma ekspresji malarskiej jakiej uzytem do przedstawiania postaci
i budowania kompozyciji, jak i konkretne emocje i powody, dla ktorych te obrazy powstaty,
nie narzucaja interpretacji. Zgodnie z aktualnym rozumieniem roli odbiorcy, istota przekazu
ktory niesie obraz sa w duzej mierze priorytety jakimi kieruje si¢ odbiorca dokonujac wtasnej
interpretacji dzieta.Mam $wiadomo$¢, ze wydarzenia ktore przedstawitem w serii obrazow,
a raczej wydarzenia, ktore mnie zainspirowaly do malowania, nie sg w kregu zainteresowan
wszystkich. Ba, mogg nawet nie zosta¢ przez widza zidentyfikowane. Mojg intencja nie bylo
stworzenie przekazu jednoznacznego, ale raczej wywolanie zaciekawienia i sktonienie do
wejscia w modj malarski $wiat. Akt jest w tym kontekscie narzedziem w komunikacji
z widzem, bez wzgledu na to jakie emocje wywotuje, nie jest obojetny nikomu. Moze sktonié

do poszukiwania czy tworzenia jakich$ narracji ale moze tez sta¢ si¢ gtownym badz jedynym

%6l yndaNead, Akt Kobiecy, Poznan, Rebis,1998, s.34

27 Giorgio Vasari , Zywoty Najstynniejszych Malarzy, Rzezbiarzy i Architektéw, Warszawa 1979, s. 523
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motywem i tematem obrazu. Nawet wowczas kiedy wspomniane wydarzenia znajdujg si¢
w kregu zainteresowania widza, sita aktu sprawia, ze staje si¢ on podmiotem
umiejscowionym w jakim$ epizodzie, tak jak w literaturze konkretna opowie$¢ bywa
zaprezentowana na tle wydarzen historycznych, zupelnie z nig nie zwigzanych. Nie wiem czy
znalezliby si¢ odbiorcy nie dostrzegajacy nagosci w moich obrazach, ale przekonatem si¢ ze

sg tacy, ktorzy nie zauwazyli przekazu, ktory dla mnie byl najistotniejszy.
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312, 2021r. , olej na ptdtnie, 190x103 cm.
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315 (Brak Zaangazowania), 2021r.,0lej na ptotnie, 130x150 cm.
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317, 2021r. , olej na ptdtnie, 130x100 cm.
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318, 2021r. , olej na pldtnie, 110x80 cm.




321 (Polska Krucjata), 2021r. , olej na ptétnie, 130x150 cm.
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322 (Posiedzenie), 2021r. , olej na ptdtnie, 130x100 cm.
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323 (Sad Ostateczny), 2021r. , olej na pidtnie, 130x120 cm.
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324 (Gabinet), 2021 r. , olej na ptétnie, 130x100 cm.
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329, 2022r. , olej na pldtnie, 160x140 cm.
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330, 2022r. , olej na pldtnie, 160x140 cm.
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331, 2022r. , olej na ptdtnie, 130x100 cm.
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332, 2022r. , olej na ptdtnie, 130x100 cm.
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333, 2022r. , olej na pldtnie, 160x140 cm.
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