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Wstep

Proces artystyczny rozcigga sie od impulsu, poprzez szkice do ukoriczonego dzieta. ,Dialog o Czlowieku” to tytul mojej rozprawy doktorskiej, na ktdra skladaja sie

Luigi Pareyson dwie prace o wymiarach 100x490 cm - wykonane w technice druku cyfrowego.
Tematem pracy jest czlowiek, jego natura, podstawowe potrzeby oraz te sztucznie
generowane przez wspoélczesny swiat rynku.
Przedstawiam ten temat stosujac przeciwstawne srodki wyrazu artystycznego.
Zestawiam figuratywne i bezprzedmiotowe formy. Elementem wspélnym w obu
kompozycjach jest stél, analizowany na dwa rézne sposoby. Istotnym elementem
jest sposéb ekspozycji. Juz na etapie fazy koncepcyjnej bralem pod uwage usta-
wienie prac w przestrzeni, tworzac uktad réwnolegly. Po lewej stronie znajduje sie
cze$¢ figuratywna, korespondujaca z prawa — abstrakcyjna. Dla calosci prezentacji
wazny jest tez rodzaj oswietlenia, ktére powinno podkresla¢ charakter zdjeé i po-
tegowac metafizyczne odczucia.



Wprowadzenie

Ponizszy tekst dotyczy pracy sktadajacej sie z dwdch elementéw oraz procesu
dochodzenia do ich finalnego wygladu. Proces twérczy przebiegal dynamicznie
- poprzedzony zostal wnikliwg analiza, scenariuszem dziatan, szkicami koncep-
cyjnymi. Przedstawiona przeze mnie praca sklada sie ze: ,Strony A” i ,Strony B.”
W czasie realizacji wcze$niej opisanego planu, dochodzito do weryfikacji za-
tozen. Nanoszone poprawki wynikaly z ograniczenn medium oraz braku odpo-
wiedniej, wyizolowanej przestrzeni. Pierwsze fotograficzne szkice kompozy-
cyjne ,Stolu” powstalty w roku 2017 i staly sie impulsem do powstania pracy

,Dialog — o Czlowieku.”
W tym samym roku ukornczylem prace nad cyklem , Sen o Ameryce”, zaprezentowa-
nym na wystawie w Centrum Spotkan Kultur w Lublinie. Byla to wystawa wszczy-
najaca moéj przewdd doktorski. Fotografie powstaly na bazie wczeéniejszych czte-
rech cykli pt.: ,Semi Naturalny”, zaprezentowanych na wystawie w Akademickim
Centrum Kultury UMCS oraz w Muzeum Miasta Lublin Brama Krakowska w 2017
roku. Charakterystyczng cecha mojej dzialalnosci tworczej jest jednoczesna praca
nad wieloma, r6znigcymi sie od siebie w zalozeniach i tematyce cyklami zdjec.
Swiadomie poszukuje pewnych znaczen, ktére w efekcie staja sie impul-
sem do podjecia nowych poszukiwan twérczych. Cykle ,Semi Natural-
ny” byly udang préba zmierzenia sie z krajobrazem, odznaczaly sie mini-
malizmem formalnym. W ,Snie o Ameryce” dazytem do pokazania klimatu
Ameryki, odnalezionej w polskiej rzeczywistosci. Gléwnym zalozeniem pracy
byto stworzenie iluzji, poprzez manipulacje obrazem i dZwiekiem. Foto-
grafie mialy wywolaé w widzu poczucie, ze wykonane zostaly w Ameryce.
W roku 2017 powstaly tez cykle ,Semi Syntetyczny - Stan Zero” oraz ,,Po Formie”,
prezentowane na wystawie ,Na papierze bez granic” w Wojewddzkiej Bibliote-
ce im. H. Lopacinskiego (2019) oraz trzy prace z cyklu ,Po Formie” w Korei Po-
tudniowej w Seulu (2019). Cykle te r6znig sie od siebie pod kazdym wzgledem,
taczy je jedynie narzedzie - aparat fotograficzny. Motywem przewodnim pracy
»Dialog - o Czlowieku” jest kontrast dwéch czeéci - ,Strony A” i ,,Strony B”. Do-
strzegamy sprzecznos¢ zatozen koncepcyjnych — mysli figuratywnej i abstrakeyj-
nej. ,Strona A” jawi sie jako kompozycja bedaca echem malarstwa klasycznego,
przedstawiajacego, za$ , Strona B” - przywoluje skojarzenia zwigzane z minima-
lizmem. Elementem f3czacym obie czesci jest stél. Obie strony przedstawiaja prze-
ciwne postawy, ale mimo tego zestawione razem prowadza konwersacje. Dialog to
znalezienie wspoélnej ptaszczyzny bedacej celem samym w sobie.

Strona A

,Strona A” to fotografia, w ktérej widoczne s3 odniesienia do malarstwa holen-
derskiego z XVII w. oraz do obrazu Leonarda da Vinci ,Ostatnia Wieczerza”.
Gléwnym elementem jest st6t umieszczony przeze mnie w blizej nieokreslonej
przestrzeni. Zdecydowatem sie na wprowadzenie ukrytej narracji , ktéra odczytac
mozna poprzez przedmioty o znaczeniu symbolicznym. Swiadomie wyeksponowa-
tem niektére partie obrazu a takze dobralem rekwizyty wystepujace w fotografii.
Pewne partie obrazu sa bardziej wyeksponowane. Jest to zabieg wynikajacy z ana-
lizy symboli uzywanych w codziennej rzeczywistosci, czesto wykorzystywanych
w sztuce, w szczeg6lnosci w okresie baroku. Zestawienie owocéw, chleba, kieli-
chéw z zabawkami, urzadzeniami mobilnymi jest wynikiem zaplanowanego dzia-
tania. Podczas pracy stosowalem matematyczne podziaty kompozycji, rozpatry-
walem roztozenie $wiatel na przedmiotach oraz ich niuanse, analizowatem sposéb
budowania narragji.

Niezwykle waznym elementem budujacym nastrdj fotografii jest symbol — bedacy
nosnikiem informacji, umozliwiajacy ukazanie pewnych idei i znaczen. Przedmioty

- symbole zestawione razem tworza okreslona poetyke, zapraszajac odbiorce do
odkrywania nowych tesci. Buduja przekaz, ktéry prowadzi¢ ma do uaktywnienia
proceséw myslowych widza. Uwazam, ze symbole s3 waznym medium, zaréwno
w sztuce jak i w Zyciu codziennym. Niektére bywaja trudne w jednoznacznej in-
terpretacji, inne mogg utatwia¢ komunikacje miedzyludzks. Racjonalizacja $wia-
ta, jego wielokulturowos¢, wplywaja na znaczeniowos¢ symbolu, zmieniajac jego
pierwotny charakter. Celowo wprowadzitem dwuznacznos¢ do fotografii, two-
rzac w ten sposéb klimat metaforyczny, mistyczny. Mysl te dobrze ilustruje cytat
z ksigzki Gehart Weher:

,2Utajeni uwodziciele dzisiejszej reklamy handlowej, umiejacy postugiwac sie wyra-
zistym obrazem, pozbawiaja wolnosci masowego, nieswiadomego sterowanego od
zewnatrz odbiorce; Korzystajac z manipulacji symbolami wywoluja w nim coraz to
nowe potrzeby”*Wazng mysla, ktéra towarzyszyta mi podczas pracy nad ,Strong
A” byla potrzeba uchwycenia w kadrze monumentalnosci przedstawienia, ktéra
ma podkresli¢ jego duchowy charakter. Elementy budujace kompozycje ulegaja
przeobrazeniom, zmieniajg sie w czasie — poddaja sie zepsuciu, zgniciu, wyschnie-
ciu, obrastaja kurzem. Przenikajac sie tworzac nowe odniesienia. Plynnosé ich
znaczen oraz tego, jak odbieramy swiat, ukazana jest w rozedrganym ukladzie
ksztaltow. Bohaterem drugoplanowym jest czas, ktéry wplywa bezposrednio na
narracje przedstawienia. Forma ,Uczty” zaaranZowana na fotografii to odniesie-
nie do obecnego konsumpcjonizmu, zmiennosci $wiata, jego przemian i rozpadu.
Naktadanie sie i przenikanie elementéw utrudnia doktadne ich odnajdywanie, co
sprawia, ze odbiorca potrzebuje wiecej czasu na ich odczytanie.

1 Gerhart Weher, Przedmowa w: Hans Bidermann , Leksykon-

Symboli”, Wyd. MUZA SA Warszawa 2001, s. 5.



Strona B

»Strona B” — to uklad, w ktérym dominuje pusty stét, dopelniony uktadem linii
i punktéw. Bezprzdmiotowosé kompozycji jest pozorna, bowiem widnieje tu prze-
kaz zapisany alfabetem Morsa. Forma stotu zostala ograniczona do minimum,
ewoluowala do ptaszczyzn, ktérych materia stala sie niedookreslona. Zmienia
ona swdj stan w zaleznosci od dystansu z jakiej jest ogladana. W ,,Stronie A” stét
oraz draperia s3 ciezkie, monolityczne, stanowia rodzaj fundamentu, podstawy
na ktérej odbywa sie proces dynamicznych zmian. Natomiast w ,,Stronie B” pod-
stawa jest efemeryczna, zmienna, lekka, pozostajaca w ruchu, wibracji. Stabilng
i pozbawiong ruchu czescig obrazu ,,Strony B” jest uktad lini prostych, skosnych
i kropek. Jest to wizualny zapis alfabetu Morse’a. Uzycie tego systemu informacji
podyktowane zostalo jego uproszczona, a jednoczesnie bezprzedmiotowa forma.
Idee sa pozbawione realnego pierwiastka. Wedtug Pice’a jesli uznamy, Ze znaczenie
powstaje w psychice odbiorcy, to kazdy moze odczytaé dany znak w indywidualny
sposéb:

«,...znak bedac zjawiskiem powszechnym, obejmujacym zaréwno mysl, jak i wszel-
kie doswiadczenie $wiata zewnetrznego, wlasnie poprzez znaczenie oddaje swoj
zwigzek z przedmiotem. Znaczenie zatem odstania trudny do wyjasnienia zwig-
zek przedmiotu i znaku. Odslania go poprzez szereg interpretacji. Rozrézniajac
miedzy interpretacja a znaczeniem, to wlasnie znaczenie wyznacza interpretacje
a nie odwrotnie. Nie ma jednak innej mozliwosci ujawnienia znaczenia jak po-
przez interpretacje. Ta wzajemna zalezno$¢ zawarta jest w strukturze znaku...”»
Wedlug innej teorii znaczenie istnieje poza psychika odbiorcy, czyli jest tym, czym
znak - reprezentacja przedmiotu lub jego zastepstwem. Wazny jest kontekst za-
stosowania znaku. Moze powsta¢ forma zlozonego komunikatu lub odwrotnie -
dysonans znaczeniowy, ktory takze jest forma komunikatu. Psychologiczna teoria
odczytywania znaku uwzglednia, ze kazdy odbiorca moze przyswoi¢ go w spos6b
indywidualny. Takie podejscie do znaku i znaczenia jest relatywistyczne. W swo-
jej pracy zrezygnowalem catkowicie ze znaku litery, wybierajac zapis alfabetem
Morsea. Uzycie tego kodu sprawito, ze stowo przestato by¢ dominanta, a do od-
czytu zapisu niezbedna jest wiedza. Zapisane kodem Morsa stowa odnosza sie do
istoty czlowieka i $wiata w ktérym on zyje. Obecne wartosci, idee sa ,kodowane”
lub uzywane w sposéb, ktéry zatraca ich pierwotny sens. Staly sie trudne do zro-
zumienia, nieczytelne. W chaosie wspélczesnego swiata cztowiek moze czuc sie
zagubiony, a bez jasnych zasad trudno jest mu egzystowaé. A zatem, czlowiek
wewnetrznie skonfliktowany i staby tworzy zdezorientowane i destrukcyjne spote-
czenstwo. Przekaz ukryty w kodzie Morse’a to tekst z utworu ,,Czlowiek” zespolu
Dezerter z plyty ,Wszyscy przeciwko wszystkim” z 1990 roku.

2 Janina Buczkowska ,"Uwagi o znaczeniu znaku”, , Studia Philosophiae Christianae”, T

20, nr 2, Wydawnictwo Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 1984, str 181-187.

Cztowiek jest mitoscig
Mitos¢ jest nienawisciq
Nienawis¢ jest wojng
Wojna jest pokojem

Pokdj jest poddaristwem
Poddaristwo jest wladzg
Wiadza jest niewolnictwem
Niewolnictwo jest wrzaskiem

Wrzask jest ciszg
Cisza jest proznig
Proznia jest petnig
Petnia jest masg
Masa jest cztowiekiem

Utworu ,, Czlowiek” zespotu Dezerter z plyty ,Wszyscy przeciwko wszystkim” z 1990 roku.



Ekspozycja

»Strona A” i ,Strona B” powstaly na zasadzie kontrastu. W, Stronie A” stabilne
przedstawienie nieruchomej draperii zestawione jest z dynamiczna kompozycja
elementéw nad nig. W ,,Stronie B” rozwigzanie jest odwrotne: draperia jest rucho-
ma, zmienna, a ukryty w ukladzie linii i kresek tekst — stabilny.

W ,,Stronie A” rekwizyty na stole tworza narracje, poprzez metafory, ukryte sym-
bole i znaki. Zachodza tu relacje, ktérych odczytanie zalezy od odbiorcy. Aby zro-
zumie( ten przekaz nalezy wyzwoli¢ emocje. Proces powstawania dzieta byt w du-
zej mierze zaplanowany, cze$ciowo za$ bazowal na intuicyjnym, podswiadomym
dzialaniu.

»Strona B” powstawata jako przemyslany uktad, ktérego kazdy etap ukierunkowa-
ny byt na zbudowanie kontrastu formalnego wzgledem , Strony A”. Zalozenie to
powstalo juz na etapie szkicu teoretycznego. Dobér srodkéw zapisu obrazu oraz
fotografowanych materialéw doprowadzito mnie do zaplanowanego wczesniej
efektu.

» W mysli zachodniej logika paradoksalna znalazta swéj najwczesniejszy wyraz
w filozofii Heraklita zaklada ona ze konflikt przeciwienistw jest podstawg wszelkie-
go istnienia. , Nie rozumieja — méwi — jak to, co jest rozbiezne, zbiega sie w sobie.
Jest to zgodnosc¢ rozbieznych dazen, jak w tuku ilirze”. Albo jeszcze jasniej: ,\W te
same fale wstepujemy I nie wystepujemy, jestesmy sobga I nie jestesmy”. Albo: ,,
tym samym jest w nas zycie i $mier¢, czuwanie i sen, mtodos¢ i staros¢”

Filozofia Laotsego wyraza te sama mysl w bardziej poetyckiej formie. Charak-
terystycznym przykladem taoistycznego paradoksalnego systemu myslenia jest
nastepujace stwierdzenie: ,ciezkosc jest Zrodtem lekkosci; bezruch jest wladca
ruchu”. Albo: ,Tao w swym uporzadkowanym bycie nie robi nic I nie ma niczego,
czego by nie robil” «*

Operowanie znaczeniami przeciwstawnymi jest celowe, poniewaz dialog opiera

sie na przedstawieniu r6zniagcych sie wizji i $wiatopogladéw. Kazda dyskusja po-
winna mie¢ jednak wspélng ptaszczyzne porozumienia. Analizie poddatem tak-
ze wysoko$¢, na ktdrej maja zawisnac¢ prace. Celem byto dostosowanie wielkoéci,
skali przedstawionej sytuacji w taki sposéb, aby odbiorca mial wrazenie realnosci

obrazu. Ten proces odbywat sie w czasie prébnych zdje¢ i pozwolit mi na dobér
odpowiedniego dystansu, z ktérego moglem wykonywac¢ zdjecia oraz ogniskowej

obiektywu, aby obraz byl zgodny z pierwotnym zalozeniem.

10

3 Erich Fromm ,,O Sztuce milosci”, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2016, str 79.

Narzedzia

Dlaczego wybratem aparat fotograficzny jako narzedzie?

Wedlug Andy Warhola ,To jest bardzo proste, wciskam przycisk i juz wszystko jest
gotowe”. Odmienng postawe prezentuje Ansel Adams®, ktéry doprowadzil warsz-
tat fotografa do wysokiego poziomu technicznego. Pozwolilo mu to na zobaczenie
zdjecia jako finalnej odbitki jeszcze przed momentem nacisniecia spustu migawki.
Dla mnie aparat fotograficzny to narzedzie bardzo proste, a jednoczesnie niezwy-
kle wymagajace. Trudnos¢ polega na budowaniu obrazéw z elementéw gotowych,
istniejacych. Nie mozemy wykreowaé przedmiotdéw, jezeli nie s3 one obecne przed
obiektywem, tak jak ma to miejsce w przypadku malarstwa. Oczywiscie, moze-
my zbudowa¢ pewne obiekty, a potem je fotografowac. Jest to jednak taczenie
r6znych dziedzin sztuki — np. rzezby z fotografig. Przedstawione na wydrukach
stoly nigdy fizycznie nie zaistnialy jako jeden obiekt. Calos¢ sktada sie z wielu ka-
dréw, ktore taczylem ze sobg w programie graficznym. Stosujac rézne techniczne
rozwigzania jesteSmy w stanie przedstawi¢ fotografowang rzecz w sposéb zmie-
niajacy jej pierwotny charakter. Moim zadniem, ogranicza¢ nas moze proces za-
pisywania obrazu, konstrukcja obiektywu, rodzaj $wiatta oraz przestrzen w jakiej
fotografujemy. Wszystkie te elementy razem stanowi¢ moga pewne przeszkody w
procesie tworczym. Zmieniajac jeden z nich, tracimy lub zyskujemy pewne wlasci
wosci obrazu. Sztuka fotografowania bywa z jednej strony frustrujaca, z drugiej
za$ daje zaskakujace rozwigzania formalne. Moim podstawowym kierunkiem
dzialania artystycznego byto wykonanie zdje¢ wedlug wczesniej opracowanego
opisu teoretycznego oraz rysunkéw. Takie podejscie ogranicza poddanie sie cal-
kowicie mozliwosciom medium na rzecz pozyskania z niego wczesniej zaplanowa-
nego efektu twoérczego. Mozliwosci jakie oferuje nam obecnie zapis cyfrowy juz
na etapie wykonania zdjecia, pozwolil mi na wykreowanie uje¢ w taki sposéb, aby
ograniczy¢ czas w procesie postprodukgji. Programy do obrébki obrazu oraz nowo-
czesne aparaty cyfrowe uzupelniaja sie wzajemnie. Spektrum kreacji artystycznej
staje sie szersze. Pewne ograniczenia znikaja, jezeli wykorzystamy oba te media
w sposéb swiadomy. Jak wspomniatem wcze$niej musimy panowac nad narze-
dziem, a nie pozwoli¢ mu na kierowanie naszym aktem twérczym.

Zrédta $wiatla jest kolejnym narzedziem. Zdecydowalem na zastosowanie gléwnie
lamp blyskowych, poniewaz dawaly mi wieksze mozliwosci kreacyjne niz swiatto

4 Ansel Adams (ur. 20 lutego 1902 r., San Francisco, Kalifornia, USA - zm. 22 kwietnia 1984 r., Carmel,
Kalifornia), amerykanski fotograf, ktéry byl najwazniejszym fotografem krajobrazu XX wieku. byt wspét-
zalozy cielem Centrum Fotografii Twérczej w 1975 roku. Dorobek artystyczny Adamsa obejmuje portrety,
martwe natury, architekture i krajobrazy. Z tych ostatich jest najbardziej znany. Wiele jego najbardziej
znanych obrazéw powstalo na amerykanskim Zachodzie, w tym duza grupa prac wykonanych w Yosemi-
te Valley. W 1932 roku Adams, E dward i Brett Weston, Imogen Cunningham, Willard Van Dyke i garstka
innych fotograféw z BayArea zaktadaja Grupe f / 64. Archiwum Ansel Adams w Center for Creative Photo-
graphy zawiera ponad 2500 drobnych odbitek Stworzyt system strefowy oparty na 11 stopniach przejscia
od czerni do bieli. Dzieki temu systemowi mégt wyobrazi¢ sobie jak finalnie bedzie wygladalo jego zdjecie.
http://ccp-emuseum.catnet.arizona.edu/view/people/asitem/A/3?t:state:flow=d60124d8-3efa-4f13-815f
-836f0b8744e0
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state. Praca ze $wiattem blyskowym pozwalata na ptynniejsza prace w tzw. tréjka-
cie ekspozycyjnym - czuto$(¢, czas i przystona. W celu wydobycia z ciemnych partii
obrazu ukrytych elementéw postanowilem dopetni¢ sceny delikatnym $wiattem
stalym. Takie rozwigzanie umozliwilo doswietlenie r6znych partii obrazu po gtéw-
nym btysku, wyréwnujac mocne kontrasty. Jezeli wspomniatem juz o zrédtach
$wiatla powinienem zaznaczy¢, ze wykonatem odpowiednie modyfikatory, dyfu-
zory oraz cze$é o$wietlenia statego. Konwecjonalne, dostepne na rynku modyfi-
katory byly nie wystarczajace i ograniczajace mdj proces tworczy.

Kolejnym narzedziem niezbednym do realizacji prac byl swiattomierz. Charakte-
rystyka pracy na plikach cyfrowych wymaga przygotowania wstepnego materiatu
tak, aby w p6zniejszej obrébce nie pojawialy sie r6znego rodzaju zaklécenia. Oczy-
wiscie mozna wspomniane artefakty wykorzysta¢, podkreslajac cyfrowy rodowod
pracy. W moim przypadku zalezalo mi na przygotowaniu materiatu surowego
w jak najlepszej jakosci. Bez uzycia $wiattomierza otrzymanie zadowalajacego
poziomu zdjeé byloby trudne i czasochtonne. W ten sposéb uzyskany cyfrowy
material moglem przetwarzac unikajac btedéw. Edycja w programach graficznych
mogla przebiega¢ w sposéb plynny i pozbawiony przypadku.

Kompozycja

Uktad kompozycyjny nigdy nie zaistnial jako catos¢, ktérg mogltem zamkna¢ jed-
nym ujeciem. Korzystanie z wczesniej przygotowanych rysunkow bylo niezbed-
ne, dzieki czemu kolejne zdjecia wspédlgraly ze sobg tworzac przemyslany uktad.
Komponowanie opartem na ciagu Fibonacciego oraz dzieleniu wysokosci i szero-
kosci obrazu na trzy czesci. Balansujac miedzy tymi dwoma podziatami szukatem
optymalnego ulozenia sktadowych kompozycji. Matematyczne podzialy zobaczy¢
mozna w rytmie draperii w ,,Stronie A”. Wysoko$¢ oraz ustawienie elementéw
bazuje na ciggu Fibonacciego. Utrzymanie rygoru pracy mozliwe bylo dzieki
zbudowanemu przez mnie ,ekranowi". Byta nim rama o wymiarach 100 x 70 cm
z szyba. Na powierzchni szkla naniostem linie pomagajace komponowac¢ kolejne
ujecia zgodnie ze szkicami.

»Strona A” i ,,Strona B” to uktady zamkniete. Taka kompozycja jest zréwnowazo-
na, statyczna i zwarta. Pozwala akcentowac wybrane elementy uktadu.W moim
przypadku do zaznaczenia miejsc kluczowych stosowalem zmiany tonacji szarosci
poprzez ich rozéwietlanie. W pracach dominuje czern i szaro$é, natomiast biel
wystepuje w bardzo matych obszarach. Szaros¢ jest barwa szlachetna, réwnowaga
miedzy czernia, a bielg. Laczy te dwa przeciwienstwa. Zmiany waloru w kierunku
czerni w jednej czesci pracy powoduja rozswietlenie sgsiednich kluczowych partii
obrazu. Istotne akcenty w kompozycji poprzez taki zabieg, szaros¢ przesuwaja
w kierunku bieli, ktéra jest w moich pracach pozorna.

Monochromatycznosé¢ wyklucza prawdopodobieristwo przekazania dodatkowych
tresci przez barwy. Przedmioty - Symbole pozbawione koloréw, przedstawione tyl-
ko w skali szaro$ci tworzg jednolita materie z ktérej przez zmiany tonéw moglem
wydoby¢ tylko te istotne dla narracji.

Zalozenia kompozycji centralnej i zamknietej maja charakter doniosly i statyczny.

W celu wytlumienia emocji w partiach draperii ,,Strony A” postuzytem sie powté-
rzeniami. Rytm pionowych linii jest prawie jednostajny. Odstepy byly wyliczone
w fazie szkicowej. Faktura draperii jest prawie jednolita pod wzgledem tonacji.
Walor szarosci tego fragmentu kompozycji jest ciemniejszy od gérnej czesci ukta-
du znajdujacego sie na stole. Taki zabieg powoduje, ze draperia staje sie ciezka
i monolityczna. Gérny, dynamiczny pas kompozycji kontrastuje z fundamentem
masywnej draperii. Brak linii uko$nych poteguje wrazenie réwnowagi. Osiowos¢
wystepuje tu w pionie i poziomie, dzielac ,,Strone A” na pét. Jej gléwnym elemen-
tem jest czaszka, wyeksponowana dodatkowo $wiattem. Symetryczne s3 réwniez
waga i klatka znajdujace sie po obu stronach centralnego elementu. Nastepnie,
jezeli popatrzymy na kolejne przedmioty czyli gruszke oraz ksigzke mozemy za-
uwazyd, ze sa dosuniete do krawedzi stolu, czaszka zas cofnieta delikatnie w glab
kompozycji. Znajduja sie w podobnej odleglosci od centum obrazu. Symetria w tej
kompozycji nie jest stosowana tak doktadnie, jak w lustrzanym odbiciu. Mozemy
zauwazy(¢ te odstepstwa, ktére sg zabiegiem celowym, pozwalajacym mi harmoni-
zowac calos¢, przy jednoczesnym uniknieciu banalnosci wynikajacej z lustrzanego
obicia i powtarzania akcentéw w obrazie.

W ,Stronie B”, ktéra w formie jest ograniczona do minimum w pasie draperii,
réwniez pojawiaja sie rytmy pionowe. Wystepuja one tu w formie zaciemnionych
miejsc. Ich powtarzalno$é jest jednak zaburzona. Takie ztamanie harmonii nadaje
dynamiczna forme. Materia stolu zbudowana jest z duzej ilosci reflekséw swietl-
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nych, ktére wystepuja pod réznymi katami. Migoczace tworzywo jest zmienne
i efemeryczne. Obie kompozycje taczy linia, ktdra jest krawedz stotu. W, Stro-
nie A” jest bardziej jednolita, w , Stronie B” zmienna. Zastosowanie innego typu
$wiatta oraz materialéw do tworzenia draperii spowodowalo zré6znicowanie tej
$wietlistej linii stotu.

Podsumowanie

Koniczac prace nad tym zestawem fotograficznym uznaje go za zamkniety rozdziat
mojej tworczosci. Posiadajac zdobyta wiedze oraz dosé sporg ilosé zdjec z procesu
twdrczego, znajduje wséréd nich ujecia czy zestawienia ktére moga stac sie bodz-
cem do nowego cyklu.

Interesujacym doswiadczeniem byto przygotowanie szkicu teoretyczno-koncepcyj-
nego, gdzie opisywaltem cele oraz droge dochodzenia i weryfikacji zalozen formal-
nych. Dzialanie zgodne ze scenariuszem pozwolilo usystematyzowac¢ prace, dzielac
ja na kolejne etapy. Kazdy z nich koniczyl sie konkretng wytyczng pozwalajaca
zachowa¢ dyscypline tworczg. Notatki w ktérych znalazly sie r6znego rodzaju
wykresy, tablice, obliczenia pozwalaly korygowac kolejne kroki. Moglem w ten
sposéb konfrontowac je z poprzednimi efektami.
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Jeden z wielu szkicow
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Zdjecie koncepcyjne
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