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ODWRACANIE TEZ

Malerika ,piramida poetow“ wczorajszego | dzisiejszego czasu opiera
si¢ na tych samych tezach ideologiczno-teoretycznych i zasadach organiza-
cyjno-praktycznych, jak cata ,piramida spoleczna® dzisiejszego swiata.
Pierwszy zasadniczy koSciec piramidy — reguta patrzenia zgoéry. Nieuzna-
wana antyteza — sposéb widzenia oddotu. Wspétczesna ,kultura poetycka“
uwarunkowana jest najScislej od tezy gtéwnej — osi, wokolo ktérej obraca
sie cala wspoiczesna kultura spoleczna.

Arystokratyczna teorja wybrancoéw, ekskluzywnos¢ przygodnych lecz
uprzywilejowanych ugrupowan (jakby odpowiednik kartelow i prywatnej
monopolizacji), narzucanie schematycznej ideologji solistow catym ch6rom
pod rygorem daleko idacych nastgpstw, protekcja, nepotyzm i reklamiarstwo
laczq sie¢ w klebek ponurych i ciemnych lauréw, zdobiacych czola poetow.

Sposob widzenia oddotu pozwala dostrzec i wlasciwie oceni¢ tezy i
zasady rzadzace Swiatem patrzacych zg6ry. Dostrzegamy i oceniamy tak,
jak wynika z naszego punktu widzenia: odwrotnie. I to odwracanie regut
samo wysuwa slg¢, jako konieczna regula, ktéra tym razem zdaje sig¢ nie
posiada wyjatkow, gdyz system patrzenia zgéry doprowadzony zostal do
takiego stopnia $wiadomego lub nie§wiadomego zaslepienia i bezwzgl¢dno-
$ci, ze na wyjatki nie pozostalo miejsca.

Patrzacy oddotu, odczuwamy dosadnie, 2e naczelna teza, jakoby poeta
byt wyjatkowym wybraficem bog6w, synem tajemnych poteg, ktére go da-
rz3 natchnieniem, jasnowidzeniem, nadzwyczajnoSciami dla dobra ciemnych
maluczkich, — jest zwyklg tezq znachorskq z okresu barbarzyristwa, teza
skutecznie jednak u2ywang dla usprawiedliwienia i ochrony faktycznego
monopolu samozwariczych wybraficow. Tylko niezwykle niski stoplenn kul-
tury spolecznej, daleki od koniecznego w takiej kulturze etyzmu, moze
tolerowa¢ tego rodzaju dominante wtaseiwg okresowi kamienia tupanego.
Z ta chyba wazng r62nica, 2e taka znachorska magja ludéw pierwotnych
byla zapewne wyrazem podéwiadomego mistycyzmu, gdy obecnie najzupel-
niej $wladomie zamienila sie¢ w narzedzie uprzywilejowania, niesprawiedli-
wosci 1 wyzysku.

Znachorsko-elitarnej teorji wybranicow przeciwstawia sig teza, ze talent
poetycki jest zwyczajnem uzdolnieniem, bardzo gegsto rozrzuconem ws$r6d
ludzi, i niema w tem nadzwyczajnosci, ani jakiejkolwiek pozaziemskiej ma-
giji, pozostajgcej pod sankcja nieokreslonych sit z innego $wiata. I jest to
oczywiste, lecz niebezpieczne dla samozwaricow, ktorzy pragneliby te god-
nos¢, wysoko cenlong w pewnych okresach, zachowaé wylgcznie dla sieble.
Niedawno w polemice ze Stonimskim powiedzialem, 2e w Polsce przy nie-
co odmiennym stanie kultury powinno by¢ nie stu bardzo miernych poetéw
jak jest obecnie, lecz sto tyslgecy. Sto tysigcy dobrych poetéw! Oczywiscie,
dzisiejsi wybraficy bogéw nie potrafia poja¢ swym ,podniebnym* umystem
i lotna“ fantazjg tej przyziemnej, mréwczej liczby, gdyz umyst ich jest
oidealistycznie” nastawiony w kierunku innej zgota fantastyki — stu tysigcy
nagrod panstwowych | miejskich dla kilku ,genjuszow®.
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Panowanie teorji wybraficow doprowadzito do nieetycznej i antykul-
turalnej w najwyzszym stopniu wylgcznos$ci, ktéra spostizegamy na szczytach
piramidy. Patrzac oddotu, widzimy wstydliwe zakamarki. Widzimy tez inne
dalsze nastepstwa dzialania teorji wybraficow. Przedewszystkiem zasade
schematéw pracy tworczej, — narzucanie formutek teoretycznych i zgéry
okredlonej ideologji. Jest to d3zno$¢ do zmechanizowania tworczosci przez
zasade nasladownictwa. Nalezy tak pisaé, jak wskazuje gléwny solista danej
grupy, jak poucza naczelny krytyk zespotu. Kazde wylamanie sig grozi
utratq przywilejow lub wylaczeniem z grupy. Niestety, zasada powyzsza
honorowana jest nawet przez te odlamy poetéow, ktére pod niektéremi
wzglgedami przeciwstawily si¢ naczelnej tezie wybraricow. I pod tym wzgle-
dem swiat poetycki podlega w calej pelni niehumanitarnym regutom dzi-
siejszego zycla spotecznego.

Depresja dzisiejszej kultury spolecznej musi si¢ chyba kiedy$ skonczy¢.
Wiecznie nie mozemy by¢ barbarzyncami, umiejacymi postugiwaé sie autem,
radjem i ksigzka. Byl okres wielkiego rozwoju kultury religijnej w $rednio-
wieczu, o jakiej Swiat staroZzytny nie mial najmniejszego pojecia. Przezywa-
my okres niebywalego rozwoju techniki, sadzimy wiec optymistycznie, 2e
i umiejetnosé 2zycia spolecznego przekroczy wreszcie prog pierwotnoSci.
Moze bedziemy sSwiadkami takich przemian spolecznych, ktérych dzi$
najSmielsza fantazja uchwyci¢ nie moze, jak przed stu laty jeszcze nie
moglaby poja¢ dzisiejszych udoskonalen technicznych. Zapewne Zr6dio
dzisiejszych tragizméw i paradokséw ekonomicznych tkwi w nedzy stosun-
kéw spotecznych. ,Pozwalamy naszej fantazji twierdzi¢, 2e w nieco udosko-
nalonem i prawdziwie uduchowionem 2yciu spolecznem, rozwéj sztuki
doszedlby do stanu, ktéry dzi§ wydawac sie nam moze nieprawdopodobien-
stwem®. Mozliwe, 2e 2yjqc jeszcze w barbarzyristwie spotecznem, przezywamy
okres dziecifistwa w zakresie sztuki, i dlatego zasada narzucania artystom
schematéw teoretyczno - ideologicznych jest na porzadku dziennym. Ale ta
teza pierwotna musi si¢ odwréci¢. Terorowi, ktory chce zmechanizowaé i
skoszarowaé poezje, przeciwstawla si¢ zasada prawdziwie tworcza: kazdy
istotny poeta musi sobie sam wypracowaé wlasny kierunek poetycki, jaki$
wlasny ,izm*“ nienasladowczy, wlasng teorj¢ pisarska. I nie moze by¢ stugg
jakiejkolwiek ideologji, o ile nie wyplywa ona bez reszty z jego istoty.

To s3 normy przysziosci, zdaje sig, ze jedyne normy, kt6re nie kolidujg
z etyka.

Tak odwracamy tezy. A odwracajgc je, nietylko teoretycznie, ale i
praktycznie, organizacyjnie, chociazby na jednym odcinku twoérczoscei spo-
tecznej, — na naszym odcinku poetyckim — spelniamy wazng funkcje
spoteczng likwidowania barbarzyriskich zwyczajow. Taka jest nasza odpo-
wiedZ dana Zoilom, ktérzy wpatrzeni w swoje przygodne mundurki, zmie-
niane co pewien czas, przegladajg si¢ w podejrzanie btyszczacych guzikach
I gawedzq o ,eklektyZmie* 1  braku wiasnego wyrazu“ _ Okolicy Poetow*.

STANISLAW CZERNIK.

3 (147)



POTRZEBA TAKIE] KRYTYKI

Zastanawiam slg nad czynnoScia krytycznego omawiania liryki, szu-
kam metod, sposobéw podejscia, Sledze drogi najlepsze z mozliwych.

U nas zbyt malo pisze si¢ i m6wi o technice recenzyj ,poetyckich®,
dlatego tez w tej sferze sprawozdawczych usilowan grasuje po wigkszej
czeScl cyniczny dyletantyzm, ro$nie frazes, powierzchowno$é i blagierski
kult niekompetencji. Ogromna ilo$¢ wypowiedzi krytycznych zawiera sady
nieomal catkowicie pozbawione uzasadnienia estetycznego, w najlepszym
razie podaje si¢ czytelnikowi charakterystyke czysto racjonalistyczng, nie
probujac obnazy¢ przed nim owej sfery jedynie miarodajnych wzruszen,
uczué za sprawg wiersza doznanych.

Dzigki temu w obecnie uprawianym _ gatunku“ recenzyj, traktujgcych
o poezji, mamy przewaznie do czynienia z zespotami wartoSciujacych okres-
len, ktore sg jakgdyby rozumowem ttomaczeniem irracjo-
nalnego procesu obcowania z lirykg. Zamiast wyrazu 2ywych i od-
rebnych wzruszen subtelnego krytyka, otrzymujemy w najlepszym razie kil-
kana$cie martwych, jakze czesto nic nie mowigcych pochwalek albo nagan.
Zbyt wielu mamy mistrzow biegiych w uzywaniu okreslen, kt6re niczego
jednoznacznie nie wyszczeg6lniaja, najwyzszy czas wystapi¢ do walki z pro-
ducentami og6inikow na ,historyczno - literacka” skalg. Kazdy z nas potrafi
cytowaé po imieniu, wiemy na czem polega, i jak bardzo szkodzi nieodpo-
wiedzialne nalepianie etykiet, ktére nie chcg nic uchwytnego wyrazié.

,Poeta nie osiggnat jeszeze dostatecznej krystalizacji wyrazu lirycz-
nego“. Albo: ,Jego wiersze nabrzmiate wzruszeniem, glebokie 1 szczere jako
$wiergot ptasi“. Dosy¢! Czytajac codzien, brniemy w grzgzawisko metnego
frazesu; nie potrzeba ich przytacza¢ wigcej, lecz powiedzie¢ o jaka krytyke
nam chodzi. OdpowiedZ begdzie jasna. Miejmy odwage zada¢ psycholo-
gicznego rodowodu wygloszonych opinji i sadéw. Sad o utworze lirycz-
nym powinien by¢ genetycznie wylegitymowany, w przeciwnym razie bowiem
nie jest pelnym sadem, brak mu korzenia, brak rodowodu irracjonalnego !
Istotna funkcja krytyki sprowadza si¢ do umiejet-
no$ci zdania sprawy z tego, w jaki spos6b odbywa
sig powstawanie sqdu o wartosSci wiersza. Trzeba uchwy-
ci¢ proces rozwoju uczucia estetycznego i wyrazi¢ mechanizm stawania sig
wzruszefi bezposrednio od poezji doznanych. Ich sita, natezenie i jako$¢
stanowiq przeciez gi6wna, jesli nie jedyna, podstawe ferowanych wyrokow
i ocen. Zamiast dawa¢ gotowe wytwory wzruszen w ich kornicowem uwien-
czeniu statycznem, i przektadaé¢ emocje na suchy jezyk po-
je ¢, sprobujmy robi¢ 2ywe wykresy dynamicznego obcowania z wierszem
i nareszcie wypowiedzieé to, jak si¢ piekno dzieje
i wyzwala w cztowieku.

Coz z tego, 2e na temat poezji p. X potrafie z czystem sumieniem
wypisa¢ szereg sadow rzekomo charakteryzujacych, skoro przy ich pomocy
w zaden sposob nie mozna wyjawi¢ tej wiasnie jedynej a niepowtarzalnej
sugestjl, ktoraq kazde oryginalne dzielo sztuki w sposob tylko sobie wlasci-
wy oddycha, rozgrzewa { bierze!
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Krytyk musi wyodrgbnia¢é smaki liryczne, tlomaczyé 1 ukazy-
waé na czem polega ich wyjatkowos¢, a nie bawi¢ sie w roz-
dawanie pochwal, czy ran, bo to moze prowadzi¢ tylko do mianowania
nowych snobéw w ipsie.

JesteSmy od tego, aby w soble poematy jak bakterje szczepié!
Nauczmy sig mowié¢ o tem, jak one funkcjonuja, jak
dziatajga w nas. Ten rodzaj krytyki bedzie wymagal opracowania
nowych metod i prawdopodobnie da nam jeszcze jeden typ reportazu o
charakterze sprawozdawczo - eksperymentalnym. Idzie teraz o to, aby$my po-
trafili rejestrowa¢ doznania towarzyszgce obcowaniu z wierszem w sposob
mozliwle prawdziwy i Scisty.

Moliwos¢ odpowiedniego wykorzystania nadrealizmu jest tak oczywista,
ze nie mozemy jej bez rozpatrzenia omingé. W tym wypadku utwor lirycz-
ny, pojety jako hasto i bodziec, nadawatby kierunek wzbudzonemu przez sie
strumieniowi przezy¢. Wstepna czynno$¢ krytyczna to stenogram doznan
bezposrednio z tekstem zwigzanych! Lecz skad mozemy wiedzieé, jakie tresci
pochodza: od wiersza, skoro protokdt zawiera niewatpliwie caly szereg pry-
watnych skojarzen | elementéw pozaestetycznych.

Czy poezja moze w nas wywola¢ emocje tak silne, aby wszystko to,
czego doswiadczamy w danej chwili poza nig, wyparte zostalo poza centrum
Swiadomosci!

Gdzle tu szukaé granicy objektywnych rozr6znien, po czem poznaé, ze
te wilasnie fragmenty protok6tu nie wynikly z badanego wiersza, lecz sg
czem$, co 2ylo w nas niezaleznie od jego wplywow i dziatai. A moze ta
tendencja, zmierzajgca w kierunku do$é utopijnej objektywizacji, zubozylaby
tylko sprawozdanie, pozbawiajgc jednego wyrazu odrebnosci reakcji indy-
widualnej i tych wszystkich momentéw subjektywnych, ktére stwarzajg tlo,
jakze czgsto decydujace o lirycznej apercepji odbiorcéw. A przeclez w sa-
mym akcie ,polowania® na rozwdj i przebleg sadu estetycznego zawiera
sie rozszczepienie czynnosci badawczej na dwoje.

Czytajac dany utwor, musze jednoczeSnie w sposob bardzo czujny
wstuchiwaé sig w siebie, $Sledzi¢ jak si¢ wzruszenie odbywa i dzieje, a obok
tego na gorgcym uczynku schwytane — zapisaé. Do kontemplacji estetycz-
nej przybywa wigc czynno$¢ dodatkowa, a klasyczna zasada glosi, ze nie
mozna by¢ przedmiotem i podmiotem do$wiadczen. TrudnoSci wyzej zesta-
wione upowazniaja nas do daleko posunietego sceptycyzmu wzgledem in-
trospekcji nadrealistycznej. Idac $ladami bihewioryzmu trzebaby ostatecznie
poprzesta¢ na dokiadnej obserwacji ludzi, czytajgcych pewien utwor liryczny,
i na podstawie oznak zewnetrznych, znowu z matq dozg prawdopodobien-
stwa, wywnioskowa¢ ,co sie dzialo w Srodku®.

Jednakze z dwojga ztego sposob pierwszy wydaje mi si¢ czem$ bar-
dziej godnem zaufania, chociaz bynajmniej nie myslg¢ broni¢ jego wartosci,
wiedzac jak duzo kryje w sobie wad i brakéw. Uzywajmy go narazle, jako
hipotezy roboczej, poprostu w braku czegos lepszego na tem polu badan.
Istnieje jeszcze mozno$¢ rekonstruowania przebiegu sagdow estetycznych na
zasadzie odnos$nych przypomnieri, te szans¢ zreszta najpopularniejsza warto
by doktadniej ocenic.
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Oczywiscie, daleki jestem od 2adania, aby krytycy na miejsze dotych-
czasowych sprawozdani o poezji dawali publicznosci chaotyczne i niearty-
kulowane protokéty wnetrz.

Chodzi mi jedynie o to, aby byli laskawi, zwlaszcza wtedy, gdy mowa
o poetach dobrych, czeSclej ujawniaé {rracjonalne rodowody sadow, gdyz
dotad otrzymujemy zaduzo gotowych konkluzyj i wnioskéw bez podania
genezy rozwoju. Mozna to czyni¢ w formie jak najbardziej stylistycznie
uporzadkowanej, ale trzeba umie¢ powstanie opinji ze stanowiska emocjo-
nalnego wylegitymowaé. Kt62 zdola pokaza¢ wiersz w ukiadzie krazenia
wrazliwo$ci estetycznej? Trzeba dawac¢ kinetyczne procesy odczuwania liryki,
a nie same wnioski w pojeciowej formie, bo w ten sposéb tlomaczy sie
jedng wiadzg¢ poznania na inng i tworzy og6loiki bez wartosci.

Pokazcie nam korzenie waszych sadéw, wyrok6éw i ocen, zacznijmy
raz dyskusj¢ o metodach krytyki, a wowczas okaze sig, 2e nawet intros-
pekcja jest w gruncie r1zeczy czynnoscig dosy¢ metng, wieloznaczng i nie-
sprecyzowang. Ogoélne schematyczne instrukcje w Zadnym razie wystarczyc
nie mogg. Technika obserwacji naszych stanéw wewngtrznych jest wlasnie
czem$, do dzi§ duia jeszcze nieskrystalizowanem. A jednak: gdybySmy o
tworczosei zdolnego poety uzyskali szereg krytyk pisanych nadrealistycznie,
moznaby z nich drogq indukcji wyobre¢bni¢ to, co we wszystkich reakcjach
jest wspolne i dzigki temu uzyska¢ podstawe do naprawdg syntetycznych i
objektywnie potwierdzonych orzeczen.

I to jest mojem zdaniem najcenniejsza z perspektyw zespolowej i
metodycznie zorganizowanej krytyki przysztoSci. Nie kapry$na wypowiedzZ
jednostki ani obrzydiiwy dyletantyzm snoba bez legitymacji, ale opinja $wia-
domie i systematycznie pracujacej gromady fachowcé4w decydowaé bedzie
o artystycznej hierarchji wartosci. Jednak2e juz od dzisiaj poeci majg prawo
wiedzie¢, w jaki spos6b dokonuje sie w nas ocena ich twdrczosci.

Czas narzedzia do kontroli odesta¢ i warsztaty obedrze¢ z tajemnic.
Wtedy nie bgdzie recenzyj pisanych niewiadomo jak i poco, spote-

czenistwo wyloni ze siebie cech izarzada sciSle okreslonych kwalifikacyj do
zawodu Krytyka.

Artykul ten rzecz prosta nle moze mie¢ zadnych pretensyj metodo-
logicznych, jedynem jego zadaniem bylo wszczgcie dyskusji na ten wlasnie
temat.

RLFRED LASZOWSKI.

OD REDAKCJI. Rutor prosi o zaznaczenie, 2e powyzszy szkic powstat
przed ukazanicm sl¢ odpowiledzi na ankiet¢ Tadeusza Peipera (nr. 4/5),
zawierajgce] postulaty zblizone do tresci artykuiu Laszowskiego. Istotnie,
artykut otrzymeli$émy przed odpowiedzig Peipera.
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HENRYK DOMINSKI

SREBRNY CZAS
PANI HALINIE DOMANSKIE]

1. O miodzieficy kitorym Swiatlo zachoddow
zaslong przerazef na twarze opada
w podziemnych miastach nad ciatami pogatiskich wodzéw
czas zastygl grozac hardy jak barykada
krwawym strumieniem splynat po czotach niewiast umarlych
i tam go kamienie wiekéw na piasek pustynny starly
a potem znow zegary mierzyly mito$¢ i Smieré
na placach gdzie bryly zmierzchow rosty z koscielnych wnetrz
2alobng przeszto$¢ budzily strzeliste modlitwy wiez

O miodzienicy jak trudno jest 2ycie stawi¢

kamiennym Swiatom podawa¢ ramion wysmuklych moc
na kotowrocie historji strzepi sie¢ dziejow nic

i trwozne serce spotyka ciemna cmentarna noc

2. Zatarly sie w ksiegach starych brzegi powiedtych lat
Nad fjordem z dZwieczgacych ros ktoéry liScie szerokie tulg
nie wiedziala smagla dziewczyna ze ziemia jest wielkg kulg
pedzong po torze nieznanym przez barwnych sztandaréw wiatr
Zaplatata komet wlosy zlociste wijgce ksiezycowa noc
dziewczyna o dioniach bialych pieszczac piersi swych chiod
sagi mitosne szeptata lagodnym ustom wéd

3. Zabrano wam tesknote wodospad cichej gry
kolumny wojsk bagnetami ustaly slorice
Swity na siwe namioty pra
na dzieci ciata gorace
podpelza marszéw 26ita rzeka
spod $cian wilgotnych zamie¢ mgly
w matowych hetmach stajg sny

Przyplyn teraz ze Swietych gajow
chtodna wilgotna ziemio
przypiyn péinocny kraju

4. Objeci plerScieniem milczenia jak cisza usyplajgcq szelest traw
odchodzicie za mokre ciepte krajobrazy
przykuci taficuchami krzywd do kamiennych law
zapadamy si¢ w otchtan gdy wargi nam parzy
mtodos¢ burzami wizyj osuszajaca piers
ojczyzna $Smigami wiatrakow kolyszgca
naszg niestawng smier¢
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JULJAN PRZYBOS
CIEN

Dymia mrokiem pochodnie,
traby plomieniami graja,
zapala okno iskra podana na szabli.

Szereg za szeregiem, szereg po szeregu,
karne Prawo,

kolumny,

stu wodzow, tysigc armij, miljon regut —

— w ostrym blysku dostrzegam cie, zbiega,
w ttumnych nocach zapadiego po nienawis¢ —

— maszerujg zgodnie
aby cie
zabié.

Spod wyrokéw, po tysigckroé pobity,
dumny,

powstajgc,

gotujesz napad.

Twoja przegrana sprawa przeraza i trwa.

Nie Igkaj sle samotnosci: towarzyszy ci wilasny cien,
czarny sztandar wybuchu:

cien Baginskiego.

Gdy siggniesz po dynamit — ty,

on

podtozy zapal.

W oknle — ja.

MIECZYSLAW JASTRUN

*

* *
Pociemnialy drzewa, zasnal las sosnowy.
Na zasuwy zamykaja domy mroczne.
Zapadajg w dzika ciemno$¢ ich bujne glowy,
Gdy za drzwiami zaczyna si¢ niebo mroczne.

Opadajg z sierpnia gwiazdy, przekreslajg cisze,
Pachnie trawa, z cienia dziefi wydycha.
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Nie zasnalem z nimi. W kacie izby slysze,
Jak sie wszech$§wiat nade mna zamyka.

Mam wyjecha¢ jutro. Patrz¢ nocnym ptakiem,
Nie $pi¢. Domy plywajag w ksigzycu.

Drzwi spaczone, gniazda, dachy ladajakie,
Zatrzasnigte nakrzyz okiennice.

Juz w powietrzu bladem widac¢ zmieta droge.
.Napisz“. Zorza wyblegta z optotkow.

Jade — i wyjecha¢ za swdj czas nie mogg,

Za cien gwiazdy porannej, za diwi¢k podkow...

ARTUR RZECZYCA
BESKID

Tu szeroko sie dach Twdj rozpostart
rozsnuty rosg perlista w powletrzu miodem

Gora
gdzie

na mocnych pionowych podrzutach skrzydet
jastrzab
zaczernial
nad Sciang skaly stromej
nad pigtra wysokich jodet

wyzej

zwysoka niebo Twoje domostwo
ku zlemi blekitng Sciang nachyla sie nisko

Beskid bogubliski
wszystko.

Rzadka plasko¢ gdzie w wodzie grzeZnie
motyle krwawe ogniki

a to rozpryste upatu pociski

bose w trawie zroszonej kroki

szumiq huczg zielono srebrnie
rzeki potoki

peinig ziemi gesto przemieszanej z niebem
zyj patrz oddychaj nie dzien nie tydzien

tak nigdzie
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STANISLAW RYSZARD DOBROWOLSKI
Z POEMATU

POWROT NA POWISLE

Emigrant z tropikalnych krajobrazéw raju —
wldczac si¢ po wybrzezu, urggalem zmystom
odstanfajgcym lachman — z mgiel.

Byto to w maju:
szta wiosna wietrzy¢ niskie rudery nad Wistg,
kolyszac sie na biodrach po zamiejskich sadach.
W piwiarniach z ogrodkami pialy gramofony
.Do Ciebie plynie“ albo znéw ,Gdy noc zapada* —
i Czerniak6w szelescil jak kasztan zielony.

Pod nawislych galezi cienistym obtokiem
wyroili si¢ chtopcy jak niezdarne ptaki

i — anielskie andrusy — grali tu w moniaki
przed wesolo typigcem ku nim storica okiem.

O czarni oberwarncy — czernlakowskie dzieci —
beztroscy towarzysze radosci przegranych !

Ta piesn o Was i tylko dla Was napisana

niech za Wami gotebiem z rak puszczonym leci!
Wy poznacie, 2e tego, co te stowa pisal,

ten sam wiatr nadwislanski, co i Was kotysat.

Wiaénie wiatr rybitwami miotal nad falami
i niedzielne podwoérka zamiatal skrzydiami,
kolyszac ponad miastem bledziutkim ksigzycem.
Szumem wzbieraly wdole wzburzone ulice.

Szedtem pos$réd parkanéw przez tych ulic Scleki,
gdzie na loédkach z papleru sztorm unosit malcow —
i ten sztorm nadwi$lanski porwat mnie na wieki.

I tzy ulewnym deszczem pociekly z pod palcow.

Przez tzy rosta ulica rozzagwiona storicem —
pluskaly zlote wedy w zielonych katuzach —
i do 2yl naplyngta ukropem goracym,
a juz od horyzontu nadciggata burza.
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LUDWIK SWIEZAWSKI

X X

powinna$ mi byé¢, powiernico, wiosng

czerwiec szczeScla wybuchnat $émiechem w zieleni
ale mi sie kraj w jesiefi zamienit

kraj jesienin

wiewi6rka wplata w sosne migajaca wstazke bronzowa
potem si¢ u niej szyszek prosi

dzisiaj tam Najswietsza Panna Jagodna w obrazie
czuwa nad wspomnieniem mitoSci

jesien w lisciach jest ksienig
blogorodng jesienig

ksienia drzew ukrainskich
co sie w lisciach czerwienig

na zakrgcie zpoza lasu blysk cichych szyn

sarny powoli przechodza przez tor

zbliza sig, dudni kolejka, podr6z pokatnej tesknoty
pasazer

jedyny

odbywa podr6z dziwnych marzen

druty telegraficzne dZwieczg zmierzchem

na nich przelotne ptaki, zmeczone depesze

wsrod chmur pejzazy
biata kapliczka na pag6rku pastwisk
r6zowiejaca przy zachodzie

przed wieczorem zjawia sig las
milczgca kepa

za jeziorami

tam gorejace sklony dnia
storice przechodzi

niknie rzewnle

wszystko juz trawa zarosto
trawg zaroszong

przez waskie okno ksiezyca patrzy bigkitna Krystyna

jesten w lisciach jest kslenig
btogorodng jesienig

ksieniq lasow wiednacych
co sie w liSciach czerwienia
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ANATOL MIKULKO
BIALORUS

Za plotami chlopskich sadow

ksigzyc biale makaty rozestat.

Psy cisz¢ gryzly, na néw

mgla opadta w drzew zielonych krzesta.

Oto si¢ wieczér w dolinle ulozyt
zmeczeniem rozgrzany jak piec.
Nad lasem z gwiazd obrozy
niebo w jutro chce uciec.

Zardzewiale oczy ranku otwierajg sosen spisy,
na rudym piasku slofica gnat,

po rzekach gna

w kraju Swierk6éw, popow i wszy.

STANISLAW CZERNIK
ELEGJR ]JESIENNA

Nad I3k jesienig dzikich kaczek ciag,
Jak klucz przeznaczen. Ktoredy ? — 1 skad?

Trzcina dwustrzatem klucz i staw rozcina.

A dwuodpowiedZ dokiadna, — jak btad,

Gdy S$liskiej zaby plusk niesiony z traw

Z pluskiem zabitej kaczki trzepnie w trzcinach.

Pogodna woda ryb : jesienny staw.

Smuzke niknacej krwi smakuje srebrny karp.
Storice zachodzi. Chart przy osinie drzy.
Nad wod jesienig, wyrzucone z warg,
Stowa, jak kaczki, jak karpie, jak psy, —
To dalsze, to blizsze skarg.

Storice zachodu r6zowsze,

Niz kaczki zabitej krew,

Czerwieni srebrnego karpia i opromienia zaby.

Chart drzy u dr2acych drzew.

Stowa czlowieka do psa tak lagodniejg, jak owce.

Wzrok charta ku ludzkim oczom przyplywem pelznie izawym.
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Przyptyw - zmierzch, chaos stéw,

Jesienna nedza zachodu czerwona i mglista
Pada z rozwidlenn gardta w dwustrzal warg.

A smuzka ust si¢ wydtuza w dZwiek zmierzchly
Jak przystan.

I juz jest stowo nie jak srebrny karp,

Nie jak chart drzacy u szemrzacych drzew,
Nie strzal, co nagle trzcin rozcinal wierzchy,
Lecz jak zabitej kaczki w stawie krew.

GRAZYNA TERLIKOWSKA
*

Oddajcie mi dawne sosny
zywiczne igly nie klamig
z mroku odrosty latarnie
zar6wek sfonecznikami

zbyt miejskie sa poematy
seledynowym ulicom

zlama¢ — roztamaé w gotyk
tragiczny luk ksigzyca

w dlon czyjq krajobraz zlozyé
gwiazdami przetkane miasto

— wyszumialy cig sosny czarno
na malej fotografji.

Potaczona z galeZmi latarn
i oSniezonem futrem
biodrami kotyszesz niebo
Sniezyce niesiesz na ustach

powietrze rozéwietlasz wargami
srebrzyscie tajacym usmiechem

u szczytu ulicy i nieba

w powietrzu $nieg stangl. Odeszlas.
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WACLAW MROZOWSKI
NAD NARWIA

Sosny wysokie klaniajg sie w pas wodzie czarnej
gdy Idziesz brzegiem po ciszy u stop
zamyslony
zamysSlona
jak gotgbie na gzymsie czerwonych koSciotow. —

Fale pna si¢ na piasek

fale png sie

owalny ramion bronz calujac piang bialq

bialq piang catujac —
Na dloniach otwartych wszystko co bylo przed laty dziesigciu
mam.

ZamyS$lony — opuszczone dziecko
zamyslona — samotna kobieta
zamySlony — zamysSlona...
Idziemy brzegiem krokiem lekkim jak przylot ptakow
zaprzedani sobie po piersi, po trawy
po drzew galezie stare —

A u stop zamyS$lonych fale png si¢ na piasek
fale png sie
to Narew —
to Narew —

IGNACY FIK
SEOWA

— godziny, kit6re sie traci raz wskutek nieumiejgtnoSci,
raz wskutek leniwej nudy:
trudno odzyskaé —

nieprzepuszczone nudy jak panny na moscie,
cho¢ rdza pomystu kontur kreslg rudy
nie mozna niczego dotkna¢ w ich rzutach i blyskach.

Glina w rekach rzeZbiarza wymysla sobie nowe linje
i jak choragiew na wichrze krzyczy swe ciagle przemiany,
lecz 2adna rgka nie zepnie ksztaltu, profilu nie zwinie
ze slow:
z ich piany.
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JAN BOLESLAW 0ZOG
MOJA FOTOGRAF]JA

Ta zerdka i ten szkielet, wiszace strz¢py wrony,
gdy len si¢ nisko modrzy u podkoélkow | dyszla...
Takie moje podworce. Popielate kulfony —

lusnie gibkiego wozu kopiastych zjaw i mysli.

Formami jak strychulcem my$l gladze, kreSle osnowg:
ktos mnie porywa przestaly, skrzydlata zwodzi mrowka.
Fotografuje mnie storice z liSciem w ustach lipowym,
gdy ostrzg przy tace kose na krzemiennych bulkach.

JERZY PIETRKIEWICZ
FRAGMENT Z POEMATU .PROWINCJA“

Natalka wpadta do szopy.

Z belek zwisalo grube cieplo,
ocienione oddechami krowy.

W szeleScie stomy ozyly ciche stopy,
na wargach milczenie skrzepte.

Choremi wizjami buchala dziewczeca glowa:
— laciata,
przemow ! —

I nagle zapachnialy w sianie najwonniejsze kwiaty,
placz sie rozdat nozdrzami krowiemi,
przez otwarte drzwl wlecial $nleg w kwitngcych peczkach.

Laciata runeta na kleczki!

Zamykaly sie powoll smutne ludzkie dusze.
Lo2ka jak lodzie.

Plynely niemi oczy otwarte w puste sny.
Z sufitu biata glusza,

zegar po $cianach nie chodzi,

tylko noc lekko drzy

na platkach $niegu.

Jan Wisniewski wyszedt na pole.

Rysy wiatru na niebie jak dalekie brzegi,
w topolach
gwiazdy dzialyrskie drgaly.

Bylo biato.
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ANDRZEJ GORYCZ
POZEGNANIE

Odchodz¢. Jeden smutek: zimne domy,
Ulice $liskim tlumem tknicte.
Odchodzg. Drugi smutek: gér zalomy
W terasach strun, jak kosci zgiete.

Zolnierskie buty wam zostawiam.
Ach, rado$¢ — bez tornistra, boso...
I druga rado§¢ — ta z bezslawia,
Gdy resztki me w pogardzie zniosg.

Odchodze. Ide ku brzegowi

Rzeki: tam 1gka, siano, mieta.

I boso stad was zegnam: badZcie zdrowi.
Wita mnie droga wiecznym pylem zmigta.

Z POEZJI NIEMIECKIEJ
PRZEKLADY STEFANA NAPIERSKIEGO

MAX HERRMANN - NEISSE
PIOSNKA Z WIECZORA

Kosy zcicha brzecza, Piers oddycha $niada,
w progu pragng snic. juz jej placzu dos¢.
Siwg wigze teczg Po schodach sie skrada
$ciany biate nié. Wiekuisty gosé.
Spoéjrz: cieniste sienie, Jaskotka podlata
mleko, czerstwy chleb. trwoznym lotem swym.
Wspina sie¢ westchnienie W kazde drzwi kolata
Na rumianos¢ nieb. marnotrawny syn.

PRZEDMIOTY

Wiasciwie wszelkie ustawié przedmioty :
lampe¢ na ganek, co jg kochaé¢ umie,
nad morze alej, by w zielonym szumie
psy ujadaly poprzez odblask zloty;
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dzban, aby w ciemno$¢ moc siggnaé pon skrycle,
zegarek, by nas owialo cykanie.

To wszystko znaki losu, co przez Zycie

wlodq jak chmury nieoczekiwanie.

My gramy wiladcow, ale rzeczy oto

wiladajg nami cierpliwg pokorg,

do raju wespot z nami sie wybiorg,
stojac na warcie uchylonym wrotom.

Pies si¢ zaltasl radosnie, jak umie.

stot pociemnieje, gdzie§ swe wiersze skladat,
w altanie zal$ni blaskiem lampa blada,;

nad morzem krzewdw, w zielonkawym szumie.

GEORG TRAKL
JESIEN SAMOTNYCH

W rumienicach, z koszem, u progu przystanie,
Gdy smuga wraca wyblaklej pogody,

Przez lazur widny na zawiedlym lanie
Przepi6rek szczebiot rozgniata jagody.

Wsrod nagich szczep6w winnych na pytanie
Clemne zn6w gada sennie mgla z nad wody.

Krzyze zczerniate tu i tam na wzgo6rzu,

W czerwonym borze zabigkane stado.

Jeziora lesne tumanem si¢ chmurzag,

Pastuch pogania gnus$nie krow gromada.
Skrzydto zmierzchowe muska, jak przed burzg,
Wyschia ze slomy strzeche, glebg $niadg.

Wkrétce kochankom blask gwiezdnego woza
W izbach tagodniej bélem zmaci oczy.

Juz z ram okiennych blogo sunie, z poza
Rzgs zapatrzonych modry Aniot kroczy.
Chrzeséci wiklina; znéw koS$cista groza

Z wierzb gotych kapie kroplami w pomroczy.
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PRZEKLADY LEOPOLDA LEWINA

RAINER MARIA RILKE
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DZIECINSTWO

Tam plynie dlugie, pelne trwozliwosci
Szkolne czekanie w gluchy czas zachlanny.
O samotnosci, o czasie otchlanny...

I na dwor: ulic turkot bezustanny,

Na wszystkich placach tryskaja fontanny,

I Swiat w ogrodach w bezmiar droge mosci.
W krétkiej sukience przez te swoje wiosci
Is¢ tak inaczej niz innl w czas ranny —:
O dziwny czasle, o czasie ochlanny,

O samotnosci.

I na to wszystko patrze¢ w oddalenie :
Mezczyzn | koblet, me2czyzn, kobiet cienie
I chmura dzieci krzykliwa i pstra;

A dalej dom i w nim szczekanie psa

I z zaufanlem pomieszane drzenie —:

O smutku bez sensu, leku, marzenie,

O glebio bez dna.

Bawi¢ sle w pitke, w kolo, w gier tysigce
W ogrodzie, ktéry btogo tonie w mgtlach,
Gdzie dorostego niekiedy potrace,

W dzikich i $lepych pograzony grach,
Ale o zmierzchu zwrdcié¢ kroki drzace,
Schwytany mocno, pod ojcowski dach —:
O rozumienie wcigz umykajace,

O brzemigs strach.

Z matym zaglowcem nad stawu przystanie
I$¢ — marynarskie odprawia¢ obrzgdy;
Zapomnie¢ o nim, bo przez woéd otchtanie
Ciagng pigkniejszych wcigz zaglowcow rzedy
I my$ie¢ o obliczu, ktére wstanie

Blade ze stawu i ciche gawedy —:
Dzieciristwo | Uchodzace poréwnanie !

Ach, dokad? Kedy?



NOC KSIEZYCOWRBA

Stodko jak powrét bajek sie zaczyna
Dojrzatej nocy potudniowej skion.
Z wiezy opada godzin ciezki ton
Jak w morze w swoje glebiny na zgon, —
Potem zew rondy i szumi gestwina
I cisza chwile brzmi jak pusty dzwon;
A potem skrzypce (Bog wie z jakich stron)
Budza sie¢, mowiac powoli :

Blondyna...

PRZYPOMNIENIE
Weciaz czekasz, w jedng zwrécony strone, Na pétkach zmierzchajg tomy,
Na to, co zycie wzbogaci i zmieni; Bronzowe, zlocone grzebiety;
Na wielkie, niezwyci¢zone, Wspominasz kraje i domy,
Na przebudzenie kamieni, Miast kalejdoskop ruchomy,
Glebie, tobie zwrdcone. Znow utracone kobiety.

Naraz: to bylo. I w mroku
Staje przed tobg, chce zostaé
Przeminionego roku

Strach | modlitwa i postac.

UWAGI CZYTELNIKA

Chciatbym talent, ew. genjalno$¢ oderwaé od rzeczy drugorzednych,
nic w zasadzie nieznaczgcych, honwencjonalnych. Nie dotykam tedy wyzna-
nia, wiary poetyckiej, pomyslow reformistycznych albo odkrywczych, rewe-
lacyjnych i t. p. w tak w tresci, jak w formie. Chodzi mi tylko o to, aby
autor i czytelnik najlepiej mozliwie mysleli to samo, kiedy autor pisze a
czytelnik — czyta. Do tego celu stuzg konwencjonalne znaki: ortografja,
interpunkcja. Mozna je zmlienié, zamiast znakéw statlych, moze przestarza-
lych, da¢ nowe, awangardowe | wyprze¢ passeizm iz tego zakgtka bezruchu.
Ale to trzeba zrobi¢. Tymczasem spotykam wiersze w ,Okolicy Poetow*,
w ktorych brak jest wszelkich znakéw pisarskich, a czasem s3 wiersze tak
rozdzielone, ze si¢ ma wrazenie, 12 jeden wiersz — to tzw. takt fonetyczny
(tak si¢ zwie w nauce calos¢ wydechowa mowy plynnej, nieprzerywane;j,
‘tigtej w pewne akcentowe cato$ci) nprz. Jan Brzgkowski: Zamknigty wjazd
(Okol. P. nr. 6) — ale to tylko wrazenie, brak natomiast pewnoscl, 2e
autor tak rzecz pomyslat { ujat. Dlaczego tego nie zaznaczyl np. znakiem: /
(takim) lub: — (takim) lub jakimkolwiek innym? Chodzi jednem stowem
o to, aby z glupstwa, konwencji, nie robi¢ rewelacyj genjalnych. Bo i to
si¢ zdarza. Przypominam stawny ,nusz vbzuhu® = Né62 w brzuchu, gdzie
elementarng zasadg¢ transkrypcji fonetycznej, stosowang na pierwszym roku
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studjow filologicznych na uniwersytecie, podnosi si¢ do godnosci jakiego$
szczegblnego odkrycia, reformy etc. etc. Nprz. p. Wi Pietrzak, wiersz
,Cieszyn“, pisze zwrotke:

Woda z jaru bialo sie rzucala

za rzekg obce $wiatta darly ciemnos¢

by cicho patrze¢ w nagie cialo Olzy

drzewa

Mysle, ze trzebaby napisa¢ zapewne tak:

Woda z jaru bialo sie rzucata,

za rzekg obce $wiatta darly clemnosé,

by cicho patrze¢ w nagie cialo Olzy.

Drzewa.

Ale to tylko mdj domyst, bo ostatecznie moze by¢ i inaczej. Chodzi

mi o to, aby nie podnosi¢ nieokreslonosci do godnosci jasnej mysSli, jas-
nego wyobrazenia i czytelnikowi umozliwi¢ orjentowanie sie w tem, co
chcial powiedzie¢ autor. Sadze, 2e to tylko korzystne i dla autora i dla
czytelnika — t. j. taki postulat. Skutkiem tego proponujg, aby Red. Oko-
licy Poetow nie drukowata utworéw, pozbawionych koniecznych warunkow
socjalnego wspétzycia, t. j. pozbawionych jakiej$ ortografji sensownej i
sensownej interpunkcji. Tak np. sadze, ze tadny i oryginalny wiersz p.
Pietrzaka tylkoby zyskat, gdyby miat interpukcjg, czytelnik zrozumiatby go
znacznie latwiej. MIKOLA] RUDNICKI.

RECENZJE

MIECZYSLAW JASTRUN. DZIEJE NIEOSTYGLE. Warszawa 1935.
Naktadem Instytutu Wydawniczego ,Sfinks®, Str. 69 1 3 nl.

Muzyka nieskoriczono$ci, romantyczna widmowos¢, niepokoje meta-
fizyczne, tesknoty mefisto-faustowe (konie, czarne ptaszcze), noce o $reduio-
wieczaym nastroju — to dekoracje, wsr6d ktoérych poeta najchetniej roz-
snuwa swdj teatr tajemniczosci i burz, teatr stéw, w ktérych dramat zaga-
dek dazy do odkrycia najwlasciwszych dla poety-cztowieka rozwigzan.
Przytem sktonno$¢ do wspoéizycia z natura, utozsamianie si¢ z przyroda
(byliSmy: ja i drzewo dwoéjduchem), tesknota do 2ycia roslinnego i poe-
tyckie budowanie katedr z mrokéw jalowca. Przeno$nia zoologiczna, tak
ptodna w poezji, niepozbawiona przytem swych naturalnych nieraz wtasci-
wosci groteskowych. W podobnem nagromadzeniu tresci, oczywidcie niewy-
facznem, mozna dobrze obserwowaé zjawisko, ktére nazwatbym drgnieniami
lirycznemi. Jest to poddawanie si¢ wzruszeniom lirycznym, niejednokrotnie
wzmozonym nalecialosciami fantastycznemi, i podswiadome pniejako wpro-
wadzanie ich do wiersza, a czasami nawet niemal pod$wiadomie tworzacy
sig¢ sam wiersz, — to co surrealistom nasuwa mozliwo$¢ istnienia samo-
rzutnej, niekontrolowanej liryki. Kazdy poeta wie z doswiadczenia, jak cen-
ne s te drgnienia liryczne, i jak czesto decydujg o barwie wiersza, i jak
czgsto wiasciwie stanowig o istocie talentu. Ale druga prawda, ze te
drgnienia, puszczone samopas, prowadza nieuchronnie do grafomanji, i w
najczgstszych  wypadkach nawet nie dadzg pozytecznego materjatu dla
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psychologa. Uwagi te nasuwajg sie na marginesie ksigzki Jastruna, ktéra
jest dowodem, ze t. zw. drgnienia liryczne, ujgte w silne karby Swiado-
mego swej roli poety, dajq przedni materjal poetycki. Jastrun, dopuszcza-
jac do wiersza tak migotliwy a zarazem niebezpieczny dla poety materjal,
poddaje go widocznie silnej kontroli, tak 2e niemal nigdy ten materjal
treSciowy nie mija si¢ z poezja, co u surrealistow jest zjawiskiem innem,
2e stale trzeba watpi¢, czy rzekomy wiersz jest poezja, czy jej pograniczem,
czy tez nowym rodzajem literackim. W naszym wypadku moZna nawet
twierdzi¢, ze wlasnie umiejetnosé i jakoby $cisto§¢ w zakresie organizo-
wania tych drgniefi lirycznych, poddawanie ich kontroli rozumu jest siig
Jastruna, jako poety. Uwidacznia sie to w wierszach, w ktérych tych
drgnieft lirycznych jest najmnie) — te utwory naleza do zdecydowanie
stabszych, nprz. ,Ballada o Robercie Kochu“, lub ,Mickiewicz“, albo
wiersze o pewnych zagadnieniach publicystycznych, ktére psujg poecie
pioro, tak samo zresztq jak psujg Stonimskiemu i brygadzie poetéw spo-
lecznikéw z Timofiejewem na czele. Wymienione stabsze strony ksigzki nie
przedstawiajg przeszkody do ostatecznego stwierdzenia, 2e ,Dzieje nieos-
tygle* zajmujq jedno z pierwszych miejsc w dorobku poetyckim z roku 1935.
Naleza rowniez do tych dziel, ktére dziatajg tworczo w zestawieniu z dok-
tryna, teoriq, czy hipotezami krytyka. Twoércze oddzialywanie powstaje w
ten sposéb, ze nie tylko krytyk przeprowadza sekcje dzieta, ale dzielo
rowniez przeprowadza — 2e tak powiem — sekcje zalozen krytyka, t. zn.
zmusza go do rewizji pogladéw na rzecz. Jastrun nie nalezy do poetéw
umundurowanych, stol na uboczu od walki grupek, i w tem wiasnie wi-
dzimy wtasne oblicze poety, nie lekko przejete od jakiego$ gtéwnego cho-
rzysty, lecz cigzko zapewne wypracowane.

ST. RYSZARD DOBROWOLSKI. NAD NORWIDEM. Poezje wyb-
rane. Warszawa 1935 Naktadem Instytutu Wyd. ,Sfinks® Str. 22 i 2 nl.

Norwid stal si¢ ewangelista poetéw dzisiejszych, jako programodawca
pionier i drogowskaz. Cyprjan Kamil jest mistrzem trudnym, i jako wzor,
wymaga przedewszystkiem rozgryzienia. Dobrowolski w okresie ,rozgry-
zania® Norwida napisal kilka utworéw, ktorych tres¢ wigze si¢ z postacia
mistrza, a styl nagina si¢ do jego wymagan. Utwory te, czesciowo umie-
szczone w poprzednim tomie autora p. t. ,Wrdé2by“, zostaly razem zebrane
jako wyraz kultu poety dla Norwida. W wigzance tej uwidocznily sl raczej
zewnetrzne strony norwidowego wplywu, nie wiem jednak, czy t¢ oko-
liczno$¢ koniecznie trzeba uznawaé za snobizn, moze to raczej tylko wy-
raz danych poecie mozliwosci, ograniczonych w tym wypadku nielatwg
strong zagadnienia. Zapatrzenie si¢ w Norwida moze byé tworcze, przy-
najmniej, jako wstep do poszukiwan samego siebie. Zapatrzenie si¢ catko-
wite rOwnaloby si¢ rezygnacji z wiasnych odkry¢ na rzecz gotowego juz
wzoru. U Dobrowolskiego widzimy raczej wzmiankowany wstep, a zrozu-
miale, 2¢ nie moze to da¢ odrazu rzeczy doskonatych.

EDWIN HERBERT. DEBY KWITNA. 1935. Tom si6dmy ,Bibljo-
teki Promu®, Poznan. Str. 31 i 1 nl

Poeta poznarski, znany dotychczas nielicznym obserwatorom poezji
z pseudofantastycznych wierszy, m. i. z ,Sonetow dnia slonecznego*, przy-
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pomina si¢ znowu nowym tomikiem. ,Deby kwitng“ sg wyrazem niezde-
cydowania autora, i to wplywa na znaczng nijakos$¢ tych starannie pod
wielu wzgledami wykoriczonych wierszy. Herbert nie jest poetg - Zywiotem,
a rzadkie momenty iryzujace jego wierszy sa raczej wypracowane. Muszg
by¢ i tacy cigzko pracujacy poeci, i trzeba ich wysitki uznawaé, chociazby
ostateczny wynik ich pracy byl tylko jednodniowym wykazem mozotu
kulturalnego. Ale w zwigzku z tem jedna uwaga. Poeta - 2ywiol dziaat
nao$lep, intuicyjnie odkrywa prawa poetyckie, jest poeta i bezwiednym
czasami teoretykiem, przynajmniej w mtodoSci, ale nawet poeta - zywiol
bywa nieraz §wiadomym tworcg teorji. Poeta - szary robotnik sile swgq moze
zwielokrotni¢ przemySleniami teoretycznemi, jak Norwid — zaprzeczenie
zywiotowosci. Owszem, u Herberta wida¢ pewne $lady przemyslen, przy-
najmniej zapoczatkowanie, wszystkiemu temu przewodzi jednak zbyt ostroz-
ne niezdecydowanie, by¢ moze lepsze, niz rzucenie si¢ naoslep w odmety
cudzej doktryny, ale na dalsza mete — malo plodne.

ZYGMUNT PSARSKI. MOSTY. 1935. Poznan. Bibljoteka Promu,
Str. 31 i 1 nl

Debjut dajacy nieokreslong obietnice. ,Co$ w tem jest“, narazie
jednak jeszcze bez drogowskazu, tu i Owdzie tylko uwidacznia sig jakby
przeczucie odlegtej, przysztej drogi. Patos o zabarwieniu religijnem, ale
stylizowanem; kontemplacja natury, ale nie bez zdawkowosci; jezyk gigtki,
ale pelen truizmoéw, przejety, niewlasny, zbyt wygtaskany, by byt piekny,
zazwyczaj wymuskany po miodopolsku: zachodu pozoga, weglem zmierzchu
zacieniony pastel,... jak kamienie strgcane ze skaly i tp. To znéw ,Mount
Everest* przedstawia fadnie wypracowany skamandryzm, ,Kucharka i Bog*
— calkiem dorzeczny tuwimizm na poziomie Wojciecha Bgka, a ,Naprawa
szyn“ jest trochg zegadlowiczowska. Najbardziej wilasne, to chyba tylko
.Rece i Hustawka“. Magma to jeszcze. Przewidywaé nic nie mozna.
Okres burzy i naporu, ratujacy indywidualnosci poetyckie od utoniecia w
doptywach nasladownictwa, nie przychodzi na zawolanie.

ALEKSANDER PUSZKIN. DOMEK W KOLOMNIE. MOZART I
SALIERI. Przetozyt Wiodzimierz Stobodnik. Warszawa 1935. Str. 36.
Uwidaczniajgca si¢ w ostatnich czasach sklonno$¢ do przektadéw poetyckich
jest mitem zjawiskiem, gdyz nasza znajomo$§¢ poezji obcej jest bardzo
niewielka. Nie znamy nprz. wspolczesnych Skandynawéw, Wegrow, Hiszpa-
néw, Holendrow i t. d. Celowo dobrane przeklady najwybitniejszych utwo-
rOw poetdw obcych moglyby przynie$¢ znaczny pozytek. Wigc zwrot do
ttumaczen jest catkowicie usprawiedliwiony, nie zawsze jednak wiasciwy
jest wybér autora i utworu, oraz jako$¢ przekladu. Wtodzimierz Stobodnik
jest poeta _ konczgcym sie“. Na takie konczenie sie, zdaje si¢, niema
retunku. Wyczerpanie poety, o skromnych zawsze mozliwosciach, jest zja-
wiskiem naturalnem. Mogliby jednak ci doswiadczeni i zzyci z poezja pi-
sarze dobrze spelniaé role tlumaczow. Niezawsze jednak tak bywa. Oma-
wiany przeklad Stobodnika budzi powazne zastrzezenia. Na decyzje przektadu
nie mogta chyba wplywaé blaha tre§¢ utworu, lecz jedynie ja usprawiedli-
wiajgcy jezyk poetycki Puszkina., Watpie, czy warto tlumaczyé wszystkie
drobiazgi, wszystkie podrzedne utwory nawet wybitnych poetéw. Ale mozna.
Przekiad Stobodnika jest jednak staby. STANISEAW CZERNIK.
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POEZJA W CZASOPISMACH

TADEUSZ PEIPER oglosit w ,Czasie* cykl artykulow o sprawach
poezji. W nr. 202 czytamy takie ciekawe por6wnanie:  Romantyzm dazyt
do wypowiedzenia prawdy uczué, poezja awangardowa tez do tego dazy,
83 jednak r6znice: 1) Romantycy dawali uczucia w zwiazku z przezyciaml,
ktére narzucata im ich epoka, a ktérych nasza epoka przewaznie nie kon-
tynuuje. 2) Romantycy stworzyli wilasna legende o pisarskiem tworzeniu,
legende, ktorej polska poezja awangardowa nie podtrzymuje. 3) Najwazniej-
sza r6znica: Romantycy rozumieli prawde uczué¢ jako wprowadzanie do
poezji niedozwolonych dotad i dlatego =zatajonych przezy¢é uczuciowych,
poezja awangardowa pragnie ujaé¢ samg nature uczué, prawde ich skiadu i
ich przebiegu. Romantycy zamaszyscie przekroczyli niejedng granice nakla-
dang przez poezjg, ktora ich poprzedzata, ale przed wielu granicami zatrzy-
mali sie z respektu dla nich lub tylko z respektu dla konwencyj, ktore
przed niemi szele$cily; te wlasnie granice przekracza teraz poezja awangar-
dowa; zadanie jest ogromne, przeszkody s3 potezne, takze | ona sprawe
ujecia natury uczué posunie tylko o krok; nazwg go jednak kiedys krokiem
olbrzyma“. .

STOSUNEK NOWATOROW DO DAWNEJ POEZJI. Tadeusz Peiper
w ,Zapiskach o sprawach poezji“ (,Czas* Nr. 202) pisze:

Niektérzy nowatorowie odzywajq sie o dawnej poezji z zuchwalstwem
ktore nie zawiera nietylko prawdy, ale nawet Swiatta jakie daje ogieri bi-
tewny. Aby niezywotna przeszio§¢ skutecznie zwalczaé, trzeba przedewszy-
stkiem by¢ wobec niej sprawiedliwym. Do stosowania takiej sprawiedli-
woscl nikt nie jest powotany bardziej, niz my nowatorowie. Bo przesziosé,
ktora wchodzi w historje, jest zawsze linja momentoéw nowatorskich. Wilas-
nie dlatego, ze tworzymy poezje =z krwi naszego czasu, wigcej wiemy, niz
inni o tych, ktoérzy w swoim czasie robili to samo. I wiasnie dlatego, 2e
wiemy o dawnej poezji to, co tylko my wiedzie¢ moz2emy, porzucilismy ja.

NIE RECEPTY LECZ PROSPEKTY. W nr. 287 _Czasu* wyjasnia
Tadeusz Peiper: Mnie i pisarzom do mnie podobnym, stawia si¢ nieraz
zarzut, ze usitujemy narzuci¢ poetom ,recepty“ tworzenia. Nie, ja nie daje¢
recept, daj¢ prospekty. Prospekty poezji. Niema u mnie przepiséw, ktore
wystarczy wykona¢, aby powstalo oczekiwane przeze mnie dzielo. Moje
prospekty poezji ukazujg kilka nieznanych punktéw poetyckich, ktore po-
winny by¢ zwiedzone, bo tego wymaga 2ycie dzisiejszego czlowieka, hy-
giena jego wyobrazni, jego wzruszeniowo$ci 1 jego woli®.

FRANCISZEK NOWICKI, znany powszechnie autor sonetéw tatrzar-
skich, drukowanych w r. 1886 w ,Klosach“, zmart 3 wrzesnia w Zawol pod
Babig Gora w 71-szym roku zycia. Z krakowskiego I. K. C. nr. 247 czer-
plemy nastgpujace dane biograficzne: Zmarly nalezal do zalozycieli Pol-
skiej Partji Socjalistycznej. Po ukoriczeniu studjow filozoficznych w Krako-
wie pracowal jako nauczyciel - polonista w szkofach $rednich, m. in. w
Tarnowie. Dzialal przy budowie Orlej Perci w Tatrach, za co jedna z prze-
leczy nosi nazwg przelgczy Franciszka Nowickiego. Kazimlerz Tetmajer,
omawiajac swego czasu sonety Nowickiego, pisal, 2e _nie sq wcale dosko-
nate“, lecz posladaja ,zarodki ogromnego talentu na wielka skale®.
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TRUDNY ZYCIORYS. Nadwyraz ciekawe uwagi o poemacie Czuch-
nowskiego spotykamy w szkicu Zofji Natkowskiej w nr. 41 S Wiadomosci
Literackich“ (,Miedzy Dunajcem a Kamienica“):

Te ksigzke Czuchnowskiego, ,Trudny 2zyciorys“, moge w pewnym
sensie zaliczy¢ do tutejszej literatury regjonalnej, powstala bowiem, jak
wida¢ z notatki pod tekstem, wlasnie w poblizu Gorlic. Czytajgc tutaj te
awangardowe wiersze, podziwialam, jak Scisle t. zw.  tendencja“ wigze
si¢ w nich ze $wiadoma deformacjq indywidualng, z owg paradoksalnoscig
skojarzen, czy ich subjektywng dowolnoscig, ktéra Irzykowski nazywa
Jnlezrozumialstwem®. Dla mnie logika wyrazu poetyckiego jest u tego
autora nietylko catkowicie zrozumiata, jest tez zupeilnie przekonywajaca.
Materjat formy, tkanka, z kt6rej jest uksztaltowana, wydaje sie¢ tutaj w
najwyZszym stopniu nasycona zmystowa rzeczywistoscla, pulsacjg biolo-
giczng, clekloscig i przelewnoScia stanoéw istnienia. Szorstko$¢ tej formy
nieraz utrudnia w pierwszej chwili zgode na dane zestawienie, zawiera
zgrzyty, ktore jednak zatrzymuja uwage, apeluja do odmiennych podkiadéw
wrazliwo$ci, uruchamiajg nowg ich sfere. Dzieje sie z tem, jak z nowo-
czesng muzykg, wobec ktérej tylko pierwszy krok co$ kosztuje, ale w na-
stepstwie oplaca sie dobrze, wprowadza w odrebng dziedzing doznan, roz-
szerza daleko ich zakres.

NOTY

S. J. GRENKAMP - KORNFELD z Paryza prosi nas o podanie do
wiadomosci, ze esperancka ksigzka ,Pri moderna arto“, wydana w Buda-
peszcie, nie jest jego dzietem, jak biednie zaznaczono w wydawnictwie,
lecz wolnym przektadem tekstu opracowanego przez dra Jana Brzekow-
skiego, redaktora ,L’Art Contemporain“ w Paryzu.

KONKURS POETYCKI dla miodych poetéw, ogloszony w nr. 4/5,
przyniost szes¢dziesigt utworéw. Decyzja jury konkursu zostanie ogloszona
w numerze nastgpnym.

LEGENDY DNIA I NOCY Stanistawa Pigtaka ukazaly sie, jako nu-
mer pierwszy ,Bibljoteki Okolicy Poetow“. Po porozumieniu z autorem
przedluzamy ulgowg cene dla naszych prenumeratoréw (1,15 zi. z przesylka).
Nabywa¢ mozna tez w ksiegarniach po cenie 2 zl., sklad giéwny: Ksiegar-
nia T-wa Wydawniczego w Warszawie, Mazowiecka 12.



