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Wstep

Zainteresowanie wstretem jako kategorig estetyczng pokazuje, jak glebokie
zmiany zaszly w obszarze estetycznych doswiadczen oraz towarzyszacych im teorii
w obregbie kultury zachodniej. W rozprawie bedg starala si¢ wyjasni¢ przyczyny i kontekst
kulturowy przemian w usytuowaniu wstrgtu wsrdéd wartosci estetycznych. Przedmiotem
analizy bedzie kategoria wstretu w sztuce, zwlaszcza wspotczesnej. Rozwazone zostang
dyskursy kulturowe, ktore bezposrednio wpltywaja na rozumienie wstretu i1 jego
obrazowanie w sztuce. W koncowej czgsci pracy podejme si¢ proby odpowiedzi

na pytanie, jaka rol¢ spetnia kategoria wstrgtu w zestetyzowanej kulturze wspolczesne;.

W celu realizacji zamierzonych celow prace podzielitam na sze$¢ rozdziatow.
Pierwszy rozdziat poswigcony bedzie definicjom wstretu oraz jego rozumieniu na gruncie
psychologii, kulturoznawstwa, filozofii oraz estetyki. W drugim rozdziale zostanie
rozpatrzona pozycja wstretu wsrod innych wartosci estetycznych oraz jego status jako
kategorii estetycznej. Trzeci rozdziat bedzie mial na celu analiz¢ wspotczesnych zjawisk
kulturowych, ktoére przyczynity si¢ do wzmozonego zainteresowania warto§ciami ostrymi
W sztuce, zwlaszcza wstretem. Rozdzial czwarty poswiecony zostanie kulturowym
kontekstom wstretu, dotyczacym Scisle tematyki ptciowosci i seksualnosci. W rozdziale
piatym zostanie przeprowadzona proba analizy sztuki wspotczesnej, w ktorej uzywana jest
kategoria wstretu. Ostatni rozdziat bedzie natomiast poswigcony wspotczesnym zjawiskom

kulturowym oraz roli, jakg spetnia w nich kategoria wstretu.

Nakre$lajac strukture pracy nalezy nadmieni¢, iz z racji podejmowania tematu
w roznych kontekstach niektore problemy powracaja w kilku miejscach rozprawy i nie

zawsze udato si¢ unikng¢ powtorzen.

Na temat wstrgtu rozumianego jako kategoria estetyczna nie powstata, jak
do tej pory, osobna praca, ktora ujmowataby to zagadnienie w sposob catosciowy.
W ostatnich latach o wstrecie w réznych kontekstach pisali: Winfried Menninghaus,
Martha C. Nussbaum, William lan Miller, Aurel Kolnai, Susan Miller, Carolyn
Korsmeyer, Julia Kristeva oraz Mary Douglas. Szczegdlnie przydatne ze wzgledu na temat
rozprawy byly prace: Kristevej, o pojeciu abiektu, Korsmeyer, w ktorej wstret zostal ujety
jako element pozytywnego odbioru estetycznego, oraz Menninghausa, ktora jest obszerng

analizg pojecia wstretu na polu filozofii.



W celu uzyskania przejrzystosci i jasnosci catej rozprawy, ktora wykorzystuje
pojecia z réznych dyscyplin naukowych, dookreslone zostanie na poczatku znaczenie
i zakres stosowania kluczowych termindéw. Sposob rozumienia i definicje wstretu zostaly
przedstawione w podrozdziale Definicje oraz koncepcje wstretu. W tym samym celu, aby
unikng¢ nieporozumien, doprecyzowane zostang znaczenia termindw: sztuka, estetyka oraz

doswiadczenie estetyczne.

Juz na samym poczatku nalezy zaznaczy¢, iz w niniejszej rozprawie pojecia
sztuki i estetyki uzywane sa zgodnie z zachodnim rozumieniem tych terminéw. W innych
kregach kulturowych i rozumieniach plemiennych te pojecia nie wystepuja lub otwierajg
zbyt wiele nowych znaczen, ktore nie sg istotne dla tematyki pracy. Ze wzgledu na temat
rozprawy przedmiotem analizy sg dzieta sztuki, ktore charakteryzujg si¢ wystepowaniem
w nich ostrych wartos$ci estetycznych, dlatego samo rozumienie sztuki wychodzi poza takie
jej pojmowanie, wedtug ktorego pigkno jest cecha wyrdzniajaca, a nawet niezbedna,
by dany wytwor artystyczny mogl by¢ pojety jako czes$¢ sztuki. Bliskie rozumieniu sztuki,
jakim postuguje si¢ w rozprawie, jest to, o ktorym pisze Wiadystaw Tatarkiewicz w dziele
Drzieje szesciu pojec¢. Chodzi mianowicie o rozumienie sztuki jako takiej, ktora wywotuje
wstrzas®. Akcent pada tutaj na skutek w postaci specyficznego doznania odbiorcy sztuki.
Tatarkiewicz stusznie wskazuje na to, iz taka definicja sztuki i jednoczesnie jej zadanie
to typowy wytwor czasOw wspodiczesnych. Juz awangarda, nalezaca chronologicznie
do okresu wspotczesnos$ci, ktadzie nacisk na przezycia zwigzane ze sztuka w postaci szoku

czy wlasnie silnego wstrzasu.

Pojecia estetyki uzywam w znaczeniu wykraczajagcym poza filozofie sztuki,
zgodnie z wizja Wolfganga Welscha?. Nie jest to tradycyjne rozumienie estetyki, ktore
zawiera w sobie refleksje nad sztukg 1 pigknem. Chodzi o estetyke pluralistyczng, ktora
otwarta jest na inne niz pickno wartosci estetyczne, oraz taka, ktéra kieruje swoje
zainteresowanie takze poza zjawiska artystyczne, co odzwierciedla formuta ,,estetyki poza
estetyka”. Po wtodre, estetyka taka blizsza jest zrodlowemu jej rozumieniu, czyli obejmuje
swym obszarem poznanie zmystowe. Takie pojmowanie estetyki ma swoje uzasadnienie

w przemianach, jakie zachodza w sztuce wspotczesnej. Do jej analizy potrzebna jest, jak

L'W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 44.
2Zob. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, Universitas, Krakow 2006.
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pisze Welsch, nowa posta¢ estetyki. Ma ona mie¢ charakter multisensoryczny, to znaczy

uwzglednia¢ ma w odbiorze estetycznym nie tylko wzrok i stuch, lecz takze dotyk i smak.

Jesli natomiast chodzi o pojecie do$wiadczenia, to wystepuje ono w dwdch
kontekstach i uzywane jest w dwoch znaczeniach. W wezszym znaczeniu, kiedy
podejmowane sg proby scharakteryzowania gldownych cech doswiadczenia wstretu. Jako
emocji analizowanej przy pomocy kategorii psychologicznych i odczucia towarzyszacego
obcowaniu ze sztukg wykorzystujaca motywy wstretu. Natomiast Szerszym kontekstem
jest ogodlna refleksja nad doswiadczeniem estetycznym. Jest ono rozumiane nie tylko jako
doswiadczenie, ktore w ostateczno$ci prowadzi do zadowolenia estetycznego, o ktérym
pisat, miedzy innymi, Wallis, omawiajac charakter przezycia estetycznego®, lecz takze jako

takie, ktore od poczatku do konca jest przezyciem posiadajagcym pierwiastek przykrosci.

Niniejsza rozprawa ma na celu ukazanie, dlaczego i w jaki sposob kategoria
wstretu moze okazaé si¢ przydatna nie tylko w opisie i1 diagnostyce zjawisk zachodzacych
w obrgbie wspotczesnej kultury, lecz takze w jakim sensie moze stanowié¢ narzedzie
»uzdrawiajgce” problematyczne jej obszary. Te proby ,,uzdrawiania” beda zauwazalne
zarbwno na poziomie teoretycznym, w teoriach dotyczacych ludzkiej zmystowosci, jak
i na polu sztuki wspodlczesnej, korzystajacej z tej wiasnie kategorii estetycznej.
Funkcjonalny charakter kategorii wstretu uwidoczniony zostanie w oparciu 0 teorie
plciowosci, w ktorych uwstretnione przez kulture obszary stanowi¢ mogg pole
pozytywnych doswiadczen estetycznych. Z kolei teorie doswiadczenia somatycznego
stanowi¢ beda punkt wyjScia w strone przewartosciowania roznorodnych doswiadczen
ptynacych z ludzkiego ciala. Rola wstretu w kulturze moze zatem polega¢ zardwno
na wskazywaniu co stanowi sferg tego, co wyklete, jaki i na przetamywaniu negatywnych
doznan wobec tego typu wykluczen, poprzez transformacje¢ odczucia wstretu w pozytywne
doswiadczenie estetyczne. W proces przewartosciowania wstrgtu zaangazowani
sa wspotczesni artysci postugujacy si¢ substancjami uznawanymi za obrzydliwe i wstretne.
Ich celem jest przede wszystkim zmiana w postrzeganiu cielesnosci. Poprzez
wykorzystanie jako Srodkow artystycznych kontrowersyjnych obiektow jak krew, czy
mocz, nie tylko podkreslaja stosunek spoleczenstwa do nich, lecz takze probuja sprawic,

by zaden element ludzkiej cielesno$ci nie poddawat si¢ uwstretnieniu. Wyzej wspomniane

3 M. Wallis, Wybor pism estetycznych. Wprowadzenie, wybdr i opracowanie T. Pekala, Universitas, Krakéw
2004, s. 119-120.



,uzdrawianie” kultury za pomoca wstretu wpisuje si¢ rdwniez w projekt ponownego
uwrazliwienia spoteczenstwa. Doswiadczenie wstretu, jako doswiadczenie skrajne ma
swoje zadanie w obudzeniu spoteczenstwa z estetycznego letargu i tym samym

umozliwienia wlasciwego, pelnego doznawania zmystowego.



I. Pojecie wstretu
1. Definicje oraz koncepcje wstretu

Refleksja nad wstretem, rozumianym jako odrebne przezycie estetyczne,
rozpoczeta si¢ dopiero w wieku XIII. Wprawdzie juz starozytne teksty niekiedy epatowaty
wstretem®, to sztuce nie towarzyszyla zadna teoria, ktéra po$wiccona bylaby $cisle
wstretowi. Ten rodzaj doswiadczenia moglt co najwyzej budzi¢ zainteresowanie z racji
swojego powigzania z przezyciami wlasciwymi kategorii brzydoty. Dopiero wiek narodzin
estetyki, jako odrebnej gatezi filozofii, mozna uwaza¢ za przetom w tym zakresie na polu
teorii estetycznej. Wowczas wstret stat sie ,,dezyderatem, ktory zastuguje na analize
ze wzgledu na swe (anty)estetyczne i moralne jakoéci™®. Swiadectwem tego zjawiska jest
chociazby fakt, iz termindéw, takich jak ,degout” czy ,ekel” prézno byto szukac
w jakichkolwiek tekstach teoretycznych. Rozwoj refleksji na temat wstretu szedt w parze
z jednoczesnym wzrostem zainteresowania kategorig smaku estetycznego, ktéra uwiktana
byta w kontekst etyczny, czego dowodem sg kantowskie rozwazania na temat wstretu. Jak
twierdzi wspoélczesny teoretyk wstretu Winfried Menninghaus, jego specyfika polega
na transcendowaniu czysto estetycznego sadu smaku®. Transcendowanie to ma charakter
etyczno-moralny ze wzgledu na to, iz wstret ,,nie ujmuje jakosci jedynie jako realnosci,
lecz zawsze jako takie realnosci, ktore nie powinny istnie¢c — a przynajmniej nie
w najblizszym otoczeniu osoby, ktéra wydaje taki sad”’. Wazno§¢ wstretu W pierwszych
teoriach z zakresu estetyki zasadza si¢ na dwoch filarach. Pierwszym z nich jest
zdefiniowanie wstretu jako pojecia funkcjonujacego w granicach (a by¢ moze nalezatoby
powiedzie¢ — na granicy) estetycznosci. To z kolei Staje Si¢ podstawag do twierdzenia
nieodzownosci wstretu w artykulacji rozréznienia estetyczny — nieestetyczny. Owczesna
debata dotyczaca wstretu oscylowata zatem wokot najbardziej ekstremalnych

przeciwienstw aksjologicznych pigkna.

4 Przyktadem jest chociazby dramat Sofoklesa Filoktet.
>W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, thum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 10.
€ Ibidem., s. 12.

7 Ibidem.



Pojawienie si¢ wstretu jako przedmiotu badan z dziedziny filozofii bylo
spowodowane rowniez wzrostem zainteresowania warto$ciami inwersyjnymi w sztuce,
takimi jak: brzydota, groza czy niesamowito$¢. Docenienie tak zwanego ,,przerazajacego
pickna” stato si¢ mozliwe gltéwnie dzieki wyrdznieniu odmiennej niz harmonijne pigkno
kategorii wzniosto$ci. Dostrzezenie takiej postaci ,,przerazajacego pickna” przygotowato
odbiorce na mozliwos$¢ jeszcze intensywniejszych doznan wilasnie w postaci wstretnosci
i obrzydliwosci. Natomiast wspotczes$nie zintensyfikowanie badan dotyczacych wstretu
ma zwigzek gtownie ze zjawiskiem estetyzacji i anestetyzacji. Analiza tych procesow
w kulturze nowoczesnej skierowata uwage ku szeroko pojetej zmystowosci, a tym samym
ku zrédtowemu sensowi estetyki, czyli aisthesis. Za szczegdlnie wazny powdd wzrostu
zainteresowania wstretem, wynikajacy z przemian w kulturze nowoczesnej, uzna¢ nalezy
podjecie dyskusji nad problemem kobiecosci. Jak pisze Carolyn Korsmeyer: ,,Wartosci
kojarzone z cialem, przyjemno$ciami fizycznymi, oddawaniem si¢ zmystom sg nizszym
odpowiednikiem warto$ci kojarzonych z umystem, osiggnigciami umystowymi oraz
surowg dyscypling. Zmystami najczg¢éciej kojarzonymi z meskimi warto§ciami
racjonalizmu, poznania, obiektywizmu 1 intelektu sa wzrok i stuch. Tymi, ktore kojarzy si¢
z wartosciami kobiecymi: emocjami, wrazeniami, subiektywno$ciag 1 cielesnoscia,
sa zmysty dotyku, smaku i wechu®. Taki podzial poznania zmystowego, na meski —
wyzszy 1 kobiecy — nizszy, zaczynaja obecnie wypieraC te teorie, ktore poddaja krytyce
patriarchalng wizje rzeczywistosci oraz meski dyskurs. Korzystaja one nierzadko wtasnie

z obszarow ,,ciemnej zmystowosci”, w ktdrej ma swoje miejsce wlasnie kategoria wstretu.

Podejmowane obecnie proby budowania teorii wstretu niosg ze sobg szereg
trudnosci, ktorych wyrazem jest znaczeniowa niejasno$¢ tego pojecia. Pojecie wstretu,
znajdujace swoje miejsce zarbwno w mowie specjalistycznej, jak 1 potocznej, posiada
bardzo szerokie pole semantyczne. Zdumiewajaco szeroki zakres znaczeniowy wstrgtu
widoczny w mowie potocznej idzie w parze z uzyciem predykatu ,,wstretny” do opisu
zjawisk okreslanych jako tagodne czy stabe, takich jak na przyklad ,,wstretna pogoda”,
»wstretne mieszkanie”. W efekcie, wstretny moze by¢ zaréwno zapach zgnilizny, jak
I pogoda czy osoba, ktora dopuszcza si¢ przestgpstwa. Skutkiem tego zjawiska jest
zmniejszenie natgzenia emocjonalnego tego terminu. Co wigcej, zakres przedmiotow,

zjawisk czy zachowan, ktore moga wywolywaé wstret, jest tak szeroki, ze niekiedy sam

8 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Universitas, Krakdw 2008, s. 114.
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wstret miesza si¢ z innymi emocjami, takimi jak strach, dezaprobata czy niech¢¢. Nalezy
zaznaczyC¢, iz mamy jednocze$nie dO czynienia z egzageracja dotyczacg sadow,
a w szczegolnosci sagdéw natury estetycznej. Pigkno, §licznos$¢, brzydota czy wiasnie
wstretnos¢ sg uzywane nadmiernie i W Sposob nieadekwatny do przedmiotu czy zjawiska.
Te jezykowe zjawiska zaciemniajg wigc znaczenie oraz intensywno$¢ wstretu, powodujac

jego znieksztalcenie w dyskursie.

W celu wstepnego uporzadkowania tego stanu rzeczy zostang zarysowane
definicje oraz koncepcje wstretu istniejgce na gruncie psychologii oraz kulturoznawstwa.
Z wynikow tychze badan korzysta filozofia, ktora klasyfikuje wstret jako doswiadczenie
estetyczne badz samodzielng kategori¢ estetyczna. Mozna powiedzie¢, ze wstret jest
pojeciem interdyscyplinarnym. Funkcjonuje ono na polu psychologii, kulturoznawstwa,
filozofii i estetyki. Jednak kazda z tych dyscyplin operuje innym rozumieniem tego
pojecia. Na potrzeby jasnosci 1 klarownosci dalszych wywodéw nalezy dookresli¢, jak
w poszczegolnych dyscyplinach, jak rowniez w kolejnych czesciach rozprawy, bedzie

definiowany wstret.

W refleksji psychologicznej dotyczacej wstretu jest on pojmowany jako jedna
z podstawowych emocji. Innymi stowy, jest to proces psychiczny, dodatkowo posiadajacy
komponent fizjologiczny w postaci odczucia mdtosci. Taka wyktadnia wstretu adaptowana
jest przez kulturoznawstwo, jednak przyjmuje on posta¢ bardziej doznania niz emocji.
Doznanie wstretu sprzezone jest scisle z dychotomig natura/kultura. Cztowiek, jako istota,
ktora opuscita stan natury poprzez proces kulturalizacji, odczuwa wstrgt do tych

elementéw swojej egzystencji, ktora przypomina mu o jego zwierzecej proweniencji.

Analiza wstretu w kontek$cie rozgraniczenia natura — kultura umozliwila
rozw0j rozwazan z zakresu cielesnosci oraz tozsamosci osobowej. Kluczem dla
omawianych koncepcji sa zatem problemy, ktdre pdzniej staty si¢ czg$cig wspdtczesnych

koncepcji filozoficznych i estetycznych rozpatrujacych pojecie granicy oraz transgresji.

Do okreslenia tego, czym jest wstret na gruncie filozoficznym, najbardziej
przydatnym jest pojecie abiektalnosci. Abiekt jest tym, co wychodzi podmiotowi
naprzeciw. Natomiast podmiot reaguje w sposéb ambiwalentny — zaréwno pewnego
rodzaju przycigganiem, jak i checig ucieczki, odseparowania si¢ od abiektu. Zakres tego,

co mozna nazwac abiektem, jest réwnoznaczny z zakresem tego, co uwazane jest
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w europejskiej kulturze za wstretne. Sg to zatem: krew, zwloki, ekskrementy oraz inne
wydzieliny ludzkiego organizmu, jak réwniez obiekty, ktore kojarzone sa z pojeciem

brudu i zakazenia, na przyklad szczury czy robaki.
Definicje psychologiczne

Wstret, cho¢ znajduje swoje miejsce w puli emocji podstawowych, nie byt i nie
jest do tej pory czestym przedmiotem badan zardéwno empirycznych, jak i teoretycznych.
W zwigzku z tym wiele kwestii dotyczacych wstretu jest niejasnych. W wielosci definicji
pojecia samej emocji, budowanych na polu psychologii, mozna jednak wyluskaé pewien
wspolny ich mianownik. Sktada si¢ on z trzech, komplementarnych ze soba, definicji.
Szczegolnie jedna z nich jest istotna dla zrozumienia specyfiki wstretu. Podrgcznikowa
definicja terminu emocja brzmi: ,,Emocja (...) jest do§wiadczana, jako szczeg6lny rodzaj
stanu psychicznego, ktéremu towarzysza lub nastepuja po nim, zmiany somatyczne,
ekspresja mimiczna oraz reakcja o charakterze behawioralnym™®. Zatem, emocja jako
zjawisko psychiczne oddziatluje réwniez na ludzka fizyczno§¢. Wstret jest w tym
wzgledzie o tyle wyjatkowy, ze jest odczuwany w sposob najbardziej gwattowny. Nie bez
przyczyny Kant wyrazal si¢ o nim jako o ,,pot¢znym doznaniu witalnym, przenikajacym

ciato tak dalece, jak daleko jest w nim zycie, oraz uderzajacym w caty system nerwowy”°.

Pierwsza teori¢ psychologiczng wstretu sformutowat Karol Darwin. Cho¢ nie
byt on psychologiem, lecz przyrodnikiem, jego teorie majg szerokie zastosowanie
w dziedzinie psychologii. Wigkszos¢ mniej lub bardziej wspotczesnych teorii
psychologicznych, ktére dotycza emocji, odwotuje sie w jaki$ sposéb do wynikéw jego
badan. Autor O powstawaniu gatunkéw zaklasyfikowat wstret jako jedng z sze$ciu emocji.
W pracy pt. O wyrazie uczu¢ u czlowieka i zwierzqt wstret okresla jako co$ ,,odrazajacego
smakowo™!! szczegélnie w odniesieniu do zmystu smaku, co jest rzeczywiscie

postrzegane lub plastycznie wyobrazane, a po drugie dotyczy czegokolwiek, co budzi

9 J. Strelau, Psychologia. Podrecznik akademicki, 1.2 Psychologia ogélna, Gdanskie Wydawnictwo
psychologiczne, Gdansk 2006, s. 323.

101, Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, thum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, Wydawnictwo IFIS
PAN, Warszawa 2005, s. 26.

11 Ch. Darwin, O wyrazie uczué u czlowieka i zwierzqt, ttum. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 280.
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podobne uczucie poprzez zmyst zapachu, dotyku lub nawet wzroku'?. Poniewaz Darwin
uznawal $cisty zwigzek wstretu z pozywieniem, termin ,,wstretny” w najprostszym sensie
oznaczal wedlug niego co$, co ma obrzydliwy smak. Mimo ze zmyst smaku grat kluczowsg
role w odczuwaniu wstretu dla Darwina, to pozostate zmysty rowniez byty dla niego
receptorami tego, co wstretne. Cho¢ byt on pionierem w empirycznych badaniach nad
wstretem, to badacze zajmujacy si¢ psychologia naukowa nie uwazaja jego dokonan
za wartosciowe czy wnoszace istotne tresci do zagadnienia wstretu w psychologii. Jak
twierdzi Menninghaus, darwinowska teoria o pochodzeniu wstretu jest co najmniej
nieprzekonywujaca. Pisze on, iz dla Darwina odczucie wstretu jest ,,eratycznym reliktem
zdetronizowanej przez jezyk zdolnosci wilasnowolnego zwracania pokarméw, ktorych
konsumpcja nie nalezata do zwyczaju”*3. Staboécia tej hipotezy bylby wedtug filozofa brak
wyjasnien dotyczacych tego, czy zwierzeta nie mogtyby przekazywac informacji odno$nie
nicodpowiedniosci pokarmu inaczej, niz poprzez ich zwymiotowanie. W teorii biologa nie

ma tez odpowiedzi na pytanie dotyczace wspolczesnej funkcji wstretu?,

Inna teoria wstretu nalezy do francuskiego fizjologa i lekarza, Charles’a
Richeta. Wynikiem jego badan i refleksji jest zakwalifikowanie wstretu do grupy
instynktow'®. Scislej rzecz biorac, wstret to afekt samozachowawczy, nabyty pod
wptywem doswiadczenia. Funkcja wstretu jest za$§ obrona przed substancjami
szkodliwymi, czgsto zabdjczymi dla ludzkiego organizmu. Co wazne, Richet podkresla,
1z odczucie wstretu nie towarzyszy tylko 1 wylacznie zetknieciu si¢ z obiektem
niebezpiecznym. Wszelkie obiekty, ktore w pewien sposdb budzg skojarzenia
ze szkodliwoscig czy zagrozeniem, s3 do$§wiadczane jako wstretne. Istotng wada teorii
Richeta jest jej waski zakres, ze wzgledu na brak rozrdznien miedzy awersja, lgkiem
a wstretem, ktore to emocje przy takiej definicji wstretu moga by¢ uzywane jako jego

synonimy.

12 |hidem.
13 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakow 2009, s. 238.
14 Ibidem.

15 Ch. Richet, Les causes du degout [w:] L’homme et [l'intelligence. Fragments de physiologie et de
psychologie s. 41 - 84 [za:] W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, thum. G. Sowinski, Universitas,
Krakow 20009, s. 238.
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Dopiero freudowska teoria rzucita jasniejsze $wiatlo na zagadnienie wstrgtu
od strony psychologicznej, jak rowniez kulturoznawczej. Emocja ta w jego teorii jest $cisle
sprzezona z kulturg estetyczng. Mianowicie, stanowi przeciwienstwo estetycznosci,
tj. tego, co jest estetyczne zgodnie z obowigzujacg kulturg estetyczng. Kultura estetyczna
nie jest w stanie pogodzi¢ si¢ z danymi zmystowymi, pochodzacymi od innego organu
zmystowego niz oko. Scislej rzecz biorac, jak pisze Zygmunt Freud: .,(...) koprofilne
sktadniki popedu (...) nie znosza si¢ (...) z nasza kultura estetyczng”®. Zatem te aspekty
powtoki cielesnej, ktore doswiadczane sg za pomocg dotyku i1 zapachu, zostaty wytaczone
poza granice ,,prawa pickna”!’. Obiekty wstretu, na ktorych skupia sie Freud, czyli mocz,
katl oraz krew, sg jednocze$nie zwigzane ze sferg seksualng cztowieka, poniewaz znajduja
si¢ w bezposrednim kontakcie ze strefami erogennymi. Freud uznawal, iz Zrédtem wstretu
jest dychotomia natura/kultura, a $cislej jej konsekwencje widoczne w rozwoju cztowieka
pod wzgledem anatomicznym, jak réwniez psychicznym. Za sprawg ewolucji, a tym
samym zmiany z czworonoznej na dwunoznag, czyli wyprostowang postawe ciala, nastapito
uwstretnienie narzadéw wydalniczych 1 seksualnych czlowieka. To natomiast pociggneto
za soba dewaluacj¢ zmystow jako podstawowego narzedzia poznawczego. ,, Wyprostowana
postawa dewaloryzowata bodzce wechowe i ekskrementy (...) [a] narzady seksualne staty

»18  To, jak rozwdj fizyczny cztowieka determinuje proces

si¢ widoczne 1 gorszace
wyparcia kulturowego, dobrze obrazuje najwczesniejszy etap rozwoju cztowieka. Dziecko
na wczesnym etapie rozwoju nie ma przyswojonych norm zachowan ani tak zwanego
»kodu kulturowego doznan wstretu”. By przytoczy¢ przyktad za Freudem: ,,Ekskrementy
nie budza u dziecka odrazy i zdajg mu si¢ czyms wartosciowym, jako odtgczona czes¢ jego

ciata”1?

. Traktuja je wigc jako cze$¢ wlasnego ,ja”, nie za§ jako co$ odrgbnego,
nieczystego 1 czegos$, co nie nalezy do nich, i w zwiazku z tym, co nalezy wyeliminowac,
a przynajmniej zminimalizowa¢ bezposredni z tym kontakt. Co wigcej, dziecko nie tworzy
korelacji migdzy narzadami seksualnymi a ich wstretnoscig. W zwigzku z tym nie jest

swiadome napiecia, konfliktu migedzy wymogami popedu seksualnego 1 wymogami

16 S, Freud, Zycie seksualne, ttum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 189.
7W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 241.
18 |bidem., s. 243.

198, Freud, Czlowiek, religia, kultura, ttum. J. Prokopiuk, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1967, s. 272.
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kultury?®. Zatem wstret jest dla Freuda narzedziem, ktore tworzy kulture. Rodzi sie
w miejscu pegknigcia migdzy naturg a kultura, migdzy popedem seksualnym a wymogami

I zakazami kultury.

Pozniejsze badania dotyczace wstrgtu, z zakresu psychoanalizy, angazuja
do jego analizy pojecie intymno$ci. Andras Angyal oraz Silvan Tomkins wigzali wstret
z reakcja na nadmierng i niepozadang intymno$¢?. Intensywno$¢ doznania wstretu miata
wedlug nich zwigksza¢ si¢ wraz ze stopniem intymno$ci kontaktu z przedmiotem
przykrego doswiadczenia. Wstret spetnia dodatkowo funkcje ochronng, bowiem ,,(...) jest
stosowany, by cztowiek mogl broni¢ si¢ przed psychicznym zetknigciem si¢ z odrazajagcym

obiektem lub jakimkolwiek zblizeniem si¢ do niego”?2.

Roéwnoczesnie z wyzej wymienionymi naukowcami badania nad istotg wstretu
prowadzili amerykanscy psycholodzy Paul Rozin i April E. Fallon. Konstruowali oni teorig
wstretu w oparciu o kategorie odrzucenia jedzenia. Wstret byt w ramach tej teorii jednym
ze skladowych elementow, obok niesmaku, niebezpieczenstwa oraz nieodpowiedniosci®.
Niesmak oraz niebezpieczenstwo sa kategoriami $cisle biologicznymi. Odwotujac sig
do rodzajow pokarmdéw, wskazuja na te, ktoére sg sensorycznie wartoSciowane jako
nieodpowiednie do spozycia i mogace stanowi¢ zagrozenie dla organizmu. Natomiast
nieodpowiednio$¢ i wstret sg kategoriami konstruowanymi kulturowo badz spotecznie.
O ile nieodpowiednio$¢ wskazuje na kontekst $cisle kulturowy, determinujac rozroéznienie
na pokarmy odpowiednie badz nieodpowiednie do spozycia ze wzgledow kulturowych lub
rytualnych, tak wstret ,,odsyta do natury i1 pochodzenia potencjalnego pozywienia, a jego

obecno$¢ warunkowana jest wystapieniem polaczenie niesmaku i niebezpieczenstwa?*,

Z kolei Paul Rozin wraz z Clarkiem R. McCauleyem oraz Jonathanem Haidtem

scharakteryzowali wstret, bazujgc na prawie powinowactwa, ktore opiera si¢ na zasadzie

20§, Freud, Zycie seksualne, thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2009. s. 190.

21 Psychologia emocji, red. Michael Lewis, Jeannette M. Haviland-Jones, thum. M. Kacmajor, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 799.

22 |pidem.
23 |bidem.
2 |bidem., s. 801.
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,faz w kontakcie, zawsze w kontakcie”?°.

Prawo to implikuje wytworzenie si¢
negatywnych asocjacji zwigzanych z potaczeniem dwoch substancji czy przedmiotow,
ktorych to polaczenie jest sytuacja nie na miejscu, jaka nie powinna si¢ zdarzy¢. Tak jak
ich poprzednicy, odrdznili wstret od poczucia niesmaku oraz niebezpieczenstwa: ,,Wstret
jest odroznialny od niebezpieczenstwa i poczucia niesmaku na podstawie tego, ze w jego
wypadku odmowa przyjecia ma charakter wyobrazeniowy (wiedza o naturze lub
pochodzeniu czynnika budzacego wstret). ,,Wstret r6zni si¢ od kategorii niestosownosci
(...) tym, ze budzace wstret potencjalne pozywienie jest uwazane za odpychajace

i powoduje skazenie”?®.

Pozniejsze prace skutkowaly wnioskiem, iz nie tylko pokarm stanowi
przyczyne pojawienia si¢ emocji wstretu. Teoria wstretu zostala zatem rozszerzona
o reakcje na wydzieliny ciala, zwierzeta i ich odchody, jak réwniez o takie sfery, jak:
higiena, seks, $mier¢ czy naruszenie powloki ciata (na przyktad amputacje)?’. Ci sami
badacze doszli rowniez do wniosku, iz substancje, takie jak: kat, mocz, wymiociny, krew
i §lina sg tymi, ktore dzielimy ze zwierz¢tami, a poniewaz ,,wszystko, co dzielimy
ze zwierzetami, budzi wstret”?, to ,,ludzie w procesie cywilizacji staraja si¢ thumié w sobie

wszelkie cechy, ktore uznaja za zwierzece”?.

Zatem, je$li chodzi o doznawanie
obrzydzenia do wiasnych wydzielin, mozna mowi¢ o stopniowym odseparowywaniu
od czlowieka substancji, ktore sam wytwarza, odrzucaniu tego, cO jest skutkiem ubocznym
pracy jego wilasnego organizmu. Ma to z kolei zwigzek z odzegnywaniem si¢ od tego,
co stanowi o ludzkiej zwierzgcosci, co przybliza cztowieka do natury, oddalajac
jednoczesnie od kultury. Taka negacja wlasnej zwierzeco$ci manifestuje si¢ w postaci

emocji wstretu.

2 |bidem., s. 803.
26 |pidem., s. 802.

27 W.1. Miller, The anatomy of disgust, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts and London,
England 1997, s. 6.

28 psychologia emocji, red. M. Lewis, J. M. Haviland-Jones, ttum. M. Kacmajor, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 805.

2 |bidem.

16



Definicje kulturoznawcze i socjologiczne

Napigcie migdzy kulturg a natura, ktore implikuje problematyke wstretu, jest
bardzo widoczne w przypadku analiz kulturoznawczych oraz socjologicznych. Georges
Bataille uwaza, ze przejscie od stanu natury do stanu kultury przejawia si¢ u cztowieka
we wstrecie, szczegolnie w stosunku do cielesnosci 1 potrzeb zwierzecych. Pojawienie si¢
reakcji wstretu wyjasnia poprzez odepchniecie od siebie wszystkiego, co przypomina
cztowiekowi o jego zwierzecym pochodzeniu. Swiat zwierzecej cielesnoéci zostat wedtug
niego zepchnigty na bok, osadzony w ciemnos$ci, gdzie nie epatuje swoja natarczywa
obecnoscia. Jednak nie daje si¢ on w petni wyeliminowaé — zawsze pozostaje obecny®.
Bataille, wypowiadajac si¢ o ludzkosci, ktora w toku kulturalizacji wyksztatcita w sobie
odczucie wstretu, twierdzi, ze jest ona ,,podobna do parweniusza wstydzacego si¢ swojego

niskiego pochodzenia”?!

. Owe elementy zwierzg¢cosci, ktore nie zostaly wyrugowane
z ludzkiego zycia, zdaja si¢ upodla¢ jego egzystencje, dlatego tez podmiot wykazuje
dzialania dazace do =zakrycia wszystkiego, CO wigze si¢ z brudnymi, skalanymi
1 hanbigcymi elementami fizycznos$ci. Jednak, odwrdt od natury ma swoje konsekwencje.
Negowanie, zakrywanie tego, co w czlowieku w jego wlasnej egzystencji wzbudza wstret,
jest  jednoczesnie  brakiem  akceptacji  natury  ludzkiej,  zlozonej  tak

Z duchowosci/umystowosci, jak i cielesnosci.

Czlowiek, wyzwalajac si¢ ze stanu natury, czyli zwierzecosci, jednocze$nie
sobie tym samym granicg, poza ktorg lezy to, co wstretne. Kazdorazowa konfrontacja
z obiektem wstretu powoduje zatem za kazdym razem wytyczanie granic mi¢dzy naturg
a kulturg oraz granic czlowieczenstwa. Wykroczenie poza sfer¢ tego, co znajome,
co mozliwe do przyjecia oraz zrozumienia, jest tym samym wyjsciem w kierunku tego,

co obce, nie do przyjecia, poza sensownoscig i poza kontrolg.

Rozumienie wstretu w analizach Kkulturoznawczych zazwyczaj odnosi si¢
do pary przeciwstawnych poje¢ czystos¢ — nieczystos¢, co z kolei wigze si¢ z kwestig

odrzucenia i potepienia. W monografii Czystos¢ i zmaza®? autorstwa Mary Douglas pojecie

30 G. Bataille, Historia erotyzmu, thum. 1. Kania, Oficyna Literacka, Krakéw 1992, s. 50.
31 Ibidem.
32 Zob. M. Douglas, Czystosé¢ i zmaza, tham. M. Bucholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2007.
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wstretu jest uwiktane wiasnie w kontekst splugawienia i nieczystos$ci. Badaczka zwraca
uwage na zwiazki laczace w kulturze brud ze zroéznicowaniem oraz bezforemnoscig™.
Pisze ona bowiem, kontrastujac brud z czystoscia, iz ,,[w]igckszo$¢ z nas czulaby si¢

bezpieczniej, gdyby nasze doswiadczenie moglto by¢ mocno osadzone 1 utrwalone

9934 9935

w formie™", poniewaz ,,czysto$¢ jest wrogiem zmiany, dwuznaczno$ci i kompromisu
Brudem nazywa pogwalcenie porzadku, a jego wyeliminowanie definiuje jako organizacje¢
otoczenia®. Pojecie brudu stanowi pewnego rodzaju stowo klucz, dzieki ktéremu mozliwe
jest rozstrzygniecie, czy dany przedmiot, sytuacja, osoba znajduje si¢ poza kulturowo
zdeterminowanym porzadkiem. Dlatego tez pogwatcenie tego porzadku, czyli ujawnienie
si¢ wszelkich stanow posrednich, niejasnych, staje si¢ niebezpieczne, a tym samym
powoduje odczucie wstretu. Innymi stowy, te substancje, ktore sa odrzucane 1 naznaczaja
jednostke jako brudna, czyli mocz, krew, kal czy pot, sa jednocze$nie tymi, ktore zaktocaja
wyznaczone granice, istnieja na ich obrzezach®’. Ujawniaja one zatem swoje znaczenie dla
tworzenia si¢ i podtrzymywania tozsamosci jednostki i wspdlnoty, ustanawiajac granice
pomiedzy czystoscia a nieczystosciag, pomiedzy tym, co wlasne, a tym, co obce, pomigdzy
tym, co stanowi o tozsamosci, a tym, co jej zagraza. O wyzej wspomnianych stanach
niejasnosci oraz wieloznacznosci pisat rowniez Zygmunt Bauman w pracy Wieloznacznos¢

nowoczesna, wieloznaczna nowoczesnosé3®

, odwolujac si¢ do poje¢ chaosu i1 tadu.
Pierwszy z nich charakteryzuje rzeczywisto$é, w ktorej przedmioty i zdarzenia wymykaja
si¢ ustalonym wcze$niej kategoriom i tym samym stajg si¢ wieloznaczne. Pojgcie tadu
natomiast odnosi si¢ do rzeczywistoSci uporzadkowanej, przewidywalnej, logicznej
1 sensownej. Z sytuacji braku tadu, z chaosu wytania si¢ postac ,,obcego”, ktory jest figurg
negatywna, zardbwno w stosunku do postaci ,,swojego”, jak i ,,wroga”. Tych, ktOrzy

uznawani sg za wrogow, nie definiuje si¢ tak pejoratywnie jak obcych, a to dlatego,

33 |Ibidem., s. 191.
34 Ibidem, s. 192.
3 |bidem.

3 |bidem., s. 46.

37 H. Jakubowska, Plciowe porzqdki — granice plci w sporcie wedtug koncepcji Mary Douglas [w:] Czlowiek
i spofeczenstwo t. XXXVI — Z.1 — 2013,Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 2013, s. 117.

38 7. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, wieloznaczna nowoczesnosé, ttum. J. Bauman, PWN, Warszawa
1995, s. 17.
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ze sg znani 1 przewidywalni. Znajdujg si¢ w ramach pouktadanej rzeczywistosci. Maja tam
swoje miejsce. Sa tez niejako koniecznym elementem do tego, by mogli istnieé ,,swoi”.3®
Zaburzeniem owego porzadku jest wiasnie pojawienie si¢ czynnika, ktorego nie mozna
jednoznacznie zaklasyfikowac oraz wobec ktorego nie wiadomo jak si¢ zachowac. Dlatego
ten stan nieokreslonosci w przypadku figury ,,innego” analogiczny jest do konfrontacji

z tym, co brudne w koncepcji Douglas.

Powracajac do rozwazan prowadzanych przez Douglas, nalezy odwotaé si¢
do jej rozumienia cielesnosci. Pisze ona, iz: ,,Cialo jest modelem, ktory moze
symbolizowaé kazdy system ograniczony. Jego granice mogg symbolizowaé wszystkie
zagrozone lub niepewne granice™. Autorka, co nie jest zaskoczeniem, odnosi sie takze
do ciata kobiecego jako obiektu zagrozenia, powodujacego zaburzenie porzadku. ,,Plcie
sg postrzegane jako zrodto zagrozenia albo dla siebie nawzajem, albo czeSciej — kobiety
jako zagrozenie dla mezczyzn”*!. Te wtasnie wzorce zagrozen mozna interpretowaé jako
przejaw symetrii badz hierarchii, jako ,symbole zalezno$ci miedzy czg¢sciami
spoteczenstwa (...)”*2. Analizujac teoric Douglas, Menninghaus konstatuje, iz: ,,Szczelny,
zamkniety, nieskalany pojemnik ciala zajmuje pozycj¢ czystego i idealnego porzadku,
natomiast wszelkie otwory, >>obszary brzegowe<< i defekty powierzchni oznaczaja
grozbe zanieczyszczenia™*. W zwigzku z tym, ze te defekty i obszary przynaleza bardziej
do kobiecos$ci niz meskosci, wszelkie predykaty zwigzane z brudem 1 skalaniem stajg si¢

czescig asocjacji do pojecia kobiety.

Analizy Douglas pokazujg, ze wstret dotyczy tych obiektow czy zachowan,
ktére znajduja si¢ poza obrgbem przyjetego 1 spotecznie podzielanego systemu

klasyfikacyjnego, czyli tego, co okresla ona mianem czysto$ci. Wszelkie nieczystos$ci,

39 |pidem., s. 79.

40 M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bucholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2007,
s. 149,

41 H. Jakubowska, Piciowe porzqdki — granice ptci w sporcie wedtug koncepcji Mary Douglas [W:] Cziowiek
i spofeczenstwo t. XXXVI — Z.1 — 2013, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 2013, s. 118.

42 M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum. M. Bucholc, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2007,
S. 47.

43 F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 131.
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burzac granice, zagrazaja bowiem zbrukaniem spotecznego porzadku, ale rdwnoczesnie
sa one konieczne do tego, by cztowiek mogl zarysowac te granice, by mogt zdefiniowac to,
co czyste, i to, co skalane, i tym samym stworzy¢ spojny i jasny system znaczen

w spolecznej rzeczywistosci.

Rozwazania na temat pojecia wstr¢tu na gruncie psychologicznym
i kulturoznawczym dowodza dwoch kwestii. Pierwsza z nich jest umocowanie wstrgtu
przez wyzej omawiane teorie bardziej po stronie kultury niz natury. Przy czym chodzi tutaj
wylacznie o obszar kultury europejskiej. Innymi stowy, kultura jest polem, na ktorym
dokonujg si¢ rozgraniczenia na to, co wlasciwe 1 niewlasciwe, oraz to, co czyste
i brudne/skalane. Przekroczenie granicy tego, co jawi si¢ jako wlasciwe, prawidtowe i ,,na
miejscu”, jest wkroczeniem w sfer¢ zbrukania, czyli sfer¢ odczuwania wstretu. Drugi
natomiast wniosek mozna wyrazi¢ w postaci stwierdzenia, iz da si¢ w ramach kultury
europejskiej zauwazy¢ pewne wspolne, powtarzajace si¢ obiekty i zjawiska wywotujace
wstret. Za pojecie, ktore spaja te wlasnie motywy, mozna uzna¢ termin granicy.
To bowiem, co wzbudza wstret, jest na poziomie kulturowym zwigzane z tym, co istnieje
na granicy lub tez te¢ granice przekracza. W obu tych sytuacjach wystgpuje brak
mozliwo$ci przyporzadkowania tego, co wstretne, do kategorii takich, jak: ,,znane”,
,bezpieczne”, ,,swojskie”, ,,moje”. Co wigcej, co podkreslal Bauman, to, co rodzi wstret,
nie poddaje si¢ kategoryzacji, wymyka si¢ jakiemukolwiek porzadkowi. Jest nieuchwytne,
ptynne, w miejscu, w ktorym nie powinno si¢ znajdowaé. Transgresyjnos¢ tego,
co wstretne, ma swoje odzwierciedlenie zarowno w refleksjach teoretycznych, na gruncie

filozofii, jak réwniez w dziatalnosci artystyczne;.
2. Pojecie wstretu w filozofii 1 estetyce

Mimo tego, iz sztuka dawna nie stronita od przedstawien czy opisow obiektow
wstretu, mozna je bowiem znalezé bez przeszkod chociazby w sztuce czasow
sredniowiecznych, to jednak teoretyczny namyst nad wstrgtem w filozofii 1 estetyce byt
zdecydowanie bardziej ubogi. Zauwazalny wzrost refleksji nad tg kategorig sprz¢zony jest
z usamodzielnieniem si¢ estetyki jako odrebnej gatezi filozofii. Dyskurs o wstrecie byt
wowczas czgscia namystlu nad pojeciem estetyczno$ci. Wstretno$¢ stanowita jej

przeciwienstwo®. Jest to widoczne w rozwazaniach Immanuela Kanta i Mosesa

4 |bidem., s. 14.
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Mendelssohna, gdzie wstret jako doswiadczenie estetyczne nie mogt wystepowac na polu
sztuki. Dopiero teorie wspoélczesne zaczely siegaé po tematyke wstretu, korzystajac

z dorobku innych dziedzin, takich jak psychologia czy antropologia.

Autorem pierwszej refleksji nad wstregtem 1 jednocze$nie pierwszego studium
poswieconego wstretowi byl Aurel Kolnai. Punkt wyjscia jego dociekan stanowi
oddzielenie wstrgtu od innych ,,odcieni odpierania”, do ktérych zalicza: lek, nienawisc,
pogarde i dezaprobate®. Wstret jawi sie autorowi jako bardziej bezposredni
w do$wiadczaniu i jako majacy zabarwienie fizjologiczne, w odroznieniu od pozostatych.
Jednak pojecie wstretu wedlug Kolnaiowskiej teorii zawiera w sobie pierwiastek
ambiwalencji: ,,(...) przedmiot wstretu wykazuje tak samo sklonnos¢ do ukrywania sie,
chowania (...) jak z drugiej strony sktonno$¢ do bezwstydno$ci, natarczywosci i necenia
pokusy”*®. Mimo tego, ze sam przedmiot wstretu ma tendencje do bycia w ukryciu,
to jednoczesnie jest uderzajacy i wodzi na pokuszenie. Nastepnie autor sytuuje wstret
w obrebie relacji, ktorej sktadowe to: wech, gnicie, rozpad, oddzielenie, zycie, pozywienie.
Lancuch ten wskazuje na potozenie wstrgtu na granicy zjawisk zwigzanych z zyciem
i $miercig. Takze haptyczne wrazenia zwigzane ze wstretnoscia wskazuja na zatarcie
granicy — w tym przypadku granicy przedmiotu wywolujacego wstret. Wskazujg rowniez
na jego rozmycie oraz natarczywos$¢, z jaka przedmiot ten zaburza integralnos¢, jednos¢
podmiotu. Sg to takie wrazenia, jak: galaretowatos$¢, §luzowato$¢, brejowatos¢, lepkosc,
polptynno$é oraz wrazenie natretnego przywierania*’. Charakterystyka przedmiotow
wstrgtu  wigze si¢ takze z pojeciem braku umiaru: ,Nadwyzka Zycia
w budzacych wstret tworach oznacza >>podkreslanie<<, >>przesadng prezentacje<<,
>>przetadowang forme<< (...) W tym nadwyzkowym zyciu zamieszkuje niezycie,
$mieré”*®. To, co wstretne, jest wedle Kolnaia zaprzeczeniem normy, ukierunkowania,
brakiem zgodnosci z przewidywang strukturg rzeczywistosci. Wstretno$¢ przywodzi takze

na mys$l swego rodzaju przesade, przetadowanie, rozdecie, ktére wymyka si¢ spod kontroli.

4 A. Kolnai, Der Ekel, ,,Jahrbuch fur Philosophie und phanomenologische Forschung”, t.10, Max Niemeyer,
Halle (Saale) 1929, s. 516 [za:] F. Menningahus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G.Sowinski, Universitas,
Krakéw 2009, s. 25.

46 |bidem, s. 26.
47 |bidem.
8 |bidem, s. 27
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Taka charakterystyka obiektow wstretnych zbiezna jest z definicjg abiektu stworzong przez
Juli¢ Kristeve, dla ktérej abiekt jest czym$ narzucajacym si¢. Dla Kolnaia wszystko,
co wstretne, czyli wydaliny 1 brud pozostajg rowniez w $cistym zwigzku ze zjawiskiem
gnicia, Ktore znajduje si¢ w obrebie paradygmatu $mierci. Tutaj odkrywa si¢ jasne
powiazanie migdzy wstretem a $§miercig. Gnicie jako ,,praprzedmiot” wstretu jednocze$nie
ewokuje rozpad bytu, jego zanikanie, czyli $mieré. Jak wyraza si¢ Kolnai: ,,Ggba $mierci,
obecna we wstre¢tnosci, przypomina nam o naszym powinowactwie ze $miercig, o naszej

podlegtosci wobec $mierci (...)"*°.

Filozof zydowskiego pochodzenia Moses Mendelssohn prowadzil rozwazania
dotyczace wstretu, ktore odwotuja sie do pojecia zmystowosci oraz klasyfikacji zmystow
w obrgbie klasycznie pojmowanej estetyki. Poczynit on rozr6znienie na tak zwane zmysty
ciemne i wyrazne lub, okre$lajac je inaczej — zmysty bliskosci i dystansu. Ta dystynkcja
pozwolita mu na zdefiniowanie wstretu jako takiego doznania estetycznego, ktore
doswiadczane jest w sytuacji bliskosci z danym obiektem. Oznacza to, iz wszystko,
co wstretne, musi znajdowac si¢ blisko, by bylo odbierane negatywnie, jako obrzydzajace
1 odstreczajace. Sama zresztg istota wstretu wedlug Mendelssohna polega wilasnie
na bliskim, bezposrednim kontakcie z obiektem powodujacym to doznanie®®. Dlatego tez,
poprzez zmysty, takie jak: smak, dotyk czy wech, ktore zaktadaja niejako wkroczenie
obiektu do organow zmystow, jest mozliwe odczuwanie wstrgtu. Jednak, bliskos¢
ta, razem z wynikajacym z niej brakiem zdystansowania si¢ podmiotu estetycznego,
uniemozliwiata niezakldcong pracg intelektu niezbednego do wiasciwego odbioru danego
dzieta sztuki. Taka obrobka intelektualna dzieta, wraz z odpowiednim dystansem, jest
niemal niemozliwa, gdy w gre¢ wchodzi doswiadczenie wstretu. Do tej tezy przychyla sig
Mendelssohn, méwigc iz ,,(...) wstret jest doznaniem, ktore zgodnie ze swym pierwotnym
charakterem przystuguje tylko (...) smakowi [i] wechowi (...) a zmysly te w ogdle nie maja
nawet najmniejszego udziatu w dzielach sztuk picknych™®. W mysl takiego pogladu
wnioskowa¢ mozna, ze przedmioty wstretu nie mogg istnie¢ dla zmystu wzroku, ktory jest

podstawowym zmystem wykorzystywanym przy percepcji dzieta sztuki. Wstret na polu

4 |bidem, s. 26
50 |bidem.

51 M. Mendelssohn, Literaturbrief, 82, s. 131, [za:] F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, thum.
G. Sowinski, Universitas, Krakow 2009, s. 52.
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sztuki, moze pojawi¢ si¢ jedynie w jednym przypadku. Jak twierdzi Mendelssohn, wstret
moze siegng¢ pola sztuki wylgcznie w  postaci  asocjacji, wspomnienia
0 sobie samym. Wowczas ,przypomnienie o ,ciemnozmystowym” substracie
prawdziwego wstretu dostaje si¢ na jasne pole sztuk pigknych”®?. Samo doznanie wstretu
nie moze by¢ nigdy nasladowaniem, a zatem nie moze uczestniczy¢ w sztuce, aby to bylto
mozliwe wstret musi niejako zmieni¢ swa pierwotng postaé, zostaé przetransformowany
na potrzeby dzieta sztuki. W celu wyjasnienia istoty tej przemiany, warto postuzy¢ sie
przyktadem straszliwosci ukazywanej w dziele sztuki. Straszliwos¢ nalezaca
do nieprzyjemnych doznan, moze podobal si¢ w nasladowaniu, zatem moze by¢
doznaniem estetycznym. Jest to mozliwe dlatego, iz moze ona stanowi¢ zrodio
wzniostosci. Wstret takiej roli pelni¢ nie moze. Ten problem probowat rozwigzaé¢ Gotthold
E. Lessing, ktory twierdzit, iz istnieje ,,droga okrezna” dla wstretu, by mogl on wkroczy¢
na teren sztuki. Wedlug filozofa wystarczy, by wstretno$¢ przestata by¢ samodzielnym
doznaniem i stata si¢ sktadnikiem, czg¢$cig makabryczno$ci badz tez $§miesznos$ci, by razem
z nimi stanowila zrodto wzniosto$ci lub tez innej rozkoszy estetycznej. Jak sam stwierdza:
»Malarstwo chce przedstawia¢ odrazajace rzeczy nie dla nich samych, chce
je przedstawiaé, podobnie jak i poezja, po to, zeby spotegowaé doznanie $miesznosci
i groze™™3. Cho¢ pdzniej zdecydowanie dodaje, ze sztuka poshuguje si¢ obrzydliwoscia
niejako na wilasne ryzyko, poniewaz, gdy ming doznania zwigzane ze zgroza i komizmem,

obrzydliwo$¢ wraca, uderzajac swoja surowoscig>.

Podczas analizowania takiego zabiegu pojawia si¢ watpliwo$¢ co do istoty
wstretu. Dostrzega ja Menninghaus, ktory twierdzi, iz w obszarze sztuki bardzo trudno
znalezé przyklady naruszenia tabu wstretu®. Innymi stowy, nie da sie jednoznacznie
stwierdzi¢, czy dane doswiadczenie estetyczne jest rzeczywiscie doznaniem wstretu. Dla
niego wstret w sztuce istnieje tylko i wyltacznie jako ,nieszkodliwy, udomowiony

sobowtor”®, Potwierdza to my$l Mendelssohna, iz wstret jako doznanie, definiowane

52 |bidem., s. 54.

5 G.E. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, ttum. H. Zymon-Debicki, Universitas,
Krakow 2012, s. 107.

> |bidem.
55 F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, tum. G. Sowinski, Universitas, Krakdw 2009, s. 65.

56 |bidem.
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przez odczucie odrzucenia spowodowane bezposrednim kontaktem ze wstretnym

obiektem, nie moze wystgpowac w obszarze sztuk picknych.

Refleksja nad doznaniem wstretu znajduje si¢ rowniez w kantowskich
rozwazaniach dotyczacych sagdu smaku. Cho¢ wigkszos¢ badaczy pomija t¢ tematyke przy
rekonstruowaniu jego systemu filozoficznego, to jednak nalezy doceni¢ jego wkiad
do problematyki do$wiadczenia wstretu. Negujac, tak jak jego poprzednicy, mozliwo$é
zaistnienia wstretu W SZtukach plastycznych, odwotal si¢ on do argumentu przetamania
przez wstret bariery natura — Sztuka. Kant wyszedt z zatozenia, ze istniejg pewne
przedmioty czy tez zjawiska, ktore w przyrodzie sg dla odbiorcy szpetne, ktore mu si¢ nie
podobaja, lecz w sytuacji, gdy sa opisane lub tez ukazane na obrazie, mogg sta¢ si¢ pigckne,
podobac¢ sig: ,,Sztuka pickna wlasnie w tym ukazuje swa znakomito$¢, ze pigknie opisuje
rzeczy, ktore w naturze bylyby brzydkie lub nie podobatyby sie”®’. Innymi stowy, ich
artystyczna reprezentacja moze budzi¢ upodobanie estetyczne. Jednakze, powiada Kant:
»(...) jednego tylko rodzaju szpetoty niepodobna przedstawi¢ w sposob zgodny z przyroda,
nie unicestwiajgc zarazem wszelkiego upodobania estetycznego i tym samym pickna
artystycznego, mianowicie tej szpetoty, ktora budzi wstret”®. Rozkoszowanie sie takim
przedstawieniem wedlug filozofa jest niemozliwe ze wzgledu na brak réznicy migdzy
naturg tegoz przedmiotu a artystycznym jego przedstawieniem, co dla Kanta jest podstawa
dla uwazania tegoz przedstawienia za pickne. Co wigcej, taka sytuacja nie tylko nie
prowadzi do mozliwosci rozkoszowania si¢ przedstawieniem, lecz powoduje nasze

opieranie sie mu®°.

Kant szukal wigc innego, praktycznego zastosowania dla do$wiadczenia
wstretu. Mozna powiedzie¢, ze takie zastosowanie znalazt w jego funkcji kognitywne;.
Rozwazania dotyczace tej funkcji rozpoczyna on od rozroznienia zmystowych oraz

intelektualnych wladz poznania. Do zmystowej wladzy poznania, jak pisze Kant, naleza

57 1. Kant. Krytyka wiadzy sqdzenia, ttum. J. Gatecki, A. Landman, PWN, Warszawa 1986, s. 239.

58 |bidem.

% Wedlug Kanta z tych wlasnie powodow sztuka rzezbiarska nie postugiwata si¢ przedstawieniami
przedmiotow szpetnych, bowiem w wytworach sztuki rzezbiarskiej nie jest praktycznie odroznialna sztuka

od przyrody.
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te przedstawienia, ktorych doznaje umyst. Pobudzaja one podmiot® czy tez, inaczej
to formutujac, umyst jest podatny na te przedstawienia. W zwigzku z tym, iz zmystowo$¢
charakteryzuje si¢ bierno$cia, za$ intelektualna wtadza poznania jest spontaniczna, funkcja
zmystow jest deprecjonowana. Pisze on nawet, iz ,,[z]myslowo$¢ nie cieszy si¢ dobrg
stawa” oraz, ze ,,przypisuje sie¢ jej wiele ztego”®!. Jednakze Kant podejmuje sie, jak sam
to nazwal, ,,obrony zmystowosci” przed najwazniejszymi zarzutami: macenia wiadzy

przedstawiania, pragnienia panowania nad intelektem oraz oszukiwania.®?

Nastepnie przechodzi do rozrdznienia poszczegdlnych zmystow oraz
do podzialu ich na obiektywne, czyli przyczyniajgce si¢ do poznania przedmiotu
zewngtrznego, oraz na subiektywne, w ktdrych przypadku przedstawienia zwiagzane z nimi
sa bardziej doznaniami wewngetrznymi. I tak, zmystami obiektywnymi sa dotyk, wzrok
1 stuch, natomiast subiektywnymi — smak i1 wech. Charakteryzujac zmysty subiektywne,
Kant okresla je jako ,,wynikajace z wpltywu chemicznego”, w opozycji do tych
wynikajacych z wptywu mechanicznego®. Wigze sie to z drugg cechg zmystow nizszych,
a mianowicie, ze s3 zmystami kosztowania, czyli przyjmowania do wewnatrz, a nie
postrzegania. Tutaj Kant thumaczy, dlaczego doznanie wstrgtu jest okreslane jako ,,Silne
wrazenie witalne”. Chodzi w tym przypadku o fakt, iz takie wlasnie przyjmowanie
do wewnatrz danej substancji, na przyktad poprzez zmyst wechu, moze by¢ dla czlowieka
niezwykle niebezpieczne®®. Okreslone wiec zostaje, w jaki sposob wstret miatby petni¢
funkcje poznawczg. Jest on pewnego rodzaju papierkiem lakmusowym dobroczynnosci
badz braku dobroczynnos$ci danej substancji, gdyz odczucie wstretu skutkujace
zetknigciem si¢ z pewng substancja wskazuje na to, co zagrazajace, chronigc przed
nieczystoscig 1 $miercig. Za pomoca zmystu wechu czlowiek jest w stanie wydaé sad

dotyczacy danej substancji: czy jest ona bezpieczna, czy tez nie. Jak sam pisze: ,,Wech jest

60 |. Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, thum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, IFiS PAN,

Warszawa 2005, s. 29.
61 |pidem., s. 33.

2 O obronie zmystowos$ci przed trzema zarzutami patrz: 1. Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym,
ttum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, IFiS PAN, Warszawa 2005, s. 35.

63 |bidem., s. 54.

6 Analogicznie istnie¢ moze wedlug Kanta kosztowanie duchowe, gdy pewne mysli narzucone nam,
uznajemy za odrazajgce, wstregtne.
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po to, by rozrézniaé rzeczy, ktére majg trafic do ptuc (...) Smak: rzeczy, ktére maja trafi¢
do zotadka”®. Widaé wiec istniejace pokrewienstwo pomiedzy wechem a smakiem
w postaci sprawdzianu dobroczynno$ci. Zatem wech traktowany jest jako wazne zrodto
praktycznego poznania, natomiast wstret, ktory jest do§wiadczany poprzez tenze zmyst,

staje si¢ wyznacznikiem tego, co bezpieczne badz niebezpieczne.

Kant rozwija refleksjc na temat wstretu analizujac funkcje zmystow
zewnetrznych 1 opisujac go jako ,,bodziec do pozbywania si¢ tego, czego skosztowalismy,
najkrotsza droga przez przetyk”®. Wyjasnia on rowniez, dlaczego wstret jest tak silnym
doznaniem witalnym, poprzez odwotanie si¢ do niebezpieczenstwa przyjmowania
do wewnatrz szkodliwych substancji. Mozna powiedzie¢, ze wedlug niego wstret jako
bezposredni bodziec do wywolania wymiotow jest pewnego rodzaju dziataniem
samoobrony organizmu przed tym, co mu zagraza, poprzez uwolnienie si¢ od tego.
Poruszajac si¢ w obrgbie analizy zmystow przez Kanta, nalezy dodaé, iz pewne obiekty
sg dla czlowieka wstretne nie tyle ze wzgledu na smak czy widok, lecz dlatego,
ze towarzyszy im specyficzna, bardzo nieprzyjemna won. To zmyst wechu wedlug Kanta
jest najwrazliwszym wykrywaczem tego, co zagrazajace. ,,Przyjmowanie zapachow jest
bowiem bardziej dominujace niz potykanie, odbywajace si¢ za posrednictwem ust

i gardta™®’,

Wstret dla Kanta stanowi zatem wazny instrument poznania. Uznaje
on go réwnoczeénie za wyznacznik postepu kulturowego®®. Te teze wyjasnia za pomoca
odniesienia do wstretu wobec brudu: ,,Mozna stwierdzi¢, ze wstret do brudu wystepuje

tylko w wyksztalconych narodach; nardd, ktory nie jest wyksztalcony, nie odczuwa

5 |. Kant, Reflexionen zur Antropologie, KGS, t.15, s. 106 [za:] F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia,
thum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 146.

% |. Kant, Antropologia w ujgciu pragmatycznym, ttum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, Wydawnictwo IFiS
PAN, Warszawa 2005, s. 55.

57 Ibidem.
8 F, Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, Universitas, thum. G. Sowinski, Krakdw 2009, s. 146.
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watpliwosci na widok brudu. Czystos¢ dowodzi najwyzszego wyksztatcenia cztowieka

().

Idac dalej w rozwazaniach na temat wstretu, charakteryzuje go jako pragnienie
odparcia, nie za$ unicestwienia danego przedmiotu. Taki opis naprowadza natomiast
na kolejng funkcje wstretu, jaka jest funkcja etyczna. Chodzi o to mianowicie, iz Kant,
odnoszac si¢ do kwestii wychowania praktycznego, pisze o tak zwanym ,,wychowaniu
do wstretu”. Ma ono za zadanie edukacje polegajaca na ,,wykluczani[u] zewnetrznej
przemocy”’®. W zwiazku z tym takie wychowanie miatoby byé¢ przeciwienstwem
krytykowanego przez niego wychowania do nienawisci’*. Kant ttumaczy, iz nienawisé jest
aktem nakierowanym na unicestwienie tego, co jest znienawidzone. Widoczna jest tutaj
che¢ pozbycia si¢ podmiotu doznania. Natomiast wstret jest dazeniem do odepchnigcia
od siebie przedmiotu, odseparowania go od siebie tak, by jak najbardzie; zwigkszy¢
dystans pomiedzy podmiotem a przedmiotem wywotujacym doznanie wstretu. Odwotujac
si¢ do konieczno$ci edukacji cztowieka w tym wzgledzie juz od najwcze$niejszych lat,
pisze: ,Dzieci musza nauczy¢ si¢ odczuwania odrazy opartej na wstrecie
i na niedorzecznosci stawiaé w miejscu odczuwania odrazy opartej na nienawisci (...)""2.
Poczucie zagrozenia powodowane wstretnoscig nie jest wiec jednoznaczne z pragnieniem
anihilacji przedmiotu, a raczej z wycofaniem si¢ spod jego zasiggu. Doswiadczenie wstrgtu

jest na tyle silne, iz sktania wyltgcznie do ucieczki, separacji, odrzucenia tego, co wstretne,

nie za$ do destrukc;ji.

Przy okazji rozwazan na temat Kantowskiego rozumienia wstrgtu w obrebie
moralnosci nalezy zwrdci¢ uwage na treSci wyrazone w Metafizyce moralnosci. Kant
rozwija w niej swoja teori¢ cnoty, w ktorej zawarte sg ,,obowigzki cztowieka wobec siebie
samego jako istoty animalnej”’. W tej czesci pracy odnosi si¢ on do pojecia mitoéci oraz

zdolno$ci plciowe] uzywanej w jej ramach. Kant uznaje poddanie si¢ popedom, czyli

8 |. Kant, Reflexionen zur Antropologie, KGS, t. 15, s. 384 [za:] F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia,
Universitas, thum. G. Sowinski, Universitas, Krakow 2009, s.144.

0 F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s.145.
1 Zob. . Kant, O pedagogice, thum. D.Sztobryn, DAJAS, £.6dz 1999, 5.92.

2 |bidem.

3. Kant, Metafizyka moralnosci, thum. E. Nowak, PWN, Warszawa 2005, s. 293.
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naduzywanie tej zdolnosSci, co okresla jako rozwigzlo$¢, za wyrzeczenie si¢ osobowosci
cztowieka. Naduzycie to stanowi dla Kanta powod do okreslenia takiego zachowania
mianem wstretnego. Pisze nawet, iz ,,sprawca (...) wystepku oddaje si¢ catkowicie
we wiladanie zwierzecych popeddéw, czynigc z siebie, jako istoty ludzkiej, plugawy
przedmiot (...)”"*. Poréwnuje on roéwniez takie zachowanie do samobdjstwa.
W zestawieniu tym odebranie sobie zycia stanowi czyn o wigksze]j tolerancji czy tez
aprobacie. Jak sam twierdzi, owo rozbestwienie ,,zdaje si¢ przerasta¢ wystepnosé

samobdjstwa (z uwagi na forme i usposobienie, z ktorego wyplywa)”".

Roéznica miedzy nimi polega na tym, iz odebranie sobie zycia nie jest
rownoznaczne z ulegloscig cielesng, zwierzecymi podnietami, co wigcej, moze by¢ oznaka
bohaterstwa. Mozna ja réwniez uja¢ poprzez odwotanie si¢ do pary pojg¢ nadmiar/brak.
Samobojstwo bytoby wtedy forma §wiadomego zahamowania sit czy zdolnosci witalnych,
natomiast poddawanie si¢ popedom forma $wiadomego naduzywania tychze zdolnosci.
Koresponduje to z rozumieniem wstretu, ktore mozna znalezé u Kolnaia, gdzie
to, co wstretne, kojarzone bylo z takimi wrazeniami, jak brejowato$¢ czy potptynnosé,
ktore z kolei wigza si¢ z pojeciem braku umiaru. Waznym rezultatem takich czynéw, ktore
w $wietle rozumowania Kanta jawia si¢ jako obrzydliwe 1 s3 objawem wynaturzenia, jest
pozbawienie cztowieka ,,mozliwosci darzenia siebie samego szacunkiem”’®. Kant, piszac
wiec o takim wynaturzonym uzyciu, czy wrecz naduzyciu, traktuje go jako ,,najbardziej
razace pogwalcenie wszelkiej etyki, szczegolnie za$ — powinnosci wobec samego siebie”’”,
ktéra zdaje si¢ by¢ czynieniem nalezytego uzytku z wlasnej plciowosci na potrzeby
prokreacji. Jak konstatuje Menninghaus, wstret u Kanta, bedac ,,cze$cia maszynerii
estetycznej, ktora jednak odsyta do zmystu moralnego”’®, pomaga uzmystowié
cztowiekowi awersje moralng. Jest niejako drogowskazem, ktory nakazuje unikaé

zdroznosci, jest ,,negatywnym zabezpieczeniem moralnosci”’®. Kantowski wstret jest wiec

4 Ibidem., s. 299.

5 Ibidem.

76 Ibidem.

7 |bidem., s. 298.

78 \W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttam. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 156.
% Ibidem.
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odczuwany wobec tego, co zarOwno sprzeczne z bezpieczenstwem, jak i z wolnoscig
i moralnoscia. Jego doznanie ma charakter sagdu zaré6wno fizycznego, estetycznego, jak
i moralnego i tym sposobem znajduje si¢ on w kantowskiej triadzie uczu¢ wzniostosci,
pickno$ci oraz wstretnosci, gdzie wstretno$¢ jest pojmowana jako negatyw funkcji
spelianych przez wzniostoéé i piekno$é®®. Wstret w filozofii Kanta laczy zatem jego
poglady estetyczne z pogladami dotyczacymi etyki. Nie tylko ma swoje miejsce
w kreowaniu estetycznego sadu smaku, lecz takze we wlasciwym sposobie wychowania

cztowieka, jak réwniez jego podazaniu drogg moralnosci.

Wstret obecnie doczekat si¢ duzo wigkszej uwagi niz w czasach
wczesniejszych. Stal si¢ przedmiotem wspolczesnych refleksji dotyczacych pojecia

innego/obcego. Te problematyke podejmuje filozofka i jezykoznawczyni Julia Kristeva.8!

»We wstrecie przejawia si¢ jeden z owych gwattownych, mrocznych buntow
bytu przeciw temu, co mu zagraza, i co, jak si¢ zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza

od wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyélenia”gz.

Piszac te stowa, Kristeva odnosi si¢ do sfery ,splotfu] afektow i mysli”®,
do doswiadczenia wstretu. Wstret znajduje si¢ poza granicami sensownos$ci oraz tego,
co znane. Jest doktadng opozycja wobec podmiotu, wobec ,ja”. W teorii Kristevej
przyjmuje on nazwg abiektu. Jak stusznie zauwaza Menninhaus, odnoszgc si¢ do pojecia
abiekcji u Kristevej, [aJutorka (...) rzadko identyfikuje explicite uczucie abiekcji jako
wstret, niemniej opis tego uczucia od poczatku wskazuje na jego powinowactwa

ze wstretem”®,

Analityk teorii Kristevej, Tomasz Kitlinski, pisze na temat abiektu, iz jest

,»odrzutkiem”. Jest ,,to obszar podmiotowosci, gdzie gromadzi si¢ to, co nieakceptowalne

80|, Kant, Untersuchung uber die Deutlichkeit der Grundsatze, KGS, t.2, s. 280 [w:] F. Menninghaus, Wstret.
Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 155.

81 Glebsza analiza pojecia abiektu w teorii Julii Kristevej znajduje sie w podrozdziale ,,Pojecie i problem
abiekcji w kulturze”.

82 ). Kristeva, Potega obrzydzenia. Eseje o wstrecie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 7.

8 Ibidem.
8 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 450.
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spotecznie, nieczysto$¢, nikczemnos¢, ohyda”®®. Zaznacza rowniez, ze w jej teorii abiektu
pobrzmiewaja echa pojecia niesamowitosci. Pisze, iz w ten obszar nieakceptowalnosci
,Wpisana jest swojska obco$¢, niesamowito$é”®, co jest odniesieniem zaréwno dla
Heideggera, jak i1 Freuda. To, co niesamowite, jest bowiem zwigzane z brakiem
zadomowienia, brakiem obeznania, jak réwniez z tym, co stanowilo niegdy$ czgsé

podmiotu, jednak zostato wyparte, nie jest znane, ale tez nie jest do konca nieznane.

W swoim studium Kristeva wymienia kilka, jak to okresla, postaci wstretu:
obrzydzenie do pokarmu, brudu, odpadéw oraz katu®’. Choé mozna stwierdzié,
1z we wszystkich powyzszych przypadkach mamy do czynienia z tym samym gatunkowo
doswiadczeniem, czyli wstretem. Rdznicg jest przedmiot lub tez asocjacje wytwarzane
podczas kontaktu (bezposredniego lub poprzez wyobrazni¢) z przedmiotem. Co nalezy
podkresli¢, wszystkie te obiekty zwigzane sg $ci§le z pojeciem nieczystosci, ktore obecne

jest takze w teorii Mary Douglas.

Sposrdod przedmiotéw najbardziej budzacych wstret, jedno z wyzszych miejsce
w hierarchii zajmuje wstretny pokarm, jakim jest kozuch z mleka. Powodu, dla ktorego
ta substancja wywotuje w organizmie uczucie obrzydzenia, Kristeva nie wyjasnia wprost.
Jednak, mozna przypuszczaé, bazujac na skonstruowanej przez nig definicji wstretu, sedno
odrazy tkwi w braku jasno ustalonych granic oraz niemoznosci zamknigcia go w ramach
tego, co znane i bezpieczne. Ptynno$¢, ktora najczesciej charakteryzuje obiekty wstretu,
powoduje niepokdj, ktdry zmienia si¢ w obrzydzenie. Szczytem wstretnosci sg jednak dla
badaczki ludzkie zwtoki. Odwotujac si¢ do tacinskiego stowa ,,cadere”, co oznacza upadac,
filozofka wiaze posta¢ trupa z upadkiem — poza granic¢ Zzycia, zasad oraz tego,
co dopuszczalne: ,,Rana petna krwi 1 ropy albo slodkawy i gryzacy odér potu 1 zgnilizny
nie oznaczaja $mierci. (...) [trup wskazuje] na to, co permanentnie odsuwam, zeby zy¢”%,
Rozktadajace si¢ ludzkie cialo ewokuje $mier¢, wskazujac na to, co czlowiek od siebie
odpycha, a co jest wzgledem niego nieuchronne. Trup jest najbardziej bezposrednim

przejawem $mierci. Przez to, Ze narusza tozsamos$¢ i integralnos¢ tego, kto si¢ z nig styka.

8 T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kochaé wedlug Julii Kristevej, Aureus, Krakdw 2001, s. 48.
& Ibidem., s. 14.

8 lbidem., s. 9.

& Ibidem.
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Tym, na czym zasadza si¢ koncepcja abiektu Kristevej, nie jest wigc brak czystosci sam
w sobie lub brak zdrowia, lecz to, ,,co zaburza tozsamos$¢, system, tad. Co nie przestrzega

granic, miejsc, zasad. Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane”®°.

Wspotczesne koncepcje filozoficzne dotyczace wstretu stanowig rezultat
inspiracji pogladami zbudowanymi na gruncie nauk szczegdtowych. Bardzo duza czegs¢
zagadnien poruszanych w ramach badan psychologicznych czy kulturoznawczych
ma swoja kontynuacje¢ wlasnie na gruncie filozofii. Sama charakterystyka doznania wstretu
z punktu widzenia psychologii duzo wniosta do analiz nauk humanistycznych. W teoriach
filozoficznych znajduje swoje miejsce chociazby twierdzenie o gwattownosci wstretu czy
tez uznanie wstretu za wszechogarniajace, najintensywniejsze odczucie. Usytuowanie
wstretu w polu rozwazan na temat dychotomii natura/kultura, jak i odnos$nie ludzkiej
intymnosci i seksualnos$ci rowniez ma swoje reperkusje w koncepcjach filozoficznych.
Wraz z ich mnozeniem si¢ i rozbudowywaniem pojecie wstrgtu zaczyna zawieraé w sobie
wigksza ilo$¢ znaczen, asocjacji. Coraz wigcej problemow sytuuje si¢ wlasnie w ramach
kontekstu wstretu. Filozoficzny dorobek w tym zakresie jest tutaj niezwykle wazny,
bowiem dzigki filozoficznej refleksji wstret nie jest juz tylko sama emocja, kojarzong
z przedmiotami, ktére takie doswiadczenie generuja. Wstret stal si¢ jedng
z wazniejszych osi, wokoét ktorych tocza si¢ dyskusje na tematy niezwykle wazne oraz
obecnie szeroko dyskutowane, bo dotyczace ludzkiej tozsamosci, cielesnosci oraz

ptciowosci.
II. Miejsce wstretu wsrdd wartosci estetycznych
1. Pigkno 1 wartosci opozycyjne wobec pigkna

W rozwazaniach na temat wartosci inwersyjnych w sztuce, nalezy uwzglednic
pozycje kategorii estetycznej, ktora przez wiele tysigcleci uwazana byla za najwazniejsza
w hierarchii wartosci estetycznych i zastanowi¢ si¢ nad przyczyng zmian w tym zakresie.
Dzieje pickna rozpatrywa¢ mozna, idac w $lad za Wiadystawem Tatarkiewiczem, poprzez
rozrdznienie na pigkno rozumiane jako kategoria oraz jako pojecie. Biorgc pod uwage
rozrdznienie pierwsze, nalezy zwroci¢ uwage na zdumiewajacg ilos¢ odmian pigkna

wystepujacego

8 |pidem., s. 10.
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w sztuce, jak i poza nig. Historia estetyki dysponuje takimi przyktadami, jak chociazby:
subtelno$¢, wdzick, wytwornos¢, urok, delikatnos¢, stylowos$¢, harmonia, poprawnos$é,

doskonatos¢®.

Kazda epoka miata rowniez swoje, za kazdym razem bardziej lub mniej
odmienne, od poprzedzajacych, pojecie dotyczace tego, co jest pigkne. Greckie pigkno
na przyklad rozumiano bardzo szeroko. Nie bylo tylko pigknem przedmiotéw. Mianem
picknych okreslano réowniez mysli, czyny czy prawa i obyczaje. Filozofia platonska
nakazywala nawet uznawac za pigkno najprawdziwsze takie, ktore nie pochodzi ze $wiata
zmystowego. Pojmowanie pickna w ten sposob zwigzane bylto z istnieniem Scistej relacji
pomigdzy picknem a dobrem. Takie rozumienie pigkna zmodyfikowane zostato jeszcze
W starozytnosci, poprzez pojecia symetrii i harmonii. Od tego momentu teoria pigkna,
nazywana Wielka Teorig, zakladata, iz polega ono na ,,doborze proporcji 1 wlasciwym
uktadzie czesci™®t. Sredniowiecze natomiast, opierajac si¢ na antycznej spusciznie, dodato
do koncepcji pickna pojecie claritas, ktore byto thumaczone jako $wietlisto$¢ czy blask.
Blask ten miat proweniencje boskie, co rowniez tkwilo swoimi korzeniami w koncepcji
Platona. Wiek XV cechowal si¢ swoista dychotomig dotyczaca tego, co uznaje si¢
za pigkne, cho¢ ta dwoisto$¢ uwazana byta za komplementarng. Z jednej strony bowiem
sztuke definiowano jako mimetyczng, a z drugiej, jako kontemplacje nadprzyrodzonej
doskonatosci, ktorej nie mozna do$wiadczy¢ zmystami, nalezy ona bowiem do $wiata
ponadzmystowego. Dlatego realizacja renesansowego pigkna byla zardwno
odwzorowaniem rzeczywistosci, jak i wprowadzeniem do niej nowych, tworczych jakosci.
Pigkno barokowe natomiast, cho¢ inspirowato si¢ klasycyzmem i wykorzystywato jego
spuscizne, bylo zdecydowanie rézne od koncepcji klasycznych i raczej definiowane jako
zdumiewajace, zaskakujace, kreatywne i nieproporcjonalne. Niewiele czasu musiato
jednak uptynaé, by znéw pojawito si¢ pigkno obiektywne w nowej, odswiezonej formie
klasycznej — oswieceniowej. Widoczne tu bylo nawigzanie do pigkna antycznego:
stosowanie odpowiednich proporcji, pewnego rodzaju ascetyzm oraz stonowane kolory.
Taka koncepcja pigkna zrodzita si¢ z kwitngcej potrzeby rygorystycznego, mozna by rzec,

realizmu.

9'W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 181.
1 Ibidem., s. 141.
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O zupehie innym rozumieniu pigkna nalezy moéwié, rozpatrujac z kolei okres
romantyzmu, gdzie pigkno oparte na regutach zostalo zastgpione pigknem opartym

na swobodzie, ,,od budzacego zadowolenie do budzacego wzruszenie%.

W szeregu wartoSci estetycznych znalazta woOwczas swoje miejsce nowa
warto$¢ — wzniostos¢. Jej pojawienie si¢ implikowalo jednoczesnie przeniesienie doznan
estetycznych z pola ludzkiej dziatalnosci artystycznej na pole rzeczywistosci, jak rowniez
zmiang w pojmowaniu tego, co sprawia przyjemnos¢ estetyczng. Wraz z ta kategoria stato
si¢ bowiem mozliwe pozytywne doswiadczenie tego, co straszne 1 przerazajace,
zaburzajace wewngtrzny spokoj. Pierwsze wzmianki dotyczace wzniosto$ci w sztuce
datowane s3 na [ w. n.e., a ich autorem jest Pseudo Longinus. Wzniosto$¢ w jego teorii
wigzata si¢ z przezyciem, ktore bylo efektem specyficznych technik oraz regut
stosowanych w sztuce. Nie dotyczyta ona zjawisk poza artystycznych oraz miata na celu
wywolanie w odbiorcy wytacznie przyjemnych odczué®. Dopiero XVIII wiek przyniést
nowe spojrzenie na t¢ kategorie, ktore zakorzenito si¢ w teorii estetycznej. Romantyczna
koncepcja wzniostosci wigzata si¢ z doswiadczeniem natury. Jej mocy, chaotycznosci
i grozy. I cho¢ doswiadczenie wzniostosci byto odczuciem gwaltownym, zawierajagcym
w sobie przestrach, to jednak, dzielac cechy z pigknem, byta pojmowana jako kategoria

dajaca przezycia estetyczne pozytywne.

Rozwazania na temat wzniostosci zapoczatkowal Edmund Burke, pdzniej za$
te tematyke podjat Immanuel Kant. I cho¢ obie teorie rdznig si¢ od siebie, 1 s3 wobec siebie
niezalezne, to mozna odnalez¢ w nich pewien wspolny rdzen. Analizujgc wyniostos¢ pod
katem tego, co bylo jej zrodtem, mozna stwierdzi¢, iz obaj teoretycy wigzali t¢ kategorig
z tym, co straszne lub niebezpieczne oraz dziatajace podobnie jak trwoga. Jednak Burke,
moéwigc 0 tym, co charakteryzuje to, co wznioste, odnosit si¢ do szeregu réznorodnych

jakosci.

Z bardziej typowych, zwykle kojarzonych z kategorig wzniostosci, wymienia
rozleglo$¢ oraz wielkos$¢ rzeczy, ktore wzbudzaja w odbiorcy groze, wtedy gdy dodamy

do nich ,,wyobrazenie trwogi”. Wéwczas wydadza si¢ one jeszcze wigksze 1 tym samym

% |bidem., s. 179.
93 U. Eco, Historia pickna, thum. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2007, s. 278.
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w wickszym stopniu beda obiektem wzniostosci®®. Natomiast do mniej konwencjonalnych
jakosci, ktore Burke sytuuje w ramach odczucia wzniosto$ci, mozna zaliczy¢ nieobecnos¢,
czy inaczej brak. Pisze on, iz ,,wszystkie ogélne wyobrazenia braku znamionuje wielkos$¢,
wszystkie bowiem budza trwoge — pustka, ciemno$¢, samotno$¢ i cisza”%.
Przeciwienstwem natomiast braku jest chaos, ktéry reprezentuja gwiazdy, ktérych uktad
zdaje sie by¢ chaotyczny i przez to ,,zyskuja pewien rodzaj nieskonczonosci”®®. Z chaosem
wigzg si¢ rowniez doznania dzwickowe, ktore Burke takze zalicza do doswiadczen
wzniostosci. Chodzi tu bowiem o swoista kakofoni¢ dzwigkow. Jak sam pisze: ,,Ryk
wielkich wodospaddw, szalejacych burz, grzmotéw czy artylerii budzi w umysle wielkie

i pelne grozy doznanie (...)”%

. Wida¢ zatem, ze doznanie wznioslosci nie jest tylko
domeng doswiadczen wzrokowych, lecz dotyczy takze stuchu.
W tym przypadku jest to odbidr wielkosci 1 grozy, ktéry w potaczeniu daje wiasnie

poczucie wzniostosci.

U Kanta natomiast to, co mozna okres$li¢ jako wzniosle, jest dwojakiego
rodzaju®®. Wzniostosé tak zwana matematyczna, cho¢ zobrazowana byta przy pomocy
doswiadczenia przyrody — gwiazdzistego nieba, to jednak jest doznaniem majacym
charakter rozumowy, zwigzanym z dziataniem umystu. Kant pisze, iz: ,,Przyroda jest [...]
wzniosta w tych swoich zjawiskach, ktorych naocznos$¢ pocigga za soba ideg¢ jej
nieskonczonosci. To za§ moze nastgpi¢ tylko wtedy, gdy najwigksze nawet usitowania
naszej wyobrazni okazuja si¢ niedostateczne do oceny wielkosci pewnego przedmiotu”®.
W  doznaniu wzniostosci widoczna jest wiec wyzszo§¢ wiadzy rozumu nad
doswiadczeniem zmystowym. Rozum bowiem jest zdolny do przyjecia idei

nieskonczonos$ci, odniesionej do wszechswiata, czego natomiast nie potrafig nasze zmysty

ani tez intuicja czy wyobraznia. Rozum wykracza poza te wladze poznawcze. Natomiast

% E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, thum. P. Graff,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 64.

% Ibidem., s. 81.

% |bidem., s. 88.

7 |bidem., s. 93.

% 1. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, tham. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 135.
% |bidem., s. 148.

34



wzniosto$¢ dynamiczna, ktorej doswiadczy¢é mozna wraz z widokiem sit natury, pozwala
na gwaltowne doznanie niebezpiecznej i nieskonczonej potegi przyrody, co opisuja takie
stowa Kanta: ,,Strzeliste, jakby groznie wznoszace si¢ skaty, ciezkie, pietrzace si¢
na niebie chmury, nadciggajagce wsréd piorunéw i grzmotéw (...) wszystko to —
W poroOwnaniu z tymi potggami — obraca nasza zdolno$¢ oporu w drobiazg bez
znaczenia”®. Pisze on réwniez o specyfice i warunkach zaistnienia doznania wzniostosci:
»(...) ich widok tym silniej nas pocigga, im wigkszy budzi I¢k, o ile tylko sami znajdujemy

sie w bezpiecznym miejscu”oL,

Doznanie wzniosto$ci swojg unikatowos¢ zawdziecza temu, czemu dat wyraz
Fryderyk Schiller w Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka: ,,Poczucie wzniostosci
jest uczuciem mieszanym. Jest to polaczenie uczucia przykrosci, ktére w swym
najwigkszym stopniu przejawia si¢ jako lgk, z uczuciem zadowolenia, ktore wznie$¢ si¢
moze az do zachwytu, a chociaz nie jest wlasciwie przyjemnoscia, bywa przez dusze
subtelne bardziej cenione niz wszelka przyjemno$¢”%?. W zwiazku z tym wzniostoéé
wyzwala w czlowieku dwa przeciwstawne sobie doznania i tym samym, podczas
wyobrazenia sobie tego, co wznioste, tacza si¢ dwie sprzeczne natury. Daje on réwniez
wyraz wewnetrznej sprzeczno$ci ludzkiej natury: ,,To powszechny fenomen natury
ludzkiej, ze to, co smutne, straszne, a nawet okrutne przycigga nas nieodpartym urokiem,

ze przez sceny bolu i strachu jestesmy odpychani i z jednakows sitg przyciggani”®,

Pod innym katem badat natur¢ doswiadczenia wzniostosci Burke, rozwazajac,
jak w ogole mozliwe jest doznawanie przyjemnosci w sytuacji zetknigcia si¢ z tym,
co wznioste. Innymi stowy, probowat odpowiedzie¢, czy i w jaki sposdb trwoga
powodowana wzniosto$cia umozliwia czlowiekowi przezycie doznah przyjemnych.
Zadowolenie powodowane do$wiadczeniem wzniostosci ma jeden warunek. Chodzi
o dystans miedzy obiektem doznajagcym a zrédlem tegoz doznania. Burke twierdzi,

iz trwoga majaca swoja geneze we wzniostosci moze by¢ przyjemna tylko wtedy gdy

100 |, Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, thum. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 158.
101 Ibidem.

102 F, Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cziowieka, tham. |. Krofiska, J. Prokopiuk, Wydawnictwo
Czytelnik, Warszawa 1972, s. 178.

103 £, Schiller, O sztuce tragicznej, [ za:] U. Eco, Historia brzydoty, thum. J.Czaplifiska, Rebis, Poznan 2009,
s. 220.
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obiekt nie podchodzi zbyt blisko!%*. Mozna wywnioskowag, iz odleglo$é te pojmuje on nie

tylko w kategoriach fizycznych, ale tez w pewnym sensie psychicznych. Bowiem nie

chodzi tylko o to, jak blisko znajduje si¢ wobec podmiotu doznajgcego to, co budzi groze,

lecz réwniez o to, czy jest w stanie nam zagrozi¢. Umberto Eco wskazuje nawet

na element pewnej obojetnosci, ktora implikuje prze§wiadczenie, ze to, co straszne, nie
,105

moze nami zawtadng¢™>. A zatem do$wiadczenie wzniostosci jest, jak wyraza si¢ Burke,

stanem ,,blogiej grozy”.

Biorac pod uwage odmienno$¢ kategorii wzniostosci, ktora wiagze t¢ kategorie
nie z przezyciami dotyczacymi sztuki, lecz bardziej dotyczacymi natury, nalezy rowniez
wskaza¢ na inng odmienno$é, ktora jest bezposrednim efektem tej pierwszej. Roznica
ta widoczna jest w sposobie realizacji kategorii wzniosto$ci. Rodzi si¢ bowiem pytanie, jak

ukazaé wzniostoéé jako doznanie w obliczu przyrody!®

. Odpowiedzig, jes$li chodzi
o dziedzing malarstwa, jest proba uchwycenia na ptétnie samego doswiadczenia. Dlatego
na wielu obrazach postacie, ktore do§wiadczaja wzniostosci, stojac plecami do odbiorcy,
majg za zadanie umozliwi¢ mu wczucie si¢ w ich polozenie. Niejako wspotodczuwac

doznanie wzniostosci.

Powyzsze analizy dotyczace kategorii wzniostosci dajag mozliwo$¢ zauwazenia
ewolucji upodoban estetycznych. ,.Bloga groza” dawala mozliwo$¢ czy tez uczyla
odbierania takich jakosci, jak: mrok, chaos, masywnos$¢ czy rozlegtos$¢. Proces konfrontacji
z tymi jako$ciami, zardwno na gruncie artystycznym, jak i poza nim, ma wiele wspdlnego
z doswiadczeniem kategorii wstrgtu czy tez wypracowanej] we wspotczesnosci
abiektalnosci. Jakosci wilasciwe dla wzniostosci powoduja bowiem podobne reakcje
do reakcji na to, co wstretne. Wobec chaotycznosci czy mroczno$ci czlowiek ma tendencje
do zachowania dystansu powodowanego niechecig do kontaktu czy tez Igkiem. Podobne

doznania i zachowania dostrzec mozna w przypadku zetknigcia si¢ z obiektem wstretu.

Wzniostos$¢ jako kategoria charakterystyczna dla okresu romantyzmu w sztuce

oraz literaturze zostala wkrotce wyparta przez odnowiong kategorie¢ pigkna w postaci

104 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, ttum. P. Graff,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 153.

105 U. Eco, Historia pickna, thum. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2007, s. 291.
106 |pidem., s. 296.
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nurtéw, takich jak akademizm czy realizm, jeszcze pdzniej za$ zastapiona zostata innymi,
wlasciwymi 6wczesnym nastrojom, warto$ciami inwersyjnymi. Namyst nad charakterem
doznania wzniostos$ci, skutkowat zwrdceniem uwagi na element ,,niegroznego zagrozenia”
zawartego w doswiadczeniu estetycznym, co bylo inspiracjg dla sztuki modernistycznej
1 wspotczesnej. Kategoria wzniosto$ci otworzyta rowniez drzwi do innego, niepokojacego
wymiaru pigkna, ktére powoduje inne niz wylgcznie pozytywne doznania estetyczne,
bedace implikacja stosowania tagodnych wartosci estetycznych. Innymi stowy, wzniosto$¢
przygotowata grunt dla powstania oraz rozwoju kategorii wstretu w czasach pozniejszych,
poprzez uwrazliwienie odbiorcow na te kategorie estetyczne oraz te jakosci, ktore

powoduja przezycia estetyczne dysharmonijne, w tym wlasnie wstret.
2. Brzydota i jej funkcje w sztuce

Wstret traktowany explicite jako odrgbna kategoria estetyczna czy jako
szczegolne doswiadczenie estetyczne nie pojawil si¢ na polu sztuki europejskiej
w zasadzie az do XX wieku. Cata wcze$niejsza sztuka korzystata wprost z ostrych warto$ci
estetycznych, takich jak wzniosto$¢ 1 brzydota, oraz innych, towarzyszacych brzydocie,
na przyktad: tragiczno$¢, groteskowos¢ czy niesamowito$¢. Natomiast wywolanie
u odbiorcy przezycia wstretu byto nie tyle zamierzone, co stanowilo element przezycia
estetycznego wywotywanego poprzez uzycie wspominanych wartosci estetycznych.
Nalezy zaznaczy¢, iz nie wszystkie okresy w sztuce w réwnym stopniu wykorzystywaty
warto$ci  estetyczne wywolujace czesciowo dysharmonijne przezycia estetyczne.
Analizujac teori¢ okresow ostrowartoSciowych oraz tagodnowartosciowych autorstwa
Mieczystawa Wallisa, mozna zauwazy¢, iz niektore epoki, zamiast postugiwac si¢
fagodnymi warto$ciami estetycznymi 1 tym samym wywolujac doznania tagodne
1 przyjemne w catej rozciagtosci, chciaty wstrzasnag¢ odbiorca, dostarczajac mocnych
wzruszen, wytracajac z rownowagi 1 w zwigzku z tym wywotujac doznania estetyczne

czesciowo dysharmonijne!?’.

Innymi stowy, mozliwe jest rozrdoznienie epok, ktore
lubowaty sie w picknie i §liczno$ci, oraz takich, w ktorych dominowaly wzniostosc,
tragiczno$¢, groteskowos¢, niesamowitos¢ oraz brzydota. T¢ schematyczno$¢, mniej lub
bardziej wyrazng w zaleznosci od danej epoki, mozna dostrzec zarbwno w odniesieniu

do form artystycznych, jak tez poszczego6lnych tematow i motywow. Nalezy jednak dodac,

107 Zoh. M. Wallis, Wyb6r pism estetycznych. Wprowadzenie, wybor i opracowanie T.Pekala, Universitas,
Krakow 2004, s. 200.
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iz okresy ostrowarto$ciowe nie stronilty bezwzglednie od tematéw tagodnych i spokojnych.
Réznica w ich ujeciu polega mianowicie na sposobie realizacji tejze tematyki. Artysta
za pomocg danych $rodkdw wyrazu artystycznego moze realizowaé tematyke tagodna
w taki sposob, iz dzielo bedzie wywotywato u odbiorcy doznania czesciowo
dysharmonijne, jak w przypadku recepcji dziet przedstawiajacych motywy przykre,
bolesne czy niepokojace. To samo mozna zauwazy¢é w stosunku do dziet
tagodnowarto$ciowych, w ktérych arty$ci realizujg tematy przykre, czynigc to jednak
W sposob pozbawiony gwaltownosci 1 dramatycznosci, kierujgc si¢ umiarem

i powsciagliwoscial®.

Ten podzial na ostrowarto§ciowe oraz tagodnowarto$ciowe okresy w sztuce
pozwala zauwazy¢, iz pojawianie si¢ wstretu w sztuce uzaleznione jest od rodzaju epoki
artystycznej. Bowiem tam, gdzie dominujg wartosci ostre — w epokach ostrowartosciowych
— mozna tez moéwi¢ o wystepowaniu doznan odrazy 1 wstretu, weiaz jednak majac na mysli
doznania towarzyszace tym, ktore byly nadrzednym celem powstania dzieta, jak
groteskowos¢ czy brzydota. Okresy te czesto okresla si¢ rowniez jako romantyczne lub
barokowe,

w przeciwienstwie do okresow klasycznych/klasycystycznych, cho¢ taka charakterystyka
moze by¢ mylaca, prowadzi¢ do blednej katalogizaciji'®®. Brzydota w sztuce przedstawiana
byla na rézne sposoby oraz stuzyta réznym celom. Innymi stlowy, doswiadczenie grozy
zaistniale w przypadku kontaktu z danym dzietem sztuki byto mozliwe dzigki odniesieniu
si¢ do roznych motywow w sztuce. To za$ artysci osiaggali za pomoca réznych kategorii
estetycznych, eksploatowanych w zaleznosci od objetego celu, ktory dominowat

w przypadku danego okresu w dziejach sztuki.
a) Smier¢

Motyw $mierci w sztuce nalezy do jednych z bardziej uniwersalnych, jesli
chodzi o realizowanie wartosci estetycznych negatywnych. Sredniowiecze, jako epoka
o zdecydowanie pankalistycznej wizji $wiata, cechowato si¢ mocnym uwypukleniem

tychze wartosci w sztuce!’. Ze wzgledu na charakter tego okresu, w ktérym rzeczywisto$é

108 |bidem., s. 202.
109 |bidem., s. 210.

10U, Eco, Historia brzydoty, thum. J. Czapifiska, Rebis, Poznan 2009, s. 43.
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przesigknigta byla boskim pierwiastkiem, czego wyraz stanowita rowniez filozofia —
w glowne] mierze neoplatonska — Owczesna sztuka miata za zadanie odzwierciedlad
dychotomicznos$¢ sredniowiecznego $wiata, prowadzaca do harmonii w nim zawartej. Zto
moralne bylo istotnym, wrecz koniecznym elementem rzeczywistosci. Byto gwarantem
istnienia dobra. Jak pisal Umberto Eco: ,,Dzicki myslom Augustyna odnajdziemy
w filozofii scholastycznej wiele przyktadow usprawiedliwiania brzydoty rozumianej jako
element pickna catego $wiata, w ktorym nawet zto i szpetota zyskujg swoj walor,
porownywalny z tym, jak w efekcie chiroscuro, w grze $wiatet i cieni na obrazie,
manifestuje sie harmonia catoksztattu dziela”'!. Tematyka religijna dziet z tego okresu
byta bardzo zyznym polem dla warto$ci estetycznie negatywnych. W zwiazku z faktem,
iz sztuka S$redniowieczna miala w duzej mierze dewocyjny oraz moralistyczny cel,
brzydota, jako brak pigckna kojarzonego za sprawa platonskiej spuscizny z dobrem, byta
niezwykle wazng i1 szeroko eksploatowang wartoscig estetyczng. Dlatego tez w plastyce
religijnej $redniowiecza mozna bardzo wyraznie zauwazy¢ liczne pierwiastki
charakterystycznej i ekspresyjnej brzydoty. Tematyka sztuki tamtych czaséw oscylowata
wokot $mierci, cierpienia. Dajg temu wyraz liczne obrazy, poczynajac od wizji piekla
1 szatana, na cierpieniu 1 agonii me¢czennikow konczac. Nalezy dodaé, ze tematy
wywolujace przezycia estetyczne czeSciowo dysharmonijne, takie jak groze czy
przerazenie, powodowaly rowniez, oczywiscie nie do konca $wiadomie 1 otwarcie,
odczucie obrzydzenia. Doswiadczenie wstretu w takiej sytuacji estetycznej miato charakter
etyczny, bowiem zazwyczaj w kontakcie z dzielami, ktore przedstawiaty grzech lub jego
bezposrednie konsekwencje, odbiorca doznawal odczucia obrzydzenia. Otwarcie si¢
na dos$wiadczenie estetyczne $mierci 1 cierpienia nie bylo czym$ nadzwyczajnym
1 trudnym w owczesnych czasach, gléwnie ze wzgledu na panujaca sytuacje polityczno-
gospodarcza, ktorej najbardziej widocznymi skutkami byly choroby i zgony. Statos§¢
1 codzienno$¢, a wrgcz powszechnos¢ zjawiska smierci powodowata nie tylko bardzo
czestg ekspozycje ludzi na wszelakie doswiadczenia zmyslowe zwigzane z kontaktem
ze zwlokami, ale, co za tym idzie, przyzwyczajenie si¢ do nich i wilaczenia do sfery
zjawisk codziennych, typowych. To z kolei mialo swoje odzwierciedlenie w sztuce tego

okresu.

111 Ihidem., s. 44.
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Tematyka $mierci zdaje si¢ najdobitniej reprezentowaé ostrowarto§ciowos¢
p6znego okresu $redniowiecza. Motyw ten wskazuje na jej konieczno$¢ i nieuchronnosé
oraz zwycigstwo nad wszelkimi istotami zyjacymi. Jednym ze sposobow przedstawiania
$mierci w okresie granicznym mi¢dzy Sredniowieczem a renesansem bylo ukazywanie
na obrazach ludzkich zwlok i rozkladajacego si¢ ludzkiego ciala. Powszechnos$¢ takich
obrazé6w nie powinna dziwi¢, zwazywszy chociazby na wczes$niej wspomniany stosunek
do $mierci w 6wczesnych czasach. Jako ze widok martwych, rozktadajacych si¢ cial byt
sytuacjg codzienng, to takie tez sceny stawaly sie czgsto inspiracja dla artystow. Dobitnym
przyktadem sztuki o takiej tematyce jest ,,Przechadzka kochankéw. Smier¢ i Lubieznos¢”.
Obraz ten, ktorego powstanie datuje si¢ na wiek XVI, jest odbiciem wyobrazen i lekow
spoleczenstwa tamtego okresu. Na obrazie ukazana jest bowiem $mieré w postaci dwoch
postaci: Smierci i Lubiezno$ci. Mezczyzna i kobieta zostali ukazani jako para stojacych
trupow, ktore wywoluja szeroki wachlarz negatywnych emocji, takich jak: strach,
przerazenie, zniesmaczenie oraz wstret. Pomarszczone i wychudzone sylwetki maja
wskazywaé¢ na okrutno$¢ 1 bezwzglednos¢ uplywajacego czasu oraz nieuchronnie
zblizajacg si¢ $mieré. Nie bez znaczenia na obrazie umieszczone zostaly réwniez weze,
zaby 1 robaki, ktore pokrywaja nieboszczykow, niekiedy nawet wpelzajac w ich ciata.
Obecnos¢ tych zwierzat ma wielorakie znaczenie oraz implikuje specyficzne skojarzenia
w kontekScie owego dzieta. Po pierwsze, zwierzgta ukazane s jako istoty zywigce si¢
ludzka tkanka, co wskazuje na trwajacy rozktad cial oraz przywotuje skojarzenia z padling,
ktora uznawana jest w europejskim kregu kulturowym za znamienny obiekt wstretu.
Po drugie natomiast, fakt, iz zwierze¢ta wpetzaja do martwych cial, implikuje zaburzenia
integralno$ci i szczelnosci ludzkiego ciata. Powierzchnia ciata ludzkiego, ktdra powinna
by¢ caloscia, zakrywajaca 1 jednocze$nie oddzielajaca wnetrznosci od $rodowiska
zewngtrznego, okazuje si¢ nieszczelna 1 zagrozona tym, co inne, obce. Taki stan rzeczy jest
naruszeniem znanych i ustanowionych jako nienaruszalne granic, co wywotuje uczucie

strachu, negacji, jak rowniez wstretu.

Znamienng cz¢$¢ artystycznych realizacji motywu $mierci stanowig
przedstawienia spersonifikowanej smierci. Ztowrogos¢ i groza $mierci zazwyczaj osiggana
jest poprzez ukazanie jej dwojako: albo jako szkielet, albo jako posta¢ w czarnych badz
ciemnych, dhlugich szatach, oraz posiadajgcej rekwizyt w postaci kosy. Jednym
z najbardziej znanych przyktadow jest obraz Arnolda Bocklina ,,Zaraza — Dzuma”, gdzie

Smier¢ opatrzona wyzej wymienionym narzedziem siedzi na grzbiecie duzego stworzenia,
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najprawdopodobniej smoka. Dolny fragment obrazu stanowig sylwetki zabitych przez

Smier¢ ludzi.

Smier¢ bardzo czgsto przedstawiana byla w towarzystwie kobiety, ktorej
mtodo$¢ 1 powab kontrastowa¢ mial z potwornoscig i okropnoscig trupa — S$mierci.
Zestawienie pigckna kobiety z odstreczajgcym widokiem szkieletu moglo mie¢ za zadanie
reprezentacje kruchosci i marnosci nie tylko samego zycia, ale takze kobiecej urody.
Smieré w towarzystwie kobiety to réwniez motyw obrazujacy poszczegélne fazy zycia
czlowieka, ktorego ostatecznym i nieuniknionym koncem jest wiasnic owa S$mierc.
Tak ukazana istota ludzkiej egzystencji wystepuje na ptdtnie autorstwa Hansa Baldunga
Griena ,,Trzy okresy zycia kobiety i $mier¢”. Fazy zycia kobiety zostajg zestawione
z postacig kosciotrupa, ktéry, poza kosa, dzierzy rowniez w dioni klepsydre, symbol
uplywajacego czasu, bedacy z kolei waznym elementem malarstwa wanitatywnego, ktore
za pomocg symboli, takich jak: czaszka, kwiaty, zegar czy §wieczka, nakierowuje uwage
na zjawisko przemijania. Motyw ten dominowal w $redniowieczu, jak i w baroku,

a towarzyszyta mu bardzo czesto tacinska sentencja ,,memento mori”.

Realizacja motywu $mierci poprzez wykorzystanie kategorii brzydoty petniacej
funkcje dydaktyczng oraz moralistyczng widoczna jest w przedstawieniach megczenskich
scen biczowania oraz ukrzyzowania Chrystusa. Uzycie tak bezposredniej, nachalnej wrecz
brzydoty stato si¢ mozliwe dopiero pod koniec wiekéw Srednich. Wezedniej bowiem
wyobrazenie Jezusa nie wigzalo si¢ z jego cztowieczenstwem. Postac ta posiadata gtownie
boski charakter 1 to on byl akcentowany w jej malarskich przedstawieniach. Obrazy
zawierajagce elementy biczowania, krwawienia i torturowania dopiero wtedy staly si¢
czesdcig Sredniowiecznej sztuki, gdy posta¢ Jezusa stata si¢ w powszechnej swiadomosci
prawdziwym cztowiekiem. Dzieta, takie jak: ,,Imago pietatis”, ,,Chrystus bolejacy” czy
»Ukrzyzowanie”, nasycone glebokim realizmem, s3g takze §wiadectwem rozwijajacej si¢
wrazliwosci estetycznej oraz istnienia zjawiska zmystowosci bolu. W tym okresie zaczeto
uczy¢ si¢ do§wiadcza¢ poprzez sztuke emocji negatywnych. Na do§wiadczenie estetyczne
powodowane przedstawieniami fizycznego cierpienia skladaja si¢ zaréwno doznania
pozytywne: podziw czy uwielbienie, jak rowniez doznania negatywne, zwigzane z duzg
wrazliwoscig estetyczng wobec tak drastycznych, powodujacych silne emocje obrazow.
Dodatkowo, samo cierpienie widoczne w postaci odpowiedniej mimiki twarzy, widoku

krwi i ran na ciele jest zrodtem negatywnych doswiadczen estetycznych.
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Obecnos¢ w sztuce pdznego Sredniowiecza przedstawienia $mierci jako
przyobleczonej cierpieniem, podobnie jak w przypadku motywu danse macabre czy
spersonifikowanej $mierci, miato na celu niejako okietznanie $mierci, ztagodzenie strachu
doswiadczanego w obliczu nieuchronnej $mierci, jak rowniez $§mierci meczenskiej, ktora,
bedac efektem obrony wiasnej wiary i przekonan, jawila si¢ jako wzér do nasladowania.
Mimo iz w dzietach sztuki, w ktérych wystepuje kategoria grozy, mozna dopatrywac si¢
elementéw wstretnosci, to jednak stuzyly one innym celom. Kategoria grozy w wigkszosci
przypadkow miata za zadanie, paradoksalnie, zmniejszy¢ obawe przed tym, co te groze
wywotuje, czyli przed $miercig. Natomiast kategoria wstretu stosowana $wiadomie
W czasach wspotczesnych stuzy, po pierwsze, do tego, by wstrzasnag¢ odbiorca,
wprowadzi¢ go w stan niepokoju, a po drugie, do przekazania innych, pozaartystycznych
tresci. Wystepowanie wstretu w sztuce dawnej mozna zatem przypisa¢ powigzaniom, jakie
istnieja miedzy doswiadczeniem grozy oraz wstretnosci, jak tez wspdlnym motywom,

ktére przedstawiane sg zard6wno poprzez kategori¢ grozy, jak i wstretu.
b) Niesamowitos¢

W analizie dotyczacej kategorii brzydoty w estetyce nalezy rowniez
uwzgledni¢ rodzaj brzydoty, ktorg mozna nazwaé sytuacyjng. Zasadza si¢ ona na bardzo
silnych wrazeniach odbiorcy reagujacego na wydarzenia fantastyczne, nadnaturalne,
nienormalne, w ktorych przeraza to, co nie idzie swoim normalnym rytmem, to, co dalece
wykracza poza to, co i jak powinno si¢ dzia¢''?. Zjawiska czy rzeczy charakteryzujace sic
takag nieprawdopodobnos$cia mozna okresli¢ mianem niesamowitych, takich, ktore
zaburzaja normalny bieg wydarzen lub przedstawiaja to, czego by¢ nie powinno. Pytaniem,
ktore zapoczatkuje nakreslenie charakterystyki pojecia niesamowito$ci, bedzie to, na jakiej
plaszczyznie kulturowej jest mozliwe pojawienie si¢ tego, co mozna nazwaé
niesamowitym. Ot6z najlepszym gruntem dla eksplorowania niesamowito$ci okazuje sie,
paradoksalnie, XVIII wiek, czyli o$wiecenie. W tym wlasnie okresie narodzita si¢
1 rozkwitta powies¢ gotycka z gatunku grozy. Zdaniem Rogera Cailloisa fantastyka grozy
»zrodzita si¢ wtedy, gdy kazdy byt juz przekonany w mniejszym czy wigkszym stopniu

o niemozliwosci cudu. Jesli odtad niezwyktos¢ budzi lek, to dlatego wlasnie, ze nauka

112 Zoh. U. Eco, Historia brzydoty, trum. J. Czapinska, Rebis, Poznan 2009, s. 311.
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ja wyklucza, ze wiadomo, iz jest niedopuszczalna™!®®. Za przyczyne jej pojawienia sie
w kulturze europejskiej XVIII wieku uznaje on ,.kompensat[¢] za nadmiar racjonalizmu,
bedac nastgpstwem obrazu $wiata bez cudow, $wiata poddanego Scislej
przyczynowoséci”''*, ktérego istote okre$laja Kartezjanski racjonalizm, Newtonowska
mechanika oraz psychologia Johna Locke’a. Zatem fantastyczno$¢ oraz niesamowitos$¢
istniejg w kulturze, ktdra nie wierzy w cuda oraz twierdzi, ze wszystko da si¢ racjonalnie

wyjasnic.

Najglebsza 1 najobszerniejsza analiza poj¢cia niesamowito$ci nalezy do tworcy
i prekursora psychoanalizy, Zygmunta Freuda. Zaczynajac od kwestii semantycznych,
warto przesledzi¢, jak ten termin funkcjonuje na gruncie poszczegolnych jezykow i jakie
konotacje za sobg niesie. Niesamowite, po grecku — xenos oznacza obcy lub dziwaczny,
jezyk angielski operuje takimi poj¢ciami, jak: uncanny — niezwykty, niesamowity, gloomy
— mroczny, ponury, ghastly — okropny, francuski dysponuje na przyktad stowem
inquietant, co jest odpowiednikiem niepokojacego, natomiast w hiszpanskim istnieje stowo

siniestro tlumaczone jako zlowieszczy.!™®

Wida¢ zatem, ze mimo braku doktadnych
odpowiednikéw, termin ,,niesamowity” posiada w réznych jezykach podobne znaczenie
oraz ewokuje tego samego typu nastroje czy odczucia. Charles Baudelaire potaczyt
to pojecie z przerazeniem, tworzac termin ,,monstrualnoéci pickna”'®, Wedhug niego istota
niesamowitos$ci jest zjawisko monstrum. Wszystko, co jest z nim zwigzane, wymyka si¢
bowiem wszelkim miarom, regutom 1 normom. To, co niesamowite, tak jak 1 monstrualne,
jest tym, co nie poddaje si¢ klasyfikacji i nie daje si¢ nazwa¢. Mozna zatem mowic

o transgresyjnosci tego, CO niesamowite oraz monstrualne.

Ogoblnie rzecz biorac, to, co niesamowite, jest tym, co jest sprzeczne
z pojeciem swojskosci, tym, co znane, znajome. Jest przeciwienstwem ,,samowitosci”,
czyli tego, co rozum przyjmuje za prawidlowe. Lecz, wedlug analiz Freuda, pojecie

niesamowito$ci nie jest prosta antynomia stowa ,,samowite”. Pisze on bowiem, ze ,,owo

113 M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Czytelnik, Warszawa 1975, s.19.

14 R, Caillois, Od basni do science fiction, przet. J. Lisowski, [w:] tenze, Odpowiedzialnos$é i styl,tham.
J. Blonski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 40.

115 Z. Freud, Pisma psychologiczne, thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 236 — 237.
116 D, Brzostek, Literatura i nierozum, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2009, s.116.

43



niesamowite nie jest tak naprawd¢ niczym nowym czy obcym, lecz jest czym$ od dawna
Znanym zyciu psychicznemu, czyms$, co wyobcowalo si¢ z niego za sprawa procesu

»117 Nie jest to wiec prosta negacja, antynomia swojskosci, rodzinnosci,

wyparcia
samowitosci. W zasadzie to, co pierwotnie znane, zostato przez §wiadomos¢ zepchnigte

w glab — do sfery nie§wiadomosci.

Przy okazji analizowania doznania niesamowito$ci Freud rozgranicza
niesamowito$¢ przezycia od niesamowito$ci fikcji, odwolujac si¢ do pojecia powrotu
wypartego. Niesamowite przezywanie wystepuje w sytuacji, gdy wyparty kompleks
infantylny zostanie ozywiony przez jakieS wrazenie lub gdyby przezwyci¢zone
przekonania pierwotne okazaty si¢ prawdziwe. Lecz nie w sensie realnos$ci materialne;j,
lecz realno$ci odnoszacej si¢ do zycia psychicznego. Natomiast o niesamowitym w fikcji
literackiej Freud pisze, ze jest ono bardziej treSciwe i1 ztozone. Jego konstatacja brzmi:
»(...) w zmysleniu literackim wiele z tego, co byloby niesamowite, gdyby wydarzylo si¢
W Zyciu, nie jest niesamowite 1 w zmysleniu literackim tkwi wiele mozliwosci osiggania
oddzialywan niesamowitych, ktorych w zyciu nie udatoby sie osiagng¢”'®. Rozwinieciem
tej mysli jest stwierdzenie, iz niesamowite przezywanie, nie moze zosta
przetransportowane bezposrednio na grunt literatury niesamowitej. Potrzeba mianowicie
pewnych daleko idacych modyfikacji, ktére wywodza si¢ z faktu, ze tre$¢ dzieta

literackiego nie podlega sprawdzeniu jej realnosci.

Tego rodzaju wyparcie pewnych tresci ze $wiadomosci jest kluczowym
motywem catej freudowskiej koncepcji, wedtug ktorej sfera nieSwiadomosci w znacznym
stopniu wptywa na $wiadome zycie psychiczne cztowieka. Utrzymana w tym duchu
interpretacja pojecia niesamowitosci bliska jest pogladom Friedricha Schellinga, wedtug
ktérego niesamowitym jest to, co powinno zosta¢ w ukryciu, a jednak uleglo
ujawnieniu!®. Podobne rozumienie niesamowitego naprowadza z kolei na pojecie obsceny
uzyte przez Lynde Nead. Jak rozumie¢ to odniesienie do obsceny? Odpowiedz udzielona
przez Nead naprowadza nas na etymologi¢ stowa ,,obscena”, ktora jest modyfikacja

tacinskiej ,,sceny”. To za$§ oznacza wszystko, co znajduje si¢ po drugiej stronie sceny, czyli

117 7. Freud, Pisma psychologiczne, thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 253.
118 |bidem., s. 259.
119 U. Eco, Historia brzydoty, thum. J. Czapinska, Wydawnictwo Rebis, Poznai 2009, s. 311.
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tego, co si¢ prezentuje. Zatem obscena bylaby zwigzana z obrazami, ktdére nie
sa przeznaczone do wystawiania, pokazywania, stowem — czego nie moze ujrze¢ $wiatto

dziennel?,

Pojecie niesamowitosci wigze si¢ rdéwniez z pojeciem niemozliwosci.
Niemozliwym bowiem okresla si¢ to, co nie powinno si¢ wydarzy¢, co nie ma prawa
zaistnie¢, a jednak si¢ dzieje. To, co niesamowite, jest niemozliwym witasnie dlatego,
ze zostato ,,wczesniej wyparte, wykluczone z oficjalnego dyskursu kulturowego i powraca
w formie znieksztatconej, wywotujagc w ten sposdb wrazenie niesamowitosci, a wigc

powrotu tego, co pierwotne, znane, lecz wtornie wyklete i zapomniane™*?L,

Jesli chodzi za$ o realizacj¢ niesamowitosci w literaturze, to postuguje si¢ ona
pewnymi stalymi mechanizmami w postaci symboli — archetypéw, ktore tylko
na powierzchni ulegaja aktualizacji, za§ w istocie sa metaforycznymi przetworzeniami
lekow, skonkretyzowanych zgodnie z estetyka grozy. Korzystajac ze znanych figur —
znakow, takich jak: wampir, sobowtor, nawiedzony dom, odwotujg si¢ zaréwno do lgkow
subiektywnych, jak i spotecznych, ,charakterystycznych dla danej zbiorowos$ci
w okreslonym momencie historycznym, ktére sg zmienne i czgsto zaleza od sytuacji
ekonomicznej czy politycznej, a w kazdym razie od obaw, ktéore mozna nazwaé

symptomatycznymi dla swoich czasow”'?2,

Na przyktad posta¢ sobowtora, jako
uciele$nienie niesamowito$ci, mozna uznac za eksterioryzacj¢ lgku przed schizofrenia lub
rozdwojeniem osobowosci na poziomie jednostkowym, jak rowniez przed powaznieniem

jednostkowego bytu w spoteczenstwie, jego niepowtarzalnoéci.'?®

Bioragc pod uwage caly szereg fantazmatow, ktoére maja swoje miejsce
w literaturze gotyckiej, nalezy z calg pewnoscig stwierdzi¢, iz ,,wydaje si¢ w najwyzszym

stopniu niesamowite to, co wigze si¢ ze $miercig, ze zwlokami lub z powracaniem

120 Nead, Akt kobiecy: sztuka, obscena, seksualnosé¢, ttum. E. Franus, Rebis, Poznan 1998, s. 52.
121 B, Brzostek, Literatura i nierozum, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2009, s. 117 — 118.

122, Knap, Niesamowitos$é i groza w literaturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego (rekonesans
badawczy) [w:] Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis Folia 58 Studia Historicolitteraria VIII,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakow 2008, s. 46.

123 |bidem.
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zmartych, z duchami i upiorami”!?4, Strach przed $miercig, ktory w kulturze przeksztatca
si¢ w te wlasnie fantazmatyczne motywy, jest bowiem strachem uniwersalnym, wtasciwym
kazdej kulturze i1 kazdej jednostce. Strach ten jest na tyle intensywny, iz powoduje
wrazenie nierealnosci $mierci, czy tez wilasnie jej niesamowitosci. Odnoszac si¢
do niesamowitos$ci $§mierci, Maria Janion wskazuje na pragnienie kontaktu z absolutna
innoscia, piszac: ,,romantycy ciaggle szturmowali granice najwigkszej niewyrazalnosci —
niewyrazalno$ci $mierci (...). Naruszajac granice niewzruszonego logosu, romantycy
pragneli dotrze¢ do innosci 1 nauczy¢ si¢ jezyka duchoéw, upiorow, szalencoéw, mistyczek,
somnambuliczek. Podobnie chcieli si¢ nauczy¢ jezyka grobow, jezyka umierajacych
i umartych. Natomiast rozmowa z umartymi jest wedlug niej skrajng niesamowitoscia,

to ,,najbardziej niemozliwa rozmowa ze wszystkich, jakie istniejg (...)”*?.

Niesamowito$¢ pod postacig fantazmatéw wdziera si¢ w sfere antropologiczng
jako to, co nadnaturalne, niewyjasnione i niezrozumiate, a jednak czlowickowi nie
do konca obce. To co$, przed czym uciekamy, jest rownocze$nie dla nas kuszace, pociagga
nas, poniewaz wyczuwamy w nim pierwiastek siebie. Pojecie niesamowito$ci zawiera wigc
w sobie zaré6wno pierwiastek obcosci, jak 1 tkwigcych glebiej, nie do konca
uswiadamianych aspektow ludzkiej psychiki. Romantyzm zrehabilitowal to, co mroczne,
niezbadane, nieujarzmione 1 szalone. Wyszedl naprzeciw ludzkim pragnieniom
niesamowito$ci, grozy, dreszczu emocji. Czynit to w postaci odczucia zwanego
,hiepewnoscig intelektualng”, zaznawanego wowczas, gdy nie jest juz wystarczajacym

zawierzanie w prawa przyrody, logike 1 wlasne zmysty.

Analiza zaro6wno brzydoty, jak 1 niesamowito$ci, sklania do refleksji
dotyczacej powigzania tych dwoch kategorii z kategorig wstrgtu. Tak niesamowito$¢, jak
I groza odnoszg si¢ do zjawisk wzbudzajacych bardzo intensywne, a nawet skrajne emocje.
Odstaniajg to, co wykraczajace poza sfer¢ rozumu, to, co nie powinno mie¢ miejsca,
a jednak si¢ pojawia, oraz to, co podwaza integralno$¢ ludzkiego $wiata, bytu cztowieka,
co zagraza jego istnieniu. Innymi stowy, witasciwosci, ktore odnalez¢ mozna w tym,

co niesamowite, i tym, co budzi grozg, przypisa¢ mozna takze kategorii wstretu.

124 D. Brzostek, Literatura i nierozum, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torufi 2009, s. 120.

125 M. Janion, Niesamowita stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006,
s. 70.
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3. Wstret jako przezycie czy jako warto$¢?

W rozwazaniach dotyczacych zjawiska wstretu w estetyce i sztuce niezbedne
sg rozstrzygnigcia natury ontologicznej, ktére umiejscowityby wstret na polu filozoficznej
refleksji estetycznej. Na poczatku nalezy odgraniczy¢é dwa okresy, ktore stanowig grunt dla
rozsadzenia statusu wstretu w estetyce i1 sztuce. Cezurg zdaje si¢ by¢ rozpoczecie okresu
wspoéfczesnosci. Natomiast tezg, ktéra stanowi baze dla dalszych rozwazan, jest
stwierdzenie, ze wstret przed epoka wspodlczesna, szczegodlnie przed jej pdznym okresem
mogt by¢ definiowany tylko jako przezycie estetyczne. Natomiast zmiany w kulturze
wspotczesnej oraz im pochodne zmiany na gruncie estetyki i sztuki umozliwity przemiang
W postrzeganiu i rozumieniu wstretu, ktory od tej pory mogt stac si¢ samodzielng wartoscia
estetyczng, wykorzystywana w sztuce wspotczesnej, zwlaszcza przy realizowaniu tematyki

zwigzanej z cielesnoscig i tozsamoscig.

Aby przeanalizowaé funkcjonowanie wstretu jako doswiadczenia estetycznego,
nalezy poréwnac jego rozumienie na polu miodej estetyki, to jest XVIII-wiecznej, oraz
estetyki wspotczesnej — otwartej, ktorej to nazwy uzywa Mieczystaw Wallis, piszac
o przemianach zachodzacych w estetyce XX wieku. Umieszczenie wstretu w refleks;ji
XVIll-wiecznej estetyki mozna rozpatrywaé¢ dwojako. Z punktu widzenia odbioru dzieta
sztuki doznanie wstretu nie miescilo si¢ w polu przezy¢ estetycznych, poniewaz wstret,
zaliczany do doznan nizszych, angazujacych tak zwane ciemne zmysty, nie taczyl si¢
z procesami intelektualnymi, ktore stanowily integralng i konieczng cz¢$¢ percepcji dzieta
sztuki. Drugim aspektem éwczesnej estetyki byta koncepcja dzieta, ktora zaktadata pojecie
falszu, czy inaczej utudy estetycznej. Satysfakcja estetyczna zdaje si¢ by¢ bowiem
zdecydowanie wigksza w przypadku uprzytomnienia sobie nierealnosci wzbudzajacych
odraze przedmiotéw niz w przypadku nierealnosci przedmiotow przyjemnych.'?® Fakt

uprzytomnienia sobie, iz dzieto jest tylko oszustwem artystycznym, daje mozliwo$¢

126 Taki odbidér wstretu przypomina role przedstawien budzgcych strach i groze opisang przez Arystotelesa
w Poetyce. Chodzi doktadnie o te przedstawienia, ktore wedtug filozofa wywotujg u widza lito$¢ i trwogg,
a jednocze$nie maja mu sprawiaé przyjemnos$¢. Zob. Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac. H. Podbielski,
Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1989, s. 45 i 69. Na temat tychze
przedstawien, oraz zasad Arystotelesa wedle ktorych powinno si¢ komponowaé tragedi¢ pisat Roman
Ingarden w Uwagi na marginesie ,, Poetyki” Arystotelesa. Zauwaza on, iz rezultatem komponowania dzieta
literackiego powinno by¢ specyficzne wrazenie widza w postaci przyjemnosci ptynacej z do$wiadczenia
litodci i trwogi, zwanej katharsis. Zob. R. Ingarden, Uwagi na marginesie ,, Poetyki” Arystotelesa, [w:] tegoz
Studia z estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1995, s. 353.
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doznawania przyjemnos$ci estetycznej. Natomiast doznanie wstretu, ktdre nastepuje bez
wzgledu na to, czy dany przedmiot budzacy odraze jest rzeczywisty, czy tez nie,

uniemozliwia odczuwanie zadowolenia estetycznego®?’.

Pojecie dzieta sztuki rowniez miato konsekwencje W rozumieniu potencjalnej
roli wstretu. W estetyce XVII i XVIII wicku sztuka byta pojmowana jako nasladownictwo
natury oraz ktéra poprzez zastosowanie odpowiednich kategorii estetycznych wydobywa
niejako prawdziwo$¢ przedmiotu przedstawianego w dziele sztuki. Innymi stowy, przy
rozpatrywaniu definicji oraz warto$ci danego dzieta sztuki positkowano si¢ koncepcja
mimesis. Jak pisal Kant: ,,(...) sztuka moze tylko wtedy by¢ nazwana pigckng, Kiedy
jestesmy $wiadomi tego, ze jest sztuka, a mimo to wydaje sic nam przyroda”?8. Widaé
tutaj nacisk ktadziony na owa $wiadomos¢ iluzji. Dzielo sztuki, zeby si¢ podobaé, musi
zawiera¢ w sobie owa dystynkcje: sztuka — rzeczywisto§¢. W przypadku doznania wstretu
nie ma mowy o zachowaniu $wiadomos$ci dotyczacej iluzji artystycznej. Odnosnie
przedmiotu wstretu dobitnie wyraza si¢ Kant: ,Przedstawienia artystycznego tego
przedmiotu nie odrézniamy juz w naszym doznaniu od samej natury przedmiotu, zatem

129 Dodatkowo, o czym pisat

przedstawienie to nie moze by¢ uwazane za pickne
Mendelssohn, doznanie wstretu, przetamujac bariere rzeczywisty-nierzeczywisty, jest
zawsze prawdziwe'®, Reasumujac, ze wzgledu na to, iz wobec do$wiadczenia wstretu
nastepuje, jak wyrazit si¢ Menninghaus: ,,kolaps roznicy: przyroda — sztuka”, co ktécito si¢
z rozumieniem pojecia dzieta sztuki, wstretne przedmioty nie mogly mie¢, za sprawa

ograniczen definicyjnych dzieta sztuki oraz przezycia estetycznego, udzialu

w dzietach sztuk pigknych.

Argumentacja, ktora lokuje wstret w obrebie przezy¢ estetycznych, a nie wsrod
samodzielnych kategorii estetycznych, moze by¢ dopelniona analizg pojeé wartosci
1 przezycia estetycznego przeprowadzong przez polskich badaczy wspotczesnych:
Stanistawa Ossowskiego, Mieczystawa Wallisa i Romana Ingardena. Uzasadnienie

pojmowania wstretu jako przezycia mozna przedstawi¢ z dwoch punktéw widzenia:

127.Zob. F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, tham. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009, s. 47.
128 |, Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia, tham. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 230.

129 |bidem., s. 239.

130 Zob. F. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, tum. G. Sowinski, Universitas, Krakdw 2009, s. 56.
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pierwszym jest rozpatrywanie wstretu z perspektywy odbiorcy przedmiotu estetycznego,
drugim za§, =z perspektywy samego przedmiotu estetycznego. Zaczynajac
od charakterystyki przezycia estetycznego odbiorcy, warto zwroci¢ si¢ ku rozwazaniom
Wallisa, ktéry, dzielac ten poglad z Ingardenem, rozumie pojecie przezycia estetycznego
jako takiego, podczas ktorego zawieszone zostaja na pewien czas ,,popedy, zadze,

P81 Te ceche

pragnienia i dazenia, ktdore miotaja nami w Zyciu potocznym
charakterystyczng dla przezycia estetycznego mozna rowniez odnalez¢é w doswiadczeniu
wstretu, poniewaz w sytuacji doznawania tejze emocji mamy do czynienia ze swoistym
wypelnieniem przez wstretny obiekt catego pola naszej $wiadomosci. Mimo tego,
iz przedmiot, ktéry jawi si¢ nam jako wstretny, jest dla nas, szczegélnie w poczatkowej
fazie doznawania, przykry w odbiorze, to jednak ma on sile¢ narzucania si¢, na co zwrdcita

132

uwagg Julia Kristeva™*, co pozwala mowié¢ o koncentracji na przedmiocie doznawanym,

Co jest cechg charakterystyczng przezycia estetycznego.

Kolejnym argumentem, ktory popiera ulokowanie wstretu w obszarze
doswiadczen estetycznych jest twierdzenie Stanistawa Ossowskiego, wedlug ktorego
przezycia estetyczne sg zdecydowanie blizsze niektorym rodzajom standéw psychicznych,
emocji, ktore zwykto sie umieszczaé poza sfera estetyki.’** Opierajac sic
na psychologicznej definicji wstretu jako jednej z emocji i przyjmujac zalozenia estetyki
otwartej, ktéra wykracza poza tradycyjne pojmowanie jej przedmiotu i rozszerzajac go na
sfery zycia codziennego, mozemy powiedzie¢, ze takie rozumienie przezycia estetycznego
wspotgra z pojeciem wstretu jako emocji towarzyszacej obcowaniu z przedmiotem

estetycznym.

Rozwazania na temat natury wstr¢tu wychodzace od przedmiotu estetycznego,
nalezy zacza¢ od przyjrzenia si¢ kwalifikacji przedmiotow estetycznych, ktore powoduja
doznania, do ktérych mozemy zaliczy¢ wstret. Podziat ten, poczyniony przez Mieczystawa

Wallisa, obejmuje przedmioty estetycznie brzydkie oraz przedmioty nieestetycznie

131 M. Wallis, Wybor pism estetycznych. Wprowadzenie, wybér i opracowanie T. Pekala Universitas, Krakéw
2004, s. 117.

182 Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Eseje o wstrecie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007.

133 5, Ossowski, Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakéw 2004, s. 67.
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brzydkie!3*. Zaréwno jedne, jak i drugie moga wywolaé w odbiorcy przezycie wstretu.
Jednakze owo przezycie ma w przypadku kazdego z przedmiotéw inny charakter i czas
trwania. Gdy mowa o przedmiotach estetycznie brzydkich, to cale doznanie estetyczne
zawiera w sobie element uczucia odrazy, niecheci, ktore jednak jest doswiadczeniem
krotkotrwatym, ustajagcym po pewnym czasie i1 ust¢gpujagcym miejsca doznaniu zadowolenia
estetycznego. Mowa woOwczas o doznaniu estetycznym czeSciowo dysharmonijnym,
ktorego jednym z elementdéw jest wlasnie przezycie wstrgtu. Natomiast, gdy obcujemy
z przedmiotem nieestetycznie brzydkim, uczucie owej odrazy dominuje i nie pozwala
niejako doj§¢ do glosu innym przezyciom. W tym wypadku mozna mowié
o doswiadczeniu estetycznym ujemnym, w trakcie ktorego doznanie wstretu jest

permanentne i nieustajace.

Usytuowanie wstretu w ramach sytuacji estetycznej poprzez zakwalifikowanie
go jako doswiadczenia estetycznego wynika z rozumienia wstretu W okresie przed
rewolucyjnymi zmianami kulturowymi we wspolczesnosci. Wowczas wstret  jako
doswiadczenie estetyczne mogt stanowi¢ co najwyzej skutek uboczny realizowania innych,
istniejacych w teorii estetycznej kategorii, takich jak brzydota czy groteska. I cho¢
W sztuce wczesniejsze] mozna wskaza¢ przyktady motywow czy poszczegélnych dziet
artystycznych, ktore oddzialuja na odbiorce w taki sposob, iz w procesie do§wiadczania
dzieta pojawia si¢ owo doznanie obrzydzenia, to jednak nieupowaznione jest twierdzenie

o stosowaniu przez artystow kategorii estetycznej wstretu.

Zmiany w estetyce, ktore poszerzylty zakres kategorii estetycznych trwajg juz
co najmniej od romantyzmu. Dopiero jednak przemiany w teorii i w sztuce po awangardzie
przygotowaly wlaczenie wstrgtu W poczet samodzielnych, autonomicznych wartosci
estetycznych. Powody, dla ktérych wspotczesna estetyka umozliwila pojawienie si¢
wstretu  definiowanego jako oddzielna warto$¢ estetyczna, mozna znalezé zaréwno
w specyfice wspotczesnej kultury, jak rowniez jej konsekwencjach w postaci zmian
w samej estetyce — jej zakresie i problematyce. Pierwsza kwestig sa procesy zachodzace
w kulturze, ktére mozna okresli¢ jako hiperestetyzacja, oraz jej druga strona, w postaci
anestetyzacji, ktore beda stanowity tematyke nastepnego rozdziatu. W tym miejscu nalezy

tylko wstepnie zaznaczy¢, iz zjawisko hiperestetyzacji niesie za sobg konsekwencje

134 M. Wallis, Wybdr pism estetycznych. Wprowadzenie, wybér i opracowanie T. Pegkala, Universitas,
Krakow 2004, s. 29.
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przesytu warto$ciami estetycznymi dodatnimi, co przyjmuje posta¢ zjawiska anestetyzacji,
czyli znieczulenia estetycznego. W sytuacji niewrazliwo$ci na bodzce zmystowe pojawia
si¢ potrzeba przywrocenia wrazliwosci estetycznej, zas jednym ze sposobow dzigki ktorym
moze si¢ to sta¢ mozliwe, jest realizowanie sztuki wstretu jako ekstremalnego bodzca
znoszacego anestetyzacje, w ktorej wstret przyjmuje postaé kategorii estetycznej

stosowanej w sposob §wiadomy 1 otwarty.

Nalezy réwniez podkresli¢ role zmian w samej estetyce. ktore spowodowaty
wickszg otwartos¢ tej dyscypliny Chodzi gléwnie o przeformutowanie znaczenia oraz
zakresu estetyki, a doktadniej, o powrot do jej pierwotnego znaczenia, do aisthesis,
rozumianej jako cze$¢ filozofii zajmujacej si¢ doznawaniem zmystowym. Ta za$§ zmiana
powoduje wlaczenie w zakres dziedziny estetyki zagadnien zwigzanych z doswiadczaniem
zmyslowym rozszerzonym rowniez o te rodzaje zmystowosci, ktore do tej pory nie byty
uwzgledniane w teorii estetycznej, jak réwniez doznan zmystowych zwigzanych ze sfera
poza artystyczna, co stanowi postulat estetyki otwartej Wallisa’®®. W jego koncepcji
mocno  zaakcentowany zostaje bowiem pluralizm artystyczny i estetyczny,
co odzwierciedla jego teza o roznorodnosci przedmiotow estetycznych istniejacych
w $wiecie. Poglad, iz estetyka powinna uwzglednia¢ wszystkie zmiany w $wiecie
artystycznym, jak roéwniez pozaartystycznym znajduje swoj wyraz takze w ,,estetyce poza

estetyka” Wolfganga Welscha®®,

Osrodek zainteresowan w filozofii 1 estetyce rowniez ulegl przesunieciu.
We wspolczesnosci mozna zauwazy¢ wzmozone refleksje dotyczace cielesnosci,
plciowosci oraz tozsamosci, ktdre zazebiaja si¢ z pojeciem wstretnosci. Ze wzgledu na
przeniesienie wynikow tych dociekan na grunt sztuki wspolczesnej mozna mowi¢ rowniez
o intensywnym eksploatowaniu warto$ci inwersyjnych w sztuce. Dzialania artystow
wspotczesnych podejmujgce problemy abiektalnosci czy transgresji byly jedng z przyczyn

zainteresowania si¢ wstretem w obszarze teorii.

135 Wspotczesnie wielu badaczy zajmuje si¢ problematyka zmystowosci oraz cielesnosci. Przykladowymi
pozycjami z tej tematyki sa: C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2004.,
R. Shusterman, Myslenie ciata: Eseje z zakresu somaestetyki, thum. P. Poniatowska, Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2016, oraz J. Pallasmaa, Mysigca dion, thum. M. Choptiany, Instytut
Architektury, Krakdw 2015.

136 Koncepcja Wolfganga Welscha bedzie szerzej omdwiona w podrozdziale: ,,Wstret w sztuce jako forma
oporu wobec dominujacej kultury”.
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III. Przemiany w hierarchii warto$ci estetycznych w kulturze wspotczesne;j
1. Pigkno w kulturze wspoiczesnej
a) Zjawisko (hiper)estetyzacji

Analiza wykorzystywania wartosci inwersyjnych w sztuce wspolczesnej musi
zosta¢ poprzedzona rozwazaniami dotyczacymi tego, dlaczego i w jaki sposob nastgpita
zmiana w obrebie hierarchii wartoséci estetycznych wspotczesnoscei. Dlatego ten fragment
rozprawy poswiecony jest probie odpowiedzi na pytanie: Jaki zwigzek majg zmiany
W nowoczesnosci i ponowoczesno$ci i samo zjawisko postmodernizmu zjawisko
postmodernizmu wraz z ich implikacjami w réznych sferach zycia z eskalacjg
wystepowania negatywnych wartosci estetycznych w sztuce wspotczesnej, w tym kategorii

wstretu?

Pigkno, od wiekow stanowigce nadrzedng warto$¢ estetyczng realizowang
w sztuce, przestato by¢ gldownym elementem rzeczywistosci artystycznej, stajac si¢ coraz
bardziej sktadnikiem rzeczywisto$ci pozaartystycznej. Klasyczne pigkno, przyjmowane za
warto$¢ nadrzedna, zostato zdewaluowane, natomiast inne warto$ci — najpierw wzniostos¢,
p6zniej brzydota, zyskaty aprobatg. Sztuka nie musi mie¢ w obecnym S$wiecie duzo
wspolnego z estetyka. Zauwazalne jest, iz rezygnacja z paradygmatu estetycznego
odcisneta niemate pigtno na sztuce wspolczesnej. Wartosci estetyczne — zwtlaszcza pigkno
— wezesniej dostrzegane w dziele sztuki, znalazly swoje miejsce w rzeczywistosci, Ktora
zaczela przeobraza¢ sie w wielki konstrukt estetyczny. Im bardziej rzeczywisto$¢ sama
zaczeta przypominaé dzieto sztuki i wchiongla w siebie pozytywne wartosci estetyczne,
tym bardziej zacierala si¢ granica migdzy tym, co estetyczne, a tym, co nieestetyczne (nie
poddajace si¢ procesowi estetyzacji). Mozna nawet powiedzie¢, idac w slad za Welschem,
1Z obecnie praktycznie niemozliwym staje si¢ znalezienie fragmentu naszej rzeczywistosci,
ktory nie opart sie wartosciowaniu estetycznemu'®’. Rzeczywistosé jest wspotczesnie
wysublimowanym konstruktem estetycznym, dajagcym si¢ zmodyfikowaé na kazdym etapie
jego tworzenia. W rezultacie spoteczenstwo ponowoczesne funkcjonuje w Swiecie,

w ktorym wszystko jest estetyczne.

137 Zob. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, ttum. K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2005.
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Przed podjeciem wlasciwej analizy zjawiska (hiper)estetyzacji, jego
wielowymiarowosci i ztozono$ci, nalezy poswieci¢ nieco uwagi samemu pojeciu, jak
rowniez gtdéwnym przyczynom tego zjawiska kulturowego. Estetyzacja, ogdlnie pojmujac,
oznacza ksztattowanie przyrody i zdarzen tak, aby zyskaly one charakter estetyczny,

wzbudzaly doznania estetyczne!3®

. Na temat estetyzacji wypowiadato si¢ wielu polskich
badaczy, takich jak Maria Gotaszewska, Krystyna Wilkoszewska, Iwona lorenc, Maria
Popczyk, ktorzy definiowali i analizowali to pojecie. W niemal kazdej zachodniej antologii
postmodernizmu trwaja spory o pojecie'®. Zjawisko estetyzacji nabiera nowych znaczen,
a jego interpretacja staje si¢ coraz bardziej zr6znicowana, co widoczne jest w rozumieniu
tego zjawiska przez poszczegdlnych badaczy. Potocznie estetyzacja nazywa si¢
upickszanie otoczenia codziennego. To, co dotychczas bylo pozaestetyczne, zaczyna
nabiera¢ cech estetycznych lub jest pojmowane jako estetyczne. Przedmioty, ktoére maja
sta¢ si¢ estetyczne, powinny posiada¢ poza funkcja pragmatyczng funkcje estetyczna.
Innymi stowy, powinny dodatkowo wzbudza¢ doznania estetyczne. Estetyzacja, ktora jest

zawsze estetyzacja czego$, jest na co$ nakierowana, cho¢ nie jest zjawiskiem typowo

nowym, to swoje apogeum osiagneta w czasach wspotczesnych.

Aby prowadzi¢ rozwazania dotyczace estetyzacji rzeczywistosci, ktora
w sposOb znaczacy zmienita status pigkna jako kategorii estetycznej w ponowoczesnej
rzeczywistosci, nalezy przesledzi¢ te czynniki, ktore do owej estetyzacji doprowadzity.
W tym celu podjete zostang refleksje zar6wno nad samym postmodernizmem jako
pojeciem i zjawiskiem, jak rowniez nad koncepcjami, ktoére okre$lane sa mianem

postmodernistycznych.

Postmodernizm jako zjawisko ery ponowoczesnej to ruch zachodzacy
w szeroko pojetej kulturze. Analiza tego pojecia niezbedna do dalszych rozwazan w tym
rozdziale wymaga zwrocenia uwagi na rozne definicje postmodernizmu, sposoby jego
rozumienia czy tematyke, ktora skupia si¢ wokot terminu postmodernizm. Dodatkowa
trudno$¢ sprawia brak rozréznien albo zamienne uzycie termindéw ,,postmodernizm”

1,,ponowoczesnos$¢”. Te zagadnienia przekraczaja ramy rozprawy. Interesuje mnie proces

138 Zob. https://sjp.pwn.pl/sjp/postmodernizm;2572194.html. [dostep: 15.02.2018]
139 Szerzej o roznych znaczeniach estetyzacji bedzie mowa w dalszej czescei pracy.
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zmian w warto$ciach 1 przezyciach estetycznych, ktory wystepuje w sztuce okreslanej

postmodernistyczng, dlatego w wigkszosci postugiwac si¢ bede terminem postmodernizm.

W Stowniku wyrazéw obcych PWN mozna przeczytac, iz postmodernizm jest
to ,,nurt we wspotczesnej sztuce, literaturze, filozofii konca XX w. stanowiacy krytyke
nowoczesnej cywilizacji opartej na idei rozumowego i jednolitego porzadku istnicjgcego
w $wiecie”!#. Krystyna Wilkoszewska w swojej pracy odnosi si¢ do problematycznosci
tego pojecia, wskazujac na zbytnig wieloznaczno$¢, czestym nieprecyzyjnym uzyciu oraz
wprowadzaniu zametu. Jednoczesnie przyznaje, ze mozna zauwazy¢ pewien zbiOr
problemow charakterystycznych dla  postmodernizmu®*'. Na osi czasu wraz
z postmodernizmem pojawily si¢ bowiem pytania dotyczace rozumu i racjonalnosci,
zagadnienia $mierci podmiotu, kategorii prawdy, szeroko dyskutowanej przy okazji
wpltywow mass medidw, jak rowniez zmian zachodzacych w obrgbie $wiadomosci
estetycznej postmodernistycznego spoteczenstwal#?, Zarbwno Mike Featherstone, Fredric
Jameson, jak i Wolfgang Welch wskazuja na cechg postmodernizmu w postaci zamazania
granic mi¢dzy sztuka okreslang jako wysoka a sztuka popularng. Jak pisze Featherstone:
,Badajac definicje postmodernizmu, stwierdzimy, ze szczegdélny nacisk kladzie sig
tu na zatarcie granicy pomig¢dzy sztuka i codziennym zyciem, na zanik r6znicy pomig¢dzy
sztuka wysokoartystyczng z jednej strony i kultura masowa czy popularng z drugiej,
na powszechny beztad stylistyczny oraz ludyczne pomieszanie kodéw”!*3. Jameson
podkresla zwigzek ery postmodernistycznej z narodzinami ,,nowego typu spotecznego
zycia 1 nowego porzadku ekonomicznego”, spoleczenstwa konsumpcyjnego, ktore

144

zdominowane jest przez media i kultur¢ obrazkowa **. Andrzej Szahaj rowniez podkresla

konsumpcyjnos¢ jako jedng z gtownych cech postmodernistycznego $wiata, w ktorym

140 Zob. https://sjp.pwn.pl/szukaj/postmodernizm.html [dostep: 15.02.2018].
141 K, Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Universitas, Krakéw 2000, s. 9.
142 |bidem., s. 9.

143 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego [w:] Postmodernizm. Antologia
przekladow, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1997, s. 302.

144 E, Jameson, Postmodernizm i spoleczenstwo konsumpcyjne, [W:] Postmodernizm. Antologia przektadow,
red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 193.
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to konsumpcja jawi si¢ jako wrecz spoteczny obowiazek!®®. Badacz stusznie odwoluje sic
w tym kontek$cie do Jean’a Baudrillarda, ktory konsumpcje dobr zamienit w swojej teorii
symulakréw na konsumpcj¢ masowo produkowanych znakow i komunikatow. Wedtug
niego produkcja ta powoduje ,,pogiebiajacg si¢ obojetnos¢ publicznosci niezdolnej juz

do ich wchtaniania”8,

Powyzsze rozumienie postmodernizmu, potwierdza, ze znaczeniowy zakres
postmodernizmu jest nader szeroki, bowiem obejmuje kulture, sztuke, nauke, réwniez
filozofig'*’. Pojecie postmodernizmu kryje w sobie rowniez wiele sprzecznosci, czesto jest
rozumiany ambiwalentnie. Poza mglisto$cia, jakg si¢ charakteryzuje, zawiera ono w sobie
szereg zagadnien i problemow z réznych obszarow wiedzy. Dlatego tez jest to pojgcie

interdyscyplinarne i stosowane na wielu polach intelektualnej aktywnosci cztowieka.

Jedna z najbardziej wyrozniajacych cech ponowoczesnosci jest istnienie
spoteczenstwa konsumpcyjnego. Wraz ze wzrostem rozwoju gospodarczego nastgpila
wzmozona produkcja dobr, ktora z kolei napedzata sprzedaz i konsumpcj¢. Popyt 1 podaz
wzajemnie si¢ napg¢dzaja. Spoleczenstwo konsumpcyjne posiada specyficzny sposob
funkcjonowania, to jest charakterystyczny system wartosci, norm i zachowan. Jak sama
nazwa wskazuje, takie spoteczenstwo nastawione jest na szeroko pojeta konsumpcje, czyli
nabywanie wszelkich dobr. Jednak owo dziatanie nie ma na celu zaspokajania tylko
i wylacznie potrzeb utylitarnych. Jedng z wad wspoétczesnej kultury jest fakt, iz jest ona
wysoce stresogenna. Ludzie pracujg, by mdc pozwoli¢ sobie na dobra, ktérych, ich
zdaniem, potrzebuja. Niemoznos$¢ posiadania wystarczajacej] sumy pieniedzy rodzi
frustracje, ktore z kolei roztadowywane sa zakupami. Jak zauwaza Bohdan Dziemidok,
cztowiek, aby funkcjonowa¢ prawidtowo, powinien znajdowaé si¢ w stanie rownowagi
wewnetrznej 1 dobrego samopoczucia. Aby osiggnac taki stan, cztowiek winien zaspokajacé
takie potrzeby, jak: potrzeba rekreacji i rozrywki, doznawania réznorodnych wrazen

zmystowych oraz emocji, potrzeba marzen, ekspresji osobowosci, ucieczki od codziennych

145Zob.https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/876/A.%20Szahaj,%20C0%20t0%20jest%20post
modernizm.pdf [dostep: 15.02.2018].

146 Ibidem.
147 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Universitas, Krakéw 2000, s. 9.
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trosk, roztadowania i ztagodzenia napie¢'®®. W tym postepowaniu daje zauwazyé sie

zasada btednego kota. Zakup powoduje spadek napigcia, jednak stan ten trwa dos¢ krotko
i w efekcie zestresowany czlowiek, nie wiedzac, jak prawidtowo roztadowaé negatywne
emocje, zadowala si¢ najlatwiejszym 1 najszybszym rozwigzaniem, si¢gajac na potki
sklepowe. W $§wiadomosci przecietnego konsumenta utrwala si¢ rozumowanie, wedlug
ktérego podstawowym i ostatecznym celem egzystencji jest doswiadczanie coraz
to nowych wrazen zwigzanych z nabywaniem produktéw. Taki proces jest coraz bardziej
intensyfikowany — cztowiek kupuje coraz wiecej i coraz to nowe rzeczy. Skutkuje
to pewnego rodzaju uzaleznieniem o0d intensywnych bodzcow, z ktorego uczestnik
spoteczenstwa konsumpcyjnego nie moze si¢ uwolni¢. Jak najlepiej scharakteryzowaé
cztonka spolecznosci konsumpcyjnej oraz $wiat, W ktorym si¢ porusza? ,,To Swiat,
w ktérym zaznajemy rozrywki polegajacej przede wszystkim na (...) satysfakcji ptynacej
z konsumowania i wchlaniania: towaréw, widokow, potraw, napojow, papierosow, ludzi,
wyktadéw, ksiazek, filmow — wszystko to jest konsumowane, polykane. Swiat jest jednym
wielkim przedmiotem naszego apetytu, wielkim jabtkiem, wielkg butla, wielkg piersia;
jestesmy wiecznie oczekujacymi, wiecznie pelnymi nadziei i wiecznie rozczarowanymi
oseskami”. To $wiat, w ktorym ,(...) kazde pragnienie musi zosta¢ natychmiast
zaspokojone”'*°. Kategoria spacerowicza, zaczerpnicta od Waltera Benjamina®, dobrze
oddaje charakter wspolczesnego czlowieka, ktory jest otoczony thumem anonimowych
postaci, ginie w tlumie wzajemnie obcych sobie ludzi. Miejscem docelowym, meta
flaneura jest galeria handlowa, btgdzi on po ,,labiryncie towarow, tak samo, jak wczesniej

btakat sie po labiryncie miasta™*°!,

W kontekst estetyczny zostaje uwikltane rowniez zycie ludzkie w ogole. Chodzi

tu o zamyst, wedlug ktérego zycie czlowieka przeksztalcone zostaje w dzieto sztuki.

148 B, Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2002, s. 224 — 227.

149 |, Hostynski, Pigkno w swiecie konsumpcji, [w:] Wizje i re — wizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce,
Universitas, Krakow 2007, s. 252 — 253, [za:] E. Fromm, Zdrowe spofeczeristwo, thum. A. Tanalska-Duleba,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 169.

150 | . Hostynski, Pigkno w swiecie konsumpcji, [w:] Wizje i re — wizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce,

Universitas, Krakéw 2007, s. 252 — 253 [za:] W. Benjamin, Aniol Historii. Eseje, szkice, fragmenty,
K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 382 — 383.

151 |bidem.
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Wspomina o tym Mike Featherstone. Koncepcja zycia jako dzieta sztuki jest $cisle
zwigzana z zalozeniem Oscara Wilde’a, wedlug ktorego esteta powinien ,,spetnia¢ si¢
w wielu formach i na tysigc réznych sposobdéw i1 powinien by¢ ciekawy nowych
doznan™'®. Ta wizja estety-konsumenta w kontek$cie wspolczesnej rzeczywistosci
naznaczonej pluralizmem w sensie pogladow, stylow zycia i mozliwosci jest nader stuszna.

Trafnym skojarzeniem zdaje si¢ by¢ tutaj posta¢ dandysa czynigcego ze swego ciala,

zachowania, uczu¢ i nami¢tnosci wystudiowany obiekt artystyczny, dzieto sztuki.

Jak pisze Bogdan Dziemidok: ,,(...) najbardziej elementarng postacig potrzeby
estetycznej jest potrzeba pickna w rdéznych jego odmianach, potrzeba obcowania
z picknem 1 doznawania swoistych przezy¢é zwanych zazwyczaj przezyciami
estetycznymi”®®. Galerie handlowe, czy tez z jezyka angielskiego — mall’e, petnia nie
tylko funkcje utylitarng, czyli umozliwiaja zakup rzeczy pozadanej, ktdrej wyznacznikiem
jest piekno, luksus, elegancja. Pragnienie estetyczne zdaje si¢ by¢ gléwnym czynnikiem,
ktory motywuje konsumenta do odwiedzania galerii. Nie istnieja one tylko
po to, by je odwiedzié, naby¢ produkt, skorzysta¢ z ushugi i wyj$¢é. Centra handlowe
sa rodzajem quasiteatru, widowiska. ,,Mamy wiec do czynienia z samonapedzajagcym si¢
spektaklem, swoistym spotecznym perpetuum mobile, w ktérym jednym z najwazniejszych
elementow owego konsumpcyjnego misterium staje si¢ luksus podobajacy sie dwom
trzecim klientow”®. W tematyke teatralizacji konsumpcji mozna wple$é rozwazania
Georga Simmla dotyczace ,,przyjemnosci plynacej z bezstronnego, kontemplacyjnego,
niezaangazowanego ogladania przedmiotow”™®®. Wydaje si¢ jednak, iz istota
»Spacerowicza” i jego sposobu patrzenia na $wiat polega na pewnym paradoksie,
a mianowicie potgczeniu nadmiaru bodZzcow 1 wrazen z obojegtnoscig wobec nich. Fala tych
bodzcoéw redukowana jest przez widza do tla, ekranu, z ktorego co jakis czas wylania sie,

wyptywa co$ godnego uwagi i zainteresowania. Mamy wigc do czynienia jednocze$nie

152 R, Shusterman, Postmodernist Aestheticism: a New Moral Philosophy?, “Theory, Culture and
Society”1988. 5/2-3. [za:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran
i Suszczynski, Krakow 1998, s. 305.

153 B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, PWN, Warszawa 2002, s. 301 — 302.

154 L. Hostyniski, Piekno w swiecie konsumpcji, [w:] Wizje i re — wizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce,
Universitas, Krakéw 2007, s. 257.

155 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadow, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1998, s. 113.
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z postawag zdystansowana 1 zaangazowania wobec przedmiotow 1 zdarzen, ktore

potencjalnie wzbudzaja reakcje estetyczng.

Analizy procesé6w zmian, jakie zachodza w obrebie wspoOlczesnego zycia
spotecznego, dokonat autor Estetyki poza estetykq, Wolfgang Welsch, uznajac
wspotczesnosé za czas spod znaku estetyki'®®. Jego analiza rzeczywistosci akcentuje
te cechy wspotczesnego spoteczenstwa, ktore uczynity mozliwym zestetyzowanie calego
ludzkiego otoczenia. Interpretujac proces estetyzacji rzeczywistosci na dwoch poziomach,
wyrdznia estetyzacje powierzchowna i gleboka.'®” Powierzchowna estetyzacja jest
widoczna na samej powierzchni rzeczywistosci 1 polega na nadawaniu jej tadnego,
estetycznego wygladu, wyposazaniu rzeczywisto$ci w estetyczne elementy. Jest to phytki
poziom estetyzacji, ktory Welsch okresla jako styling, kosmetyke, face lifting
przeprowadzony na rzeczywisto$ci. Wedlug Welscha jest to sptycona forma awangardowe;j
utopii zniesienia granic sztuki, poszerzenia jej pojecia. Ta ptytka estetyzacja polega na
bezmyslnym ,,wpompowaniu” elementéw sztuki do codziennosci. Tym, co promuje, jest
jedynie rozrywka, przyjemnos¢ i hedonizm. Zdaniem Welscha ta naskérkowa estetyzacja
okresla forme obecnej kultury, ptaskiej kultury bez glebi. Plytka warstwa estetyzacji
dotyczy upigkszania otaczajacego $rodowiska, nadawania mu walorow estetycznych
poprzez tzw. lifting. Takie estetyczne operacje przechodzi obecnie kazdy element ludzkiej
rzeczywistosci. Welsch zwraca uwage na fakt, iz nie zostat zaden element z przestrzeni,
w ktorej porusza si¢ czlowiek, ktory nie zostatby zmieniony poprzez specjalne zabiegi
estetyzacji. Wszystko, z czym czlowiek ma styczno$¢, musi sprosta¢ wymaganiom
estetycznym, a to, co zostalo pominigte w procesie upigkszania, zyskuje miano
,brzydkiego”, ,,nieinteresujacego”. W tym miejscu dochodzimy do punktu, w ktéorym
w charakterystyce epoki ponowoczesnej jest miejsce na problematyke skutkow estetyzacji
w zakresie wartosci 1 przezy¢ estetycznych, w tym na odpowiedZ na pytanie o miejsce
kategorii wstretu w kulturze ponowoczesnej. T¢ analize powinno poprzedza¢ wyjasnienie

zmian w zakresie i skali doznan estetycznych.

156 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, tham. K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2005, s. 32.
157 |bidem., s. 35.
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Welsch, przy okazji rozwazan na temat estetyzacji powierzchownej, méwi
o przezywaniu. Kazde miejsce jest miejscem ,,aktywnego przezywania” dla cztowieka®®®,
Oczywiscie, przezywanie to jest sprzezone z doznaniami estetycznymi. Nalezy jednak
zauwazy¢, 1z cechg charakterystyczng tegoz przezywania jest jego nietrwalosc.
Przezywamy w domu, na ulicy, w kawiarni i pracy, co skutkuje masowo pojawiajacymi si¢
w polu doznawania bodzcami, ktore draznig zmysty po to, by za chwilg znikna¢ i ustgpic
miejsca nowym. Pojecie przezywania moze z kolei naprowadzi¢ na refleksje dotyczaca

estetycznego postrzegania autorstwa Martina Seela®®®.

Pisze on, iz w przestrzeni
rzeczywisto$ci spolecznej istnieja pewne wydzielone strefy, ktoérych zadaniem jest
mozliwie jak najbardziej wydluzy¢ czas trwania owego postrzegania. Takimi strefami
sa na przyklad sale koncertowe, parki czy muzea. W trakcie takiego postrzegania
spotykamy si¢ z tym, co estetyczne, ,,z tym, co tu i teraz wychodzi naszym zmystom
i naszej imaginacji naprzeciw”'®°. Pisze on réwniez, iz produkty wytworczosci estetycznej,
takie jak dekoracje, sa z gory odnoszone do procesOw postrzegania estetycznego.
Przyjmujac zatem, iz obecnie do rangi takiej strefy postrzegania urosty galerie handlowe
oraz to, iz dekoratywnos¢ jest wpisana w charakterystyke galerii handlowych, nalezatoby
stwierdzi¢, iz estetyczne postrzeganie, o ktorym mowi Seel, w tym wtasnie miejscu jest jak
najbardziej mozliwe. Jednak sytuacja, z ktéra ma do czynienia czitowiek wkraczajacy
w obszar galerii handlowej, to zaledwie proba uchwycenia pojawiajacych sie
1 znikajacych obrazow i zapachow, ktorych domena jest wcze$niej wspomniana ulotnos$e.
Dodatkowo fakt bombardowania bodzcami powoduje splycenie ich do$wiadczania,
postrzegania estetycznego, uzywajac terminu Seela. Nie jest to czas poswigcony chwili,
lecz rejestrowania strumienia poszczegolnych chwil, ktore w rezultacie ich natloku zlewaja
si¢ ze sobg. Zatem w tym kontek$cie sytuacja postrzegania estetycznego przyjmuje swoja
zmodyfikowanag czy nawet wypaczong wersje. Wspoiczesna kultura, ktora
w swoim zalozeniu ma za zadanie wytworzy¢ sposobnosci do estetycznego postrzegania,
w efekcie zaburza 1 znieksztatca 6w proces, prowadzac w rezultacie do braku umiejetnosci
estetycznego postrzegania, do znieczulenia, czyli anestetyzacji, ktdra stanowi, zadaniem

Welscha, rewers zjawiska estetyzacji.

138 Ibidem., s. 33.
159 M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, tham. K. Krzemieniowa, Universitas, Krakow 2008, s. 28 — 29.

160 |hidem., s. 29.
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Odo Marquard réwniez zajmuje stanowisko krytyczne wobec zjawiska
estetyzacji. Pojmuje on estetyzacje rzeczywistosci jako kontynuacje rewolucjonizowania
rzeczywistoécil®l. Rewolucja ta ma swodj poczatek w nadmiernej estetyzacji
rzeczywisto$ci, natomiast jej rezultatem moze by¢ zjawisko anestetyzacji. Teoria Odo
Marquarda rozréznia dwie estetyzacje, mianowicie estetyzacj¢ sztuki oraz estetyzacje
rzeczywistoécil®?,  Jego zdaniem o estetyzacji sztuki mozna mowi¢ dopiero
W nowoczesnosci. Proces ten nalezy umiesci¢ w tym okresie, poniewaz za sprawg
odczarowania $§wiata uznano, ze pigkno jest dzielem ludzkiej aktywnosci i to wilasnie
poprzez sztuke pigkno pojawia si¢ w Swiecie. Za$ estetyzacja rzeczywisto$ci ma miejsce,
gdy ,sztuka spod znaku estetyki — zapominajac o granicach sztuki — wciagga calg
rzeczywisto$é w majak i trans sztuki i niejako rzeczywisto$é¢ zastepuje sztuka”%%. W pracy
pod tytutem Estetyka i antyestetyka Marquard pisze o niebezpieczenstwie, ktore moze
nies¢ za sobg estetyzacja, a mianowicie o antyestetyce, czy tez antyestetyzacji. Odbiorca
rzeczywistosci moze bowiem gwaltownie przej$¢ od stadium nadmiernego odurzenia
bodZzcami zmystowymi do niewrazliwo$ci na nie. Dzieje si¢ tak za sprawa wyzej
wspomnianego procesu estetyzacji rzeczywistosci. Zdaniem Marquarda ,,nie prowadzi
to do niczego dobrego, gdyz jest to (...) anestetyzacja cztowieka”®. Powodem, dla kt6rego
filozof tak negatywnie postrzega owo zjawisko, jest umieszczenie rozwazan dotyczacych
estetyzacji w kontekscie eschatologicznym. Marquard widzi bowiem role estetyki jako
wybawiciela, wyzwoliciela ludzko$ci od konsekwencji rewolucji przemystowej, ktorej
autor nie postrzega jako pozytywne zjawisko. Jednak, jak zaznacza Marquard, owo
wybawienie jest tylko pozorne 1 ma pejoratywne skutki. Estetyka bowiem jako zrddto
ratunku zostaje rozprzestrzeniona na obszar calej rzeczywistosci. Sfery, ktore dotad nie
nosily znamienia estetycznos$ci, zaczynaja go nabiera¢ i wszystko, co nalezy do obszaru
kultury, staje si¢ dzielem sztuki. W efekcie nie jest juz mozliwe ustalenie cezury, ktora
odgradzalaby to, co jest sztuka, od tego, co do sztuki nie nalezy. Wraz ze zniknigciem

sfery estetycznej, jako odrebnej, niemozliwe staje si¢ zatem przezycie estetyczne jako

161 0. Marquard, Aesthetica i Anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2007, s. 8.

162 |bidem.
183 |hidem.
164 |bidem.
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odrgbne jakosciowo od przezy¢ nieestetycznych. Wobec tego, jesli cziowiek nie
ma mozliwosci doswiadczania przezy¢ stricte estetycznych, prowadzi to do znieczulenia

na warto$ci estetyczne, do anestetyzacjil®.

Estetyzacja w zalozeniach miata by¢ zjawiskiem pozytywnym. Jej zadaniem
bylo bowiem zaspokajanie ludzkich potrzeb obcowania z tym, co pigkne, umozliwianie
doznawania przezy¢ estetycznych. Jednak proces ten, rozlewajac si¢ na calg rzeczywistosc,
W coraz mniejszym stopniu spetniat swoje zadanie. Estetyzacja przestrzeni funkcjonowania
cztowieka,  ktora ~ miala  wzmacnia¢  doswiadczenia  estetyczne,  zaczela
te doswiadczenia czyni¢ ubozszymi. O takiej negatywnej konsekwencji estetyzacji
rzeczywistosci pisata Iwona Lorenc w pracy Estetyczne problemy poznej nowoczesnosci,
odnoszac si¢ do teorii Welscha.’®® Wedlug badaczki estetyzacja $wiata jest rodzajem
ucieczki przed bolem i cierpieniem spowodowanymi niesprawiedliwoscig S$wiata.
Ta ucieczka w sfere estetycznos$ci skutkuje wprowadzeniem w stan u$pienia, zapomnienia,
pewnego rodzaju ulgi. Jednak w rzeczywistosci pozadane panowanie nad rzeczywisto$cia
oraz pozbycie si¢ Igku jest tylko pozorne. To, co dzieje si¢ naprawde, to ,,ostudzenie”
percepcji estetycznej, czyli wlasnie anestetyzacja — niewrazliwos¢ ,,na to, co pigkne, dobre

i prawdziwe”’,

Pozytywne zjawisko estetyzacji stalo si¢ wigc w obecnych czasach tym,
co zagraza naturalnemu, wlasciwemu rozwojowi czlowieka, w tym rozwojowi
estetycznemu. Czlowiek odurzony estetycznoscia, nie potrafi juz w pelni doswiadczaé
tego, co estetyczne, bowiem jego zmyst zostal stgpiony. Warto§¢ estetyczna
poszczegdlnych elementéw rzeczywistosci zostala umniejszona za sprawa jej
powszechno$ci. W zwigzku z tym, wszystko niejako ,,uton¢to w bylejakosci”, co skutkuje
,bylejakoscig” wrazen. Taka anestetyzacja prowadzi w koncu do niezdolno$ci skupienia
uwagi na tym, co rzeczywiscie ma warto$¢ estetyczng, czyli posiada pewne estetyczne
jakosci. Dodatkowo fakt, iz zar6wno naskorkowa warstwa rzeczywistosci, jak i jej poziom
glebszy poddaly si¢ procesom estetyzacji, skutkuje wizja $wiata niemal jedynie przez

pryzmat jej estetycznosci. To przesycenie estetyczno$cig mialo wkrotce zaowocowac

185 |bidem., s. 17.
186 |, Lorenc, Estetyczne problemy pdZnej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014, s. 56.
167 | bidem.
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konsekwencjami w postaci tendencji odwrotnych, zaréwno w kulturze, jak i sztuce. Chodzi
mianowicie o nadejscie epoki awangardowej, ktora wstrzasneta i zrewolucjonizowata
owczesne pojecie o tym, co estetyczne, jak tez o calej rzeczywistosci. Jej najwickszym
rezultatem bylo umniejszenie wartosci, a wrgcz dyskredytacja pigkna oraz innych
tagodnych warto$ci estetycznych. Jest to bez watpienia skutek negatywny zjawiska
(hiper)estetyzacji. Jednakze mozna na 6w rezultat spojrze¢ pod innym katem. Nadmierna
estetyzacja, zamiast wzbogaci¢ estetyczny wymiar ludzkiej egzystencji w rozumieniu
ludzkiej wrazliwos$ci i mozliwo$ci wystgpowania przezy¢ estetycznych, zaowocowata
anestetyzmem — brakiem wrazliwosci na estetyczne bodzce. W zwigzku z tym, iz czlowiek
stal si¢ niewrazliwy na zestetyzowane otoczenie, pojawita si¢ potrzeba wybudzenia
z estetycznego letargu. Odpowiedzia na t¢ potrzebe bylo wlasnie przesuniecie si¢
zainteresowania z tagodnych warto$ci na takie, ktore wywotywalyby na tyle silne
doznania, aby moc przywrdci¢ czlowiekowi zdolno$¢ doswiadczania wartosci
estetycznych oraz og6lng wrazliwos$¢ na bodzce zmystowe. Potrzebe te realizuje si¢ zatem
za pomocg takich kategorii, jak: brzydota, groteska, niesamowito$¢, a zwlaszcza wstret.
Zadna inna kategoria estetyczna nie powoduje tak wyraznych i intensywnych doznan,
dlatego wykorzystywanie wstretu w sztuce wspotczesnej jest skuteczng metoda dla

ponownego rozbudzenia pierwiastka estetycznego w cztowieku.
b) Dyskredytacja pigkna w kulturze i sztuce wspolczesnej

Dyskredytacja pozytywnych wartosci estetycznych w sztuce zapoczatkowana
w wieku XX, oprécz powodow omédwionych w poprzednim fragmencie, miata swoje
podtoze w zjawiskach natury gospodarczo-spotecznej oraz spoteczno-religijnej.
Jej poczatek 1 zarazem apogeum krzyzuje si¢ z nastaniem i rozwojem awangardy oraz
postmodernizmem. Za istotne i jednoczes$nie zwigzane z charakterem zmian dotyczacych
upodoban estetycznych oraz przewartosciowania wartosci nalezy uzna¢ rozwdj techniki
oraz mediow, ktore w znacznym stopniu wptynety na zmiang funkcjonowania cztowieka,
a zwlaszcza na sposob dos§wiadczania i percypowania rzeczywistosci. Ten zwrot w optyce
dotyczacy otaczajacej rzeczywisto$ci obrazuje manifest futurystyczny ,,My chcemy
wychwalaé agresywny ruch, goraczkowa bezsenno$é, biegnacy krok, policzek i pig§é”i68.

Ten ped ku szybkos$ci jest naturalng wrecz reakcjg na to, o czym mowi Walter Benjamin,

168 Zob. http://hoth.amu.edu.pl/~technix/manifest.htm [dostep: 02.04.2018].
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czyli na gwaltowne przy$pieszenie, zauwazalne w zasadzie w kazdym aspekcie ludzkiego
zycia. Szybko$¢, z jakg wowczas do odbiorcy docieraty bodzce, towarzyszyta jednoczesnie
zintensyfikowanej percepcji. Ciagglos¢ doznawania utorowala miejsce dla wielosci
1 roznorodno$ci doznan, a co za tym idzie, percepcja odbiorcy zostata zintensyfikowana.
Takie doznania, czgsto ostre, pozbawione subtelnosci, jeszcze bardziej potegowaty
pragnienie tego, co nowe, zaskakujace, ekscytujace. Tego za$ kategoria pigkna oraz inne,
jeszcze tagodniejsze kategorie, nie dawaly odbiorcom. Ich oczekiwania sktanialy sie

bowiem ku brzydocie, cudacznos$ci, niesamowitosci, chaotycznosci.

Glowng osig refleksji dotyczacej sztuki awangardowej oraz jej zwigzku
z estetyka sa dwa pytania. Czy wartosci estetyczne konstytuuja dzieto estetyczne oraz czy
funkcja dzieta artystycznego jest realizacja wartosci estetycznych? Mimo, ze panujgce
przeswiadczenie lokowato sztuk¢ awangardowa poza obszarem estetycznosci, z czegO
wynikat jej deklarowany antyestetyzm, to jednak nie mozna powiedzie¢, ze byta ona
neutralna estetycznie, bowiem warto$ci estetyczne skladaty sie na ogdélny odbidr dzieta,
wspottworzyly jego globalny sens. Jesli sztuka awangardowa nie byta antyestetyczna,
zatem musiata, $wiadomie lub nie, realizowa¢ pewne wartoscil®®. Te wartosci Mieczystaw
Wallis nazywa warto$ciami estetycznymi ostrowarto§ciowymi. Klasyfikacja Wallisa oparta
na specyfice przezycia estetycznego skutkuje rozréznieniem na wartoéci ostre i tagodne!’°,
Ostre sg te wartosci, ktore powoduja doznanie estetyczne dysharmonijne, w ktorych
wystepuje element przykrosci. Zatem mozna méwi¢ wilasnie o realizacji wartosci ostrych
w tejze sztuce, mimo tego, iz realizacja ta nie jest dzialaniem zamierzonym, a warto$¢
dzieta jest konstytuowane przez inne niz artystyczne wartosci. W takim wypadku
terminem, ktory bytby witasciwszy do opisu zjawiska sztuki awangardowej, zdaje si¢ by¢
raczej ,antykallizm” anizeli antyestetyzm.!’' Przejawia si¢ to w upodobaniu do tego,
co cudaczne, wstrzasajace, brutalne czy obrzydliwe, co jest charakterystyczne szczegolnie
dla nadrealizmu i impresjonizmu. Nadrzedna do tej pory wartos¢ w sztuce — pigkno,

poddana zostata dewaluacji. Jak pisze Maria Gotaszewska: ,,(...) za obraz¢ uznawano

189 T, Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Cure
— Sktodowskiej, Lublin 2000, s. 197.

170 Zob. M. Wallis, Wyb6r pism estetycznych. Wprowadzenie, wybor i opracowanie T. Pekala, Universitas,
Krakow 2004.

71T, Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Cure
— Sktodowskiej, Lublin 2000, s. 197.
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opinie, ze co$ podoba sie, bo jest mite, tadne i przyjemne”!’?. Wiodaca, najsilniejsza
warto$cig okazata si¢ nowos$é, oryginalnos¢ dajaca efekt wstrzasow, napiec¢ i paradoksow.

Stad tez fascynacja turpizmem, taszyzmem i sztukg aleatoryczng.

Sztuka awangardowa pojmowana jako pole ,-izméw”  stanowita
zados¢uczynienie pragnieniu coraz to nowych wrazen i1 pobudzen zmystowych oraz
intelektualnych. Efektem tych pragnien byta wielo$¢ istniejagcych w okresie awangardy
nurtéw, z ktorych czes$¢ nie cieszyla si¢ dluga zywotnoscig. Fakt ten mozna ttumaczy¢
zaroOwno w odniesieniu do specyfiki tego okresu, jak rowniez specyfiki pojecia nowosci,
ktora w do$¢ krotkim czasie traci na swojej swiezosci. Awangarda odzwierciedlata wigc
ducha owczesnej rzeczywistosci, ktéry byt duchem niespokojnym, rzadnym agresywnej
wrecz predkosci 1 dynamizmu, nieznoszacym nudy 1 stabilizacji, deprecjonujgcym zastane
schematy, klasyfikacje i reguty oraz odzegnujacym si¢ od wartosci estetycznych tagodnych
na rzecz tego, co ,cudaczne, wstrzasajace, agresywne, brutalne czy wstretne”’s,
Wprawdzie historia nurtow awangardowych ma juz bogatg literature, to przypomnienie ich
najwazniejszych zatozen jest celowe ze wzgledu na zarysowanie kontekstu kulturowego

1 artystycznego, w ktoérym antykallizm wzmacniat zainteresowanie takze przezywaniem

wstretu.
Secesja

Secesja jest nurtem w historii sztuki, ktory trudno uzna¢ za antykallistyczny.
Nie sposob go jednak poming¢ w omawianiu przemian w wartosciach estetycznych
wyrazajacych sie w jej stosunku do natury i cywilizacji. Manifestacja pragnienia nowosci
miata swoj poczatek w nurcie secesyjnym. Cho¢ w jego ramach uzywano kategorii pigkna,
to jednak sposob jej realizacji byl odmienny. Odmienno$¢ ta wyrazata si¢ nie tylko
w stosowaniu nowych materialow, lecz réwniez w doborze tematyki, ktéra budzita

ambiwalentne odczucia.

Catla sztuka secesyjna to ukton w strong sztuki uzytkowej, celowej. Stanowita

kres odwiecznego konfliktu miedzy sztuka a rzemiostem!’*. Pickno secesyjne mozna

172 |bidem., s. 68.
173 Ibidem.
174 |bidem., s. 156.
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opisa¢ jako pickno harmonii techniki i natury, ktore do tej pory byly od siebie skrajnie

oddzielone.

Nalezy zaznaczy¢, ze sztuka tegoz okresu nie stronita od nowych technologii
I maszynowego wytworstwa. Wtasnie dlatego, ze tak chetnie korzystala z nowosci
technicznych, czgsto mowi sig, ze secesja tak samo zblizata si¢ do natury, poprzez istnienie
fauny i flory jako jej gtownych motywow, jak i oddalata, ze wzglgdu na zwrocenie si¢
w stron¢ nowych technologii oraz wykorzystanie nowych, dotad niespotykanych w sztuce
materialow!’®. Z czasem te tendencje podejma $mielej kolejne nurty sztuki wspotczesnej

1 skierujg uwage na przedmioty, ktore nie sg pickne.

Fascynacja rozwojem 1 cyklicznos$ciga przyrody powodowata lawinowo
pojawiajace si¢ w roznych przedmiotach motywy lisci, galezi oraz kwiatow. Sztuka
uwieczniala rdwniez postacie zwierzat, zwlaszcza: motyli, wazek, flamingow, tabedzi —
ze wzgledu na dlugie, faliste szyje, jak rowniez nietoperzy czy pawil’®. Artyéci secesyjni
starali si¢ odda¢ charakter przyrody — jej tajemniczo$ci 1 magiczno$ci. Stad rodwniez
uzywanie metody makroskopowej w malarstwie, czego przykladem moze by¢ chociazby
»Dziwny ogrod” Jozefa Mehoffera z 1902, gdzie artysta uwiecznil nadnaturalnych
rozmiaréw wazke. W zwigzku z rozwojem nauk S$cistych, a w szczegolnosci optyki, byto
mozliwe poznawanie nowych organizméw w skali mikro. Takie mikroorganizmy staly si¢
inspiracjg dla Ernsta Haeckela, niemieckiego biologa — estety, autora publikacji Formy
artystyczne natury, zawierajacej rysunki powigkszonych mikroorganizmow. Takze

te zainteresowania beda mialy swoja kontynuacje w awangardzie, gdzie zostang

spozytkowane w tworzeniu odmiennego obrazu $wiata.

Warto skrétowo nadmieni¢, ze idea nowosci 1 oryginalnosci, bedaca motywem
przewodnim nurtéw awangardowych, zawladnegta wczesniej wyobraznig artystow
secesyjnych. Okres secesji to tak zwany czas odwrotu od ,,maszynofobii”*’’, czego
przejawem byto, iz artysci siegali po coraz to nowe materiaty. O ile w rzemiosle uzywano:

kosztownej kosci sloniowej czy orientalnego drewna, kamieni szlachetnych

175 Zob. T. Pe¢kala, Secesja. Konkretyzacje i interpretacje, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie —
Sktodowskiej, Lublin 1995, s. 118.

176 Ibidem., s. 178, 180.
177 |bidem., s. 174.
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1 potszlachetnych, brazu, mosiagdzu czy cyny, to w architekturze stosowano polgczenia
kontrastujacych ze sobg pod wzgledem faktury materiatow, na przyktad: ceglty, marmuru,

kamienia polnego'®,

Przetom XIX 1 XX wieku byl rewolucyjny, jesli chodzi o role kobiety
w Kkulturze. Jej status zardbwno materialny, jak i spoteczny wzrdst. Kobieta nie byta juz
tylko bierng, stanowiaca tylko i wytacznie ozdobg, postacia, lecz stata si¢ osoba niezalezng
finansowo 1 spotecznie. Jej pozycja w spoteczenstwie musiala mie¢ swoje odbicie
w dziatalno$ci artystycznej tamtego okresu. Dlatego tez nieodlacznym motywem
wilasciwym secesji byta wtasnie kobieta. Ten okres w sztuce wykreowat jednak nowy wzor
kobiecosci. Czesto na obrazach secesyjnych arty$ci uwieczniali posta¢ kobiety
jednoczesnie dojrzatej i niedojrzatej, majacej cechy dziewczece, jak réwniez chlopiece,
co implikowato posiadanie dwuznacznego, niepokojacego uroku oraz budzito skojarzenia
natury erotycznej'’®. Widaé tu zatem zderzenie dwoch kontrastujacych ze soba kobiecych
wzoréw — z jednej strony, krucha i delikatna, a z drugiej, wladcza, dostojna i epatujaca
swoimi wdzigkami. Obrazy przedstawiajace kobiety wyrazaty podziw i uwielbienie dla
ptci zenskiej. Jednak réwnoczesnie wywotywaly one pewna doz¢ strachu, zapewne
powodowanego cielesnoscig, ktéora w owym czasie dopiero byla odkrywana.
Ambiwalencj¢ uczuciowa mezczyzny w stosunku do kobiety mozna zatem opisaé przy
pomocy takich poje¢, jak: mitos¢ 1 lgk, wrogos¢ 1 uleglo$¢, fascynacja 1 wstret.
Nawigzaniem do zainteresowania motywem kobiecos$ci oraz zjawiskami przyrodniczymi
byta eksploatacja zjawisk narodzin, $§mierci i odradzania, zardowno w §wiecie przyrody, jak
i w $wiecie ludzkim®°. Dlatego tez czestymi motywami malarzy secesyjnych — Klimta,
czy Wyspianskiego, byly fazy i etapy ludzkiego zycia: cigza, macierzynstwo, przekwitanie,

starzenie si¢ oraz $mierc.

Mimo iz nurt secesji nie manifestowal odwrotu od tagodnych wartosci
estetycznych, a nawet pigkno bylo traktowane jako warto$¢ naczelna, to jednak nastapita
szczegolna zmiana w jego pojmowaniu. Pigkno zaczelo zawiera¢ w sobie elementy mroku,

tajemniczosci, dwuznacznosci. Wida¢ to zwlaszcza w przypadku secesyjnych postaci

178 |bidem., s.151, 152.
179 Zoh. M. Wallis, Secesja, Arkady, Warszawa 1974.
180 |hidem., s. 153.
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kobiecych. Co wiecej, eksplorujac tematyke kobiety w sztuce poprzez laczenie jej
z motywem przyrody, secesja poruszata jednoczes$nie temat przemijania oraz $mierci.
Powodem tego bylo pojmowanie postaci kobiecej jako silnie zwigzanej z natura,
w przeciwienstwie do zdystansowanego wobec niej mezczyzny. Krytyka tak wilasnie
rozumianej kobiecos$ci zajmuja si¢ te nurty sztuki wspotczesnej, ktore podejmujg tematyke

cielesnosci, $miertelnosci i ptciowosci, wykorzystujac przy tym wiasnie kategori¢ wstretu.
Futuryzm

Rzeczywistos¢ XIX wieku oraz poczatkow wieku XX naznaczona byla
licznymi rewolucjami. Jedng z nich stanowil postegp w dziedzinie techniki, ktory
zaowocowal takimi wynalazkami, jak: rower, samochdd, elektrycznosé, lokomotywa
parowa, kolej czy film. Posiadaty one jedna wspdlng cech¢: miaty one wprawi¢ obiekt
w ruch lub tez ten ruch ukaza¢. Okres ten zatem mozna okresli¢ jako czas powszechnego
dynamizmu. Wlasnie z upodobania do ruchu, szybkosci, taczonej roéwniez
z agresywnoscia, zrodzila si¢ idea futuryzmu. W jego ramach powstal nawet specyficzny
termin - ,modernolatria”®!, ktéry swoim znaczeniem oddawat gloryfikacje
nowoczesnosci, szybkosci oraz oczarowanie technikg. Jej wyrazem byt motyw samochodu
jako symbolu predko$ci oraz przysztosci, uwieczniony w dzietach Umberto Boccioniego
»Czerwony automobil”, ,,Szybkos¢ samochodu” czy Carla Carri ,,Czerwony Jezdziec”.
Fascynacja predkoscia oraz dynamika nie omingla postaci zwierzecych, ktore takze
znalazty swoje miejsce w futurystycznej sztuce, czego przyktadem jest ,,Dynamizm psa
na smyczy’ autorstwa Giacomo Balli. Innymi motywami, ktére przykuwaty uwage
oOwczesnego spoleczenstwa 1 ktore staty si¢ tematami dziet sztuki futurystycznej, byly
zjawiska groteskowe, zaskakujace, na przyktad cyrk 1 jarmark, ktorych funkcjonowanie
rowniez w duzej mierze bazowato na ukazywaniu dynamiki, ruchu'®?. Te tematyke podjat
wiloski futurysta Vittorio Canta w dziele ,,Circus Minimum” oraz Gino Severini

w ,,Harlequins on Artstach”.

Pragnienie nowosci oraz tendencja do eksperymentowania byly

charakterystyczne dla ruchu futurystycznego. I cho¢ trudnos¢ w jednoznacznym okresleniu

181 Ch. Baumgarth, Futuryzm, ttum. J. Tasarski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987,
s. 213.

182 |pidem., s. 219.
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istoty tego nurtu wynika z inspiracji, jakie czerpal z innych, funkcjonujacych w tym
okresie nurtéw, jak rowniez z braku mozliwosci zaklasyfikowania jego tworcow wytacznie
do futuryzmu, to jednak mozna wyodrebni¢ te jego cechy ktore wspolgrajg ze zjawiskiem
antykallizmu. Specyfikg sztuki futurystycznej bylo nastawienie na cel jakim byta proba
wylamania si¢ z istniejagcych kanonéw, jak réwniez pragnienie ciggltego poszukiwania
nowych $rodkéw wyrazu artystycznego. Sztuka futurystyczna byla, zgodnie z trescia

manifestu, agresywna, zuchwala, buntownicza i odwazna'®

, Co wskazywato na jej
anarchistyczny, peten gwattownos$ci charakter. Wystapienia futurystow niejednokrotnie
wywotywaty protesty. To, co wyrdzniato literature i poezj¢ futurystow, to miedzy innymi:
podwazenie zasad jezykowych i skladni, czgste wykorzystywanie onomatopei, pisowni
fonetycznej czy fantazyjnego ukladu topograficznego, co wpisywalo si¢ w postulat ,,stow
na wolnosci”'®. Przodujacym motywem malarstwa futurystycznego byta wspotczesna
cywilizacja pelna energii oraz agresji, wielkie miasta, sport oraz rozwijajaca si¢
technologia w postaci samochodéw, samolotow czy lokomotyw. Jednym stowem,

wszystko, co reprezentowalo specyfik¢ tamtego okresu, wchodzacego w nowa erg

techniczng i technologiczna.

Futury$ci w swoim programie zakladali réwniez postulat tzw. ekspresji
totalnej, czyli korelacji i komplementaryzmu wszelkich odczu¢ zmystowych ,,poprzez
synteze poszczegdlnych doznan: smakowych, taktykalnych, kinetycznych, dzwigkowych
i zapachowych”!8, Te ostatnie doznania odgrywaty do$¢ istotng role zaréwno w kreacji,
jak i doswiadczaniu futurystycznych dziet sztuki. Wech stat si¢ bowiem instrumentem
pomocnym przy ksztattowaniu owej wrazliwosci estetycznej. Tego typu zjawiska nie

pozostaly bez wplywu na dowartoSciowanie przezycia wstretu.

W zwiazku z powszechng modernizacjg 1 technicyzacjg $wiata, do nozdrzy
owczesnego czlowieka zaczely dociera¢ takie zapachy, jak: won smardw, kanalizacji
miejskiej, siarki, ozonu, dymoéw, benzyny. Wszystkie te zapachy lokuja si¢ raczej

po stronie nieprzyjemnych doznan zmystowych, a zatem sztuka czerpigca natchnienie z tak

183 |pidem., s. 34 — 35.

184 M. Gotaszewska, Estetyka wspoiczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2001,
S. 47

185 Ch. Baumgarth, Futuryzm, thum. J. Tasarski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987,
S. 292, 294.
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ostrych bodzcow miala za zadanie zaszokowaé, wybudzi¢ z zapachowego letargu,
oszolomi¢. Miata réwniez rozbudzi¢ nowg wrazliwos¢, otwarta na doswiadczenia
estetyczne dysharmonijne w zakresie zmystu we¢chu. Wyksztatcenie nowej wrazliwosci,
otwartej na nowe doznania i niecunikajgcej dysonansow, mozliwa stata si¢ realizacja idei
multisensorycznosci w dzietach sztuki futurystycznej. Przyktadem moze by¢ tutaj poezja

olfaktoryczna, malarstwo zapachowe czy tez tzw. jadalna sztuka.

Ogolnie rzecz biorac, glownym zadaniem sztuki futurystow bylo ukazanie
nadrzednej zasady rzeczywistosci, jakg byla zasada powszechnego dynamizmu. Malarstwo
miato jg ukazywac poprzez wzbudzanie dynamicznych doznan. To doznanie w kontakcie
z dzietem sztuki miato mie¢ charakter totalny, by¢ przezyciem nie tyle intelektualnym,

co psychicznym, majacym angazowaé wiele zmystow.
Surrealizm

Dziatalno$¢ artystow awangardowych mozna okresli¢ jako forme sprzeciwu
wobec rozumieniu przezycia estetycznego, ktorego gtdéwnym i konstytuujacym czynnikiem
byla aktywnosé¢ intelektualna, nie za$ doznania zmystowe, intuicja czy wyobraznia®®®,
Proces tworczy traktowany byt przez surrealistow bardziej jako dziatanie intuicyjne anizeli
w pelni przemyslane oraz zaplanowane. Tworczo$¢ artystyczna, jako akt intuicyjny, jest

znakiem rozpoznawczym surrealizmu.

Bazag dla stworzenia projektu $wiatopogladu surrealistycznego bylo
rozczarowanie sytuacjg spoleczno-gospodarcza zastang w okresie powojennym oraz jego
konsekwencje w postaci zakwestionowania, a nawet odrzucenia racjonalizmu
i pozytywizmu'®’. Cecha ta jest wspolna wickszoéci ruchow awangardowych.
Charakterystycznym dla surrealistycznego spojrzenia na rzeczywisto$¢ bylo natomiast
zwrocenie si¢ w strong filozofii oraz psychologii w celu badania ludzkiego umystu
I psychiki. Poszukiwania te prowadzone byly glownie na gruncie freudowskiej

psychoanalizy, filozofii Hegla oraz czesciowo marksizmu?®, Jednym z gléwnych zalozen

186 Zoh. K. Janicka, Surrealizm, Wydawnictwa Artystyczne i filmowe, Warszawa 1985.

187 K, Janicka, Swiatopoglad surrealizmu. Jego zalozenia i konsekwencje dla teorii twérczosci i teorii sztuki,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1984, s. 19.

188 |hidem., s. 10.
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surrealizmu, ktore mialo bezposrednie przetozenie na dziatalno$¢ artystyczng tegoz nurtu,
byl paralelizm miedzy zjawiskami umystowymi a realnymi®®®. Innymi stowy, surrealizm
przyjal teze Freuda o tym, ze treSci marzen sennych majg istotny wpltyw na zycie
rzeczywiste cztowieka. Implikacjg przyjecia takiego spojrzenia na ludzkie zycie
psychiczne 1 zewngtrzne bylo przeswiadczenie o tym, iz tresci podswiadomosci
sg niezbedne dla pelnego rozwoju cztowieka. To uzewngetrznienie tkwigcych gleboko
w psychice procesow mentalnych jest mozliwe dzigki sztuce. Pomocnym komponentem
dziatan artystycznych jest natomiast wyobraznia. Stuzy ona wyzwoleniu umystu poprzez
$wiadome rozprzeganie zmystow'®. | Burzy [ona] ramy tego, co dane, wykracza poza nie,
ewokuje to, co niedostepne (...)”*°. Ta destrukcja dotyczyla granic dzielacych $wiat
natury, przedmiotow fizycznych, wrazen zmystowych, konkretu od $wiata ludzkiego,
$wiata przedmiotéw wyobrazonych, $wiata czynnoéci umystowych, abstrakcji”*%2. Proces
tworczy byl zatem wolng od jakichkolwiek wigzoéw ,.eksterioryzacja, obiektywizacja
proceséw mentalnych zachodzacych w sferze pod$wiadomos$ci”'®. Metoda za$, dzieki
ktorej takie uzewnetrznienie stalo si¢ mozliwe, byl automatyzm psychiczny oraz zwigzana
z nim praktyka zapisu automatycznego wtasciwa poezji surrealistycznej'®. Byt to proces,
ktory nie wymagat od artysty aktywizacji wtadz intelektualnych. Mozna przyjaé, iz byto
to dziatanie nieSwiadome, automatyczne, jak sama nazwa techniki wskazuje. Tym,
co wynika z takiego pojgcia procesu tworczego, byla, po pierwsze, zmiana postrzegania
sylwetki artysty, ktory nie musial posiada¢ zadnych umiejgtnosci czy specjalistycznej

195 W zwigzku z tym na

wiedzy dotyczacej regut ani tez wyrobionego smaku estetycznego
miano artysty mogl zastuzy¢ kazdy, kto realizowal technikg automatyzmu psychicznego.
Po drugie, konsekwencja byla zmiana celu sztuki. Nie byla nig ani doskonatos¢ formy, ani

pigkno estetyczne. Zagadnienia formalne i1 strukturalne nie byly zatem przedmiotami

189 |bidem., s. 16.
10 |pidem., s. 77.
191 |bidem., s. 79.
192 |bidem., s. 80.
193 |bidem., s. 185.
194 |bidem., s. 174.
195 |bidem., s. 180.
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refleksji teoretycznej z zakresu estetyki surrealizmul®,

Mozna by zatem przyjac,
iz surrealistyczna koncepcja sztuki byla bardzo bliska estetyzmowi, widocznemu
w dadaizmie. Jednakze przygladajac si¢ praktyce artystycznej tego nurtu, mozna
wyodrebni¢ W niej pewne specyficzne kategorie estetyczne. Najwaznicjsza kategorie
surrealizmu stanowila cudownos$¢, ktora z kolei zwigzana byta bezposrednio z kategorig
grozy. Te dwie kategorie mozna bylo opisaé przy pomocy takich poje¢, jak: niezwyktos¢,
dziwaczno$¢, niesamowito$¢ 1 tajemniczos¢. Nie dziwi wiec fakt, iz surrealizm czerpat
inspiracje z XVIll-wiecznej angielskiej powieSci grozy, ktora bazowata na odczuciach
niepokoju, oraz napiecia wobec zjawisk przerazajacych badz niezwyktych!®’.
Ta fascynacja warto$ciami estetycznymi ostrymi dowodzi zatem, iz brak zainteresowania
kategoriami estetycznymi oraz brak ich wystepowania w dzietach sztuki surrealizmu jest
tylko pozorny. Mozna nawet moéwi¢ w tym przypadku o tak zwanym ,picknie
konwulsyjnym”, ktore poprzez jego S$cisty zwiazek z kategoriami cudaczno$ci
i potwornoécil® lokuje sie po stronie wartosci wywoltujacych doznania estetyczne
dysharmonijne, a przynajmniej czg¢sciowo dysharmonijne. To, co mozna jednak stwierdzié
bez watpliwosci, to fakt, iz estetyczno$¢ nie byla w surrealizmie kryterium prawdziwej
sztuki. To kryterium byto epistemologiczne. Nie chodzito bowiem o doskonatos¢ formalng
oraz dazenie do pigkna czy tez innych warto$ci. Te byty niejako wypadkowg realizacji
nadrzgdnego celu, jakim bylo poszerzenie granic ludzkiego poznania, sposobu odczuwania
oraz ludzkiej wrazliwosci. Odczuwanie to miato miejsce na granicy $wiata realnego
1 wyobrazonego. Taki §wiat jest przedstawiony w dzietach Maxa Ernsta, na przyktad ,,Oko
milczenia” czy ,Kuszenie Swietego Antoniego”, jak réwniez Salvadora Dali,
Luporczywos¢ pamieci” czy ,,Geopolityczne dziecko obserwujace narodziny nowego
cztowieka”. Otwarte i1 spektakularne manifestacje surrealistycznej wrazliwosci w dzietach

1 dziatalno$ci publicznej artystow tego nurtu otwieraly droge do poszukiwania doznaf,

czasem skrajnych, jak te zwigzane ze wstretem.

19 |bidem., s. 185.
197 K. Janicka, Surrealizm, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 214,

198 K, Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu. Jego zalozenia i konsekwencje dla teorii twérczosci i teorii sztuki,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1984, s. 233.
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Dadaizm

Nurtem, ktory, wedlug swoich teoretycznych zalozen, zrywal definitywnie
z estetyzmem, byl dadaizm. Wyrost on z potrzeby walki o nowsg sztuke. Jednak
to, co wynikato zardwno z dziatan dadaistow, jak i ich przekonan, bardziej przypominato
pragnienie zabicia sztuki niz tworzenia jakiejs§ nowej jakosci. Bowiem ,,program

artystyczny dadaizmu byt wlasciwie programem totalnej negacji”’'%.

Aby naszkicowa¢ specyfike dadaizmu, nalezy si¢ tez odwotaé
do nowatorskiego projektu Marcela Duchampa, czyli koncepcji ready-made. Byla ona
konsekwencja odrzucenia do tej pory funkcjonujacej definicji sztuki. Dzialalnos¢
dadaistow mozna zatem okresli¢ jako dzialanie wySmiewajace 1 wyszydzajace ide¢ sztuki.
Jak pisze Hans Richter: ,,cialo sztuki zostalo naszpikowane strzatami $miesznosci”?%.
Tymi strzalami byty wlasnie ready-made. Byly one codziennymi przedmiotami®®, ktére
zostaty przeniesione do ,,zywego $wiata sztuki”. Innymi stowy, nastepowala ,,samowolna

subiektywizacja $wiata przedmiotow’ 22,

Literatura oraz poezja dadaistyczna podobna byla do tej, ktora tworzyli
futury$ci. Zgodnie z idea ,stow na wolnosci”, bardzo czesto dadaisci zarzucali
postugiwanie si¢ poprawng skladnig i logika, natomiast nieobce byly im neologizmy,
wyrazenia slangowe oraz przypadkowe 1 tym samym bezsensowne zestawienia stow.
Charakterystyczne byto tez laczenie kilku rodzajow sztuki, na przyktad malarstwa

z poezja, w efekcie czego powstawaty obrazy — manifesty czy wiersze — rysunkiZ®,

Jesli mozna bylo méwi¢ o jakiejkolwiek warto$ci dziet dadaistycznych,

to na pewno prozno ich byto szuka¢ w gronie warto$ci estetycznych. Duchamp catkowicie

199 M. Gotaszewska, Estetyka wspodtczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2001, s.
43.

200 H, Richter, Dadaizm: sztuka i antysztuka, thum. J. St. Buras, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s. 154.

201 Na przyktad stynna ,,Fontanna” Marcela Duchampa, ktora byla pisuarem wystawionym w galerii.

202 H, Richter, Dadaizm: sztuka i antysztuka, ttum. J. St. Buras, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s. 148.

203 M. Gotaszewska, Estetyka wspdtczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2001,
S. 45,
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odrzucal ide¢ przezy¢ estetycznych. Wybor przedmiotow, ktére miaty pretendowaé
do miana dziet sztuki, nie byl podyktowany uczuciem estetycznego zadowolenia czy
rozkoszy. Zadaniem odbiorcow ready-made niec bylo zatem wywotanie przezycia
estetycznego. Jedyna mozliwa forma odbioru dziet nurtu dada mogta mie¢ charakter
intelektualny. W sztuce nie liczyly si¢ wigc ani prawda, ani pigkno, a tworczo$¢ artysty
»blizsza byta improwizowanej zabawie niz wykalkulowanym kanonom pigkna, ktére
przystoi sprytnemu a tepemu spofeczenstwu, szukajacemu zarobkow”?%4, Sztuke
Duchampa mozna okresli¢ bardziej jako anestetyzm niz antyestetyzm. Jego negatywna
program negujacy zastang estetyczno$¢. Dzieta takie wywotywaty oburzenie a ich

tworcom przypisywano amoralno$¢, zarzucono im nihilizm.

Okres wystepowania owych ,,izmoéw” byt swego rodzaju punktem zwrotnym,
jesli chodzi stosunek do wartosci estetycznych oraz funkcji, jakie miata spelniaé sztuka.
Rozpatrywanie przemian wowczas zachodzacych w szerokim kontek$cie pozwala
zrozumie¢ zjawisko przejscia od prymatu wartosci estetycznych tagodnych do ich
zdezaktualizowania i co za tym idzie, skierowania uwagi na warto$ci negatywne.
Co wigcej, umozliwia dostrzezenie mozliwosci zaistnienia nowych kategorii estetycznych,

takich wtasnie jak kategoria wstretu.

Wspolnym rdzeniem wyzej omawianych nurtow byl ich antykallistyczny
charakter. Pociggat on za sobg inne, w zalezno$ci od danego nurtu, zmiany.
Wykorzystywane w futuryzmie jakosci, takie jak brutalnos¢ czy gwaltownos¢
przygotowaly odbiorcow sztuki na jeszcze intensywniejsze doznania estetyczne, ktorych
dostarczy¢ mogla w przysztosci kategoria wstretu. Innymi stowy, nastgpito przesuniecie
granicy, ktora wyznaczata kres doznan uznawanych za doznania natury estetycznej i ktére
mogg sta¢ si¢ pozadanymi w sztuce. Dzigki futuryzmowi otworzyly si¢ drzwi do nowego

wymiaru sztuki, w ktorym dominowaty przezycia dysharmonijne.

Zwrot ku przezyciom zmystowym jest z kolei zastugg nurtu surrealistycznego.
Zmiana w sposobie odbioru sztuki z intelektualnego na majacy charakter zmystowy
umozliwila pdzniejsze docenienie w sztuce wszelkich doznan opartych na zmystach, takich

jak: zapach, smak czy dotyk, uznawane przez wcze$niejsze teorie estetyczne za zmysly

204 |bidem., s. 44.
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,ciemne”. Wstret jako doznanie pojawia si¢ wlasnie jako skutek aktywacji tych

»clemnych” zmystow, zmystow bliskosci.

Inng cechg surrealistycznych dokonan artystycznych bylo wystepowanie
kategorii niesamowito$ci i grozy, ktore poszerzaja grupg wartosci inwersyjnych o doznania
jeszcze bardziej nieprzyjemne, wprawiajace W Stan niepokoju i niepewnosci.
Niesamowitos¢ 1 groza wywotuja u odbiorcy podobne przezycia, jako wstret W Sztuce
wspotczesnej.  Niektore nurty sztuki postmodernistycznej poszty jeszcze dalej
w wywolywaniu u odbiorcy doznan ostrych. Postugiwanie si¢ materiatami, takimi jak
zywa tkanka czy substancje naturalne spowodowato pojawienie si¢ nie tylko odczucia
niepewno$ci czy strachu, ktore wsparte byly moca wyobrazni odbiorcy, lecz takze
odczucia wstrgtu. Zatem mozna moéwié tutaj o wspolnym celu sztuki surrealistycznej i tej
czesci sztuki wspotczesnej, ktora wykorzystuje wstret jako kategori¢ estetyczng. Celem
tym jest poszerzenie ludzkiego doswiadczenia i osobniczej wrazliwosci o nowe warto$ci
i doznania. Trzeba jednak pamietac, ze dla osiagnigcia tego celu surrealizm odwotywat si¢
raczej do marzen sennych, fantazji oraz wyobrazen i formutowat na tej podstawie wnioski
0 nieostrej granicy mi¢dzy nimi a rzeczywistos$cig. Natomiast sztuka wspotczesna operuje
tym, co jak najbardziej namacalne, realne i wlasnie ta realno$¢ jest odbierana jako

niepokojaca, niewlasciwa i wstretna.

Sztuke z nurtu dadaistycznego, majaca charakter przesmiewczy i Krytyczny
w stosunku do dotychczasowej sztuki, rowniez mozna traktowaé jako inspiracje dla
pozniejsze] sztuki wspotczesnej, operujacej kategorig wstretu. Cho¢ nie ma miedzy nimi
takich punktow stycznych, jakie znalez¢ mozna w przypadku futuryzmu czy surrealizmu,
to jednak rewolucyjny charakter dadaizmu, ktory przetozyt si¢ na odrzucenie pozytywnych
warto$ci  estetycznych, a nawet jakichkolwiek wartosci estetycznych, utatwit
W poOzniejszym czasie spojrzenie na sztuke jako medium dla innych niz estetyczne

wartosci.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, iz wspolnym
mianownikiem przemian w upodobaniach estetycznych XX wieku byla fascynacja
nowoscig. Jej realizacj¢ mozna zauwazy¢ zarowno w nurcie, ktory hotdowatl kategoriom
ostrowarto$ciowym, jak i nurcie zgodnym z tradycyjnym upodobaniem do pigkna, cho¢
I w tym wypadku kategoria ta posiadata inny odcien, odbiegajacy od dotychczasowego

pojmowania tego, co pigkne. Oba te nurty odwotuja si¢ do kategorii i jako$ci estetycznych,
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ktore pozniej znajda swoje miejsce w sztuce eksploatujacej kategori¢ wstretu, takich jak:
brutalno$¢, przemoc, chaotyczno$¢. Mozna powiedzie¢ wige, ze obecnos$¢ tychze nurtéw
utorowata droge do jeszcze wickszego 1 $mielszego realizowania wartosci negatywnych
w sztuce, w tym wilasnie wstretu, oraz zainspirowata do poruszania zagadnien wigzacych

sie ze wstretem, miedzy innymi W dyskursie kobiecosci.
Postmodernizm

Biorgc pod uwage fakt, iz pickno z pola sztuki zostalo przeniesione na pole
rzeczywistosci zycia codziennego, mozna zapytac, czym jest sztuka, skoro rzeczywistos¢
codzienna, ktora sztuka by¢ nie powinna, zaczela mie¢ charakter estetyczny, natomiast
sztuka coraz czgsciej zatraca charakter estetyczny. Latwo na podstawie tych przestanek
dojs¢ do wniosku, co wielu badaczy czyni, iz sztukg jest wszystko. Sztuka
postmodernistyczna, a szczegdlnie sztuka wysoka, przestaje pelni¢ swoja dotychczasowa
funkcje, inne sa tez oczekiwania odbiorcy. Sztuka wspotczesnie, bardzo czgsto operujaca
kategoriami estetycznymi negatywnymi, w tym wstretem, ma ,,wytragca¢ z rOwnowagi”,
wzbudza¢ niepokoj, szokowal. Dzieje si¢ tak zarowno w nurtach rezygnujacych
z tradycyjnych wartoséci estetycznych na rzecz komunikacji intelektualnej jak i w tych,
ktore odwotuja si¢ do emocji. Idea samego dziela sztuki uleglta zmianie. Za sprawa
konceptualizmu dzielo sztuki nie musi by¢ materialne, wystarczy sam pomyst, koncept,
ktory zyskuje miano sztuki. Dzielo sztuki moze by¢ wspoltworzone przez odbiorcow,
co odzwierciedla tworczo$¢ artystyczna w formie happeningdéw. Dzielem sztuki moze by¢

rowniez sam artysta — jego ciato czy tez zycie, co pokazuje rozwoj sztuki performatywne;.

Estetyka 1 sztuka okresu po awangardzie jest okreslana przez Marie
Gotaszewska jako ,stadium przemian Permanentnej Awangardy”?®. Z jednej strony,
epoka postmodernistyczna przyjeta spuscizng awangardy, z drugiej natomiast, stanowi
przejaw przelomu w sposobie widzenia, do$wiadczania 1 rozumienia otaczajacej
rzeczywisto$ci poprzez odrzucenie utartych i1 zuzytych schematow myslowych oraz

postulowanie wieloznacznosci jako epistemologicznego wyznacznika.

To, co charakteryzuje wspotczesng estetyke, to w duzej mierze pluralizm

i otwarto$¢. Intensywne eksploatowanie wartosci inwersyjnych w dobie awangardy

205 M. Gotaszewska, Estetyka wspdlczesnosci, Universitas, Krakéw 2001, s. 119.
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pozwolito bowiem na pdjscie o krok dalej. Wspodtczesno$¢ nie hierarchizuje wartosci
estetycznych, co bylo znamienne przez caly okres trwania estetyki, az do przewrotu
estetycznego awangardy. Pluralizm szedt w parze razem z przeformulowaniem aesthesis.
Mozna mowi¢ w tym wzgledzie o powrocie do pierwotnego, bazowego znaczenia pojecia
estetyki, autorstwa Alexandra Gottlieba Baumgartena, czyli o ponownym powigzaniu
estetyki z poznaniem zmystowym. Wzmocnienie tego powigzania stato si¢ mozliwe dzigki
koncepcji estetyki otwartej Welscha, rozszerzajacej zakres estetyki na inne sfery zycia niz
sztuka, takie jak na przyklad polityka czy zycie codzienne. Estetyka ma wigc stanowic
refleksje nad ludzka zmystowoscia nie tylko w kontek$cie doswiadczenia estetycznego
dziet sztuki. Stad tez postulat multisensorycznosci, realizowany takze przez artystow, ktory
przeczy intelektualnemu charakterowi do$wiadczenia estetycznego. W kontek$cie nowe;j
estetyki mowi si¢ bowiem o uciele$nieniu estetycznym, ktoérego idea wychodzi od krytyki
pojecia ,,czystego ciala” oraz ,.czystego umystu”. Uciele$nienie estetyczne bazuje na
sensualnym charakterze percepcji estetycznej i znaczacej roli zmystlow w estetycznym
doswiadczeniu. Arnold Berleant, ktéry witasnie o takim uciele$nieniu pisze, uwaza,
iz: ,,Uciele$nienie estetyczne osigga swa petni¢ poprzez wyrazng obecnos$¢ ciata polaczong
ze zmystowa koncentracja oraz intensywnoscia, ktora kojarzy nam si¢ z dos§wiadczaniem

2206

sztuki Prowadzi to do somatycznego zakorzenienia naszego doswiadczenia

estetycznego.

W zwigzku ze zmiang w zakresie aisthesis, zmianom uleglo réwniez pojecie

207 3 nie

samej sztuki, ktora zaczela by¢ pojmowana bardziej w kategoriach procesu
statycznej formy, co z kolei spowodowato rozmycie si¢ poszczegdlnych sktadowych dzieta
i jego odbioru. Instytucjonalna definicja sztuki rowniez przestala by¢ adekwatna
do wspotczesnych dziatan artystycznych, ktore w duzej mierze przybraty postaé
performansoéw. Zasadnos$¢ pytania odnosnie tego, co jest dzietem sztuki, a co juz nim nie
jest, powodowanego wspomnianym rozmyciem definicji sztuki, widoczna jest w refleksji
dotyczacej takich form aktywnos$ci, jak: plakaty, reklamy czy murale. Przyjmujac

antyinstytucjonalng definicj¢ sztuki, nalezy wigc rozumie przestrzen miejska jako

206 A, Berleant, Przemysle¢ estetyke, thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Universitas, Krakdw 2007, s.120.

207 Procesualno$é ta dotyczy zarowno do$wiadczenia odbiorcy, ktorego proces doznania wielopoziomowego
jest sktadowa samego dzieta sztuki, jak rowniez tworzenia tegoz dziala sztuki. Na proces powstawania dzieta
ktadt nacisk chociazby nurt action painting, zapoczatkowany przez Jacksona Pollocka.
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przestrzen dziatalnosci artystycznej. Coraz czgsciej rowniez widoczna jest dziatalno$¢
artystyczna, ktoérg mozna okresli¢ jako metasztuke. Sztuka staje si¢ w tym rozumieniu
refleksjg czy tez komentarzem na temat samej sztuki oraz jej kondycji, zadan, celu

i znaczenia.

Wyzej wymienione zmiany na polu estetyki implikowaly jednocze$nie zmiany
na polu dziatan artystycznych, ktore zaczgty operowa¢ nowymi narz¢dziami. Narzedzia,
takie jak: ludzkie ciato, produkty codziennego uzytku, czy tez produkty zywno$ciowe,
wskazujag na wkroczenie sztuki w ramy zycia codziennego, jak rowniez
na zintensyfikowane zainteresowanie kwestig cielesnosci i piciowosci oraz zwigzanym
z nimi problemem tozsamosci. Zainteresowanie cielesnos$cig wraz z zaakcentowaniem roli
zmystow (zwlaszcza zmystow kontaktu, czy tez zmystéw ciemnych, jak okreslano
je w XVII wieku) oraz skierowaniem uwagi na wartosci estetyczne inwersyjne, utorowato
droge do realizacji sztuki, ktora motywem przewodnim uczynita zakazang cielesnosc.
Jej pojecie odnosi si¢ rowniez do tych wymiarow cielesnos$ci, ktore podlegaja procesowi

uwstretnienia.

Istotng r6éznicg pomigdzy okresem awangardy a postmodernizmem w zakresie
funkcjonowania wartosci estetycznych jest kwestia sposobu ich realizacji. Sztuka
awangardowa utozsamiajagca nowo$¢ 1 oryginalno$¢, z nadrzednymi warto$ciami
estetycznymi, oraz — jak w przypadku dadaizmu — odzegnujaca si¢ od jakichkolwiek
estetycznych wartos$ci, realizowata inne, negatywne wartosci estetyczne, cho¢ w sposob
niezamierzony. W sztuce tego okresu wartosci negatywne byly niejako ,,skutkiem
ubocznym” realizacji postulatow zawartych w manifestach awangardy. Natomiast sztuka
wspolczesna, operujac  warto$ciami inwersyjnymi, robi to w sposob $wiadomy,
z premedytacja, wykorzystujac warto$ci negatywne jako narzedzia do przekazywania

wartos$ci pozaartystycznych.

77



IV. Kulturowe konteksty wstretu
1. Wstret w dyskursie ptci
a) Historyczne uwarunkowania roli kobiety w kulturze

Dyskurs dotyczacy wstretu w kulturze oraz jego $cisty zwiazek z pojeciem
kobiecosci jest bardzo silnie uzalezniony od pozycji, jaka zajmowaly kobiety
w spoteczenstwie od poczatku ksztattowania si¢ kultury europejskiej. Tradycja
judaistyczna wraz z kulturg grecko-rzymska potozyly podwaliny pod idee 1 wartosci, ktore
skorelowane byly z pojeciem kobiety. Wielowiekowy model postrzegania kobiecosci
mocno ugruntowat postaw, ktore dopiero w ostatnich stuleciach zostaty poddane ostrej
krytyce. Kultura europejska, w swoim charakterze patriarchalna, lokowata kobietg
na zupetnie innym szczeblu praw, mozliwos$ci, powinnosci 1 predyspozycji niz mezczyzne.
Rownosé, ktora zostata wypracowana, czy tez wywalczona na przestrzeni wielu stuleci,
poprzedzona byta okresami mniej lub bardziej wzmozonej niecheci i negatywnego

stosunku do kobiet.

Powstato wiele prac z réznych dyscyplin na temat historii kobiety w kulturze
zachodniej. Przypomnienie najwazniejszych etapow tej historii uzasadnione jest realizacja
jednego z waznych celéw rozprawy, mianowicie tezy, ze dyskurs wstretu jest powigzany
z dyskursem kobiety. W tym kontekscie interesujace wydaje si¢ wyjasnienie podtoza tak
dlugo utrzymujacego si¢ nieproporcjonalnego uznania obydwu pici. Ten stosunek miat
swoje podwaliny w odczuciu strachu wobec kobiet. Simone de Beauvoir wskazuje nawet
na obcos$¢ 1 zwigzek kobiety z granicznymi fazami Zycia cztowieka — kobieta ,,ma oblicze
ciemnosci, jest chaosem, w ktorym wszystko ma swodj poczatek i do ktdrego wszystko

pewnego dnia musi wrocié¢ (...)"%%.

Potwierdza si¢ zatem paradoksalno$¢ oraz
dwubiegunowos¢ postaci kobiecej — jako tej, ktdra uczestniczy zardbwno w akcie narodzin,
jak 1 warunkuje ludzka skonczono$¢, przyczyniajac si¢ do jego $miertelnosci. Innymi
stowy, fakt, ze kobieta daje poczatek zyciu, ktore z gory skazane jest na swoje
zakonczenie, implikuje nie tylko jej inno$¢ i obcos$¢, ale — co wazniejsze — strach
powodowany wtasnie owa odmienno$cig. Jak pisze de Beauvoir: ,,We wszystkich

cywilizacjach — 1 dzi$ jeszcze — kobieta napawa mezczyzne strachem; jest to wstret

208 S, de Beauvoir, Druga ple¢, thum. G. Mycielska, M. Le$niewska, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa
2014, s. 195.
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do wlasnej cielesnej przypadkowosci, ktory mezczyzna przerzuca na kobiete”?%,

Kobiecos¢, owiana tajemnica, stanowi jednocze$nie pole przerazen i licznych tabu,
najscislej] zwigzanych z kobiecymi plynami ustrojowymi, wywolujacymi odrazg.
By zrozumie¢ powody, dla ktorych 6w mizoginiczny stosunek do kobiet pielegnowany byt
od najdawniejszych czasow az do wieku XX (cho¢ jego reperkusje wcigz widoczne
sa we wspotczesnej europejskiej kulturze), nalezy wzig¢ pod uwage warunki polityczne,
gospodarcze i spoteczne, ktore mialy bezposredni wplyw na uksztattowanie si¢ tak

pejoratywnego wizerunku kobiety w kulturze.

Okres antyku, specyficzny pod wzgledem bardzo ostrego rozgraniczenia sfery
publicznej i prywatnej, jak rowniez silnej dominacji mezczyzn, ulokowat kobiete w sferze
prywatnej, gdzie miata ona $cisle okreslona role, zadania i powinnosci?. Te sfere stanowil
dom oraz wszystkie obowigzki zwigzane z podtrzymywaniem tradycji 1 obrzedow
spajajacych podstawowa komodrke spoleczna — rodzing. Nastepstwem istniejacych
podziatéw byta nieobecnos¢ kobiet w przestrzeni publicznej, czyli w polityce i ogolnym
zyciu spolecznym greckich polis. Wydawac si¢ moglo, iz zjawisko $sredniowiecznego etosu
rycerskiego i mitosci dworskiej da szans¢ na trwate zmiany w postrzeganiu kobiet, jednak
rehabilitacja ta okazala si¢ by¢ zaroéwno krotkotrwala, jak rowniez ograniczona czasowo

i socjalnie, bowiem dotyczyta tylko wyzszych warstw spotecznych??,

Doba baroku nie przyniosta znaczacych zmian w sytuacji kobiet, a nawet
mozna stwierdzi¢, iz degradacja ich pozycji poglebiala si¢. ,,Antyfeministyczne nastroje,
nasilajgce si¢ od poznego Sredniowiecza, zostaly we wczesnym baroku wzmocnione przez
tzw. diabolizacj¢ kobiety, wskazywanie jej roli w czarownictwie, tendencj¢ do kontroli jej
seksualizmu (...)"?'?. Kobiety czesto traktowane byly jako zrédto pokus i zagrozen. Z tego
powodu w tym okresie nastgpil rozkwit literatury antyfeministycznej, osmieszajacej
kobiety 1 szydzacej z nich. Jako nieréwna spotecznie i politycznie, kobieta miata w swoim
zyciu do odegrania zupelnie inne, a W rezultacie mniej powazane i cenione role, niz

te przypisane mezczyznom. Inng, nie mniej istotng kwestia, byty dyskusje na polu

209 |bidem., s. 196.

210 M. Bogucka, Gorsza Pleé, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2005, s. 24.
211 |bidem., s. 48.

212 |bidem.
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medycznym. I cho¢ XVI-wieczna wiedza z zakresu anatomii i fizjologii byta znacznie
bardziej zaawansowana w stosunku do wiekéw poprzednich, nie przeszkadzato
to w powielaniu, a nawet umacnianiu irracjonalnych, opartych na mitach i legendach,
pogladow dotyczacych kobiecej cielesnosci. Takie przekonania jak to, iz kobieta z natury
jest bardziej ,,mokra i zimna”, oraz, ze ma nieokietznang wyobrazni¢ i miotajg nig wicksze
emocje, a co za tym idzie, jest mniej racjonalna, utrzymywaty si¢ jeszcze przez diugi

czas?®?,

Przedziat pomigdzy XVI a XVIII wiekiem byl okresem, w ktorym istniata
wyrazna sktonnos¢ do zajmowania si¢ medycyng ludowa, a $cislej, szeroko pojeta magia.
Stanowita ona wrecz bardzo wazny skladnik 6wczesnej kultury europejskiej?!*. Magia
i zielarstwo byly typowym kobiecym zajeciem ze wzgledu na fakt fatwego nawigzywania
kontaktu z sitami przyrody. Dzialalno$¢ kobiet w obrebie kultury ludowej, posiadajaca
znamiona magii, budzita duze kontrowersje wsrdd spoleczno$ci, zwlaszcza jej meskiej
czgsci. Strach, jaki wywolywala posta¢ znachorki, kobiety postugujacej si¢ rdznego
rodzaju formutami, tj. zakleciami, byt powodowany jeszcze blizszym utozsamieniem
kobieco$ci z natura, co czynito jej posta¢ jeszcze bardziej obcg, niezrozumiala, niemal
nadprzyrodzong. Poprzez swoja profesje kobiety stawaly si¢ osobami wykluczonymi
ze spoleczenstwa. Dodatkowo asocjacje dzialan magicznych z postacia diabla powodowaty
uksztaltowanie si¢ stereotypu czarownicy 1 w zwigzku z tym rozpoczegcie si¢ fali proceséw

czarownic?,

Wiek XIX byl natomiast czasem intensywnego wyzysku ekonomicznego
kobiet. Przemiany na polu ekonomicznym zmusily zarowno Kkobiety, jak i dzieci
do podjecia pracy w fabrykach, hutach oraz kopalniach. Skutkowato to tym, iz kobiety
partycypowaty w utrzymywaniu calej rodziny, a niekiedy ich dochody stanowity jedyne

zrodto zarobkowe dla rodziny?®

. Kobiety znajdujace si¢ na nizszych szczeblach drabiny
spotecznej dostarczaly najtanszej sily roboczej. A bioragc pod uwage fakt ogolnie

nieprzychylnego stosunku do kobiet pracujacych (szczegdlnie fizycznie), byly one nie

213 |bidem., s. 123.
214 |bidem., s. 169.
215 |bidem., s. 170.
216 |bidem., s. 247.
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tylko wykorzystywane, ale réwniez potgpiane, ze wzgledu na niewypelnianie swojej
glownej (i jedynej) roli, jaka bylo stanowienie ,,dekoracyjnego przedmiotu zdobigcego

dom i schlebiajacego préznosci meza Y.

Druga potowa XIX wieku stworzyta podwaliny pod réznego rodzaju ruchy i
organizacje kobiet. Cho¢ nie staraly si¢ one wywalczy¢é praw majacych
na celu poprawe ich sytuacji prawno-ekonomicznej, to jednak, dziatajac na rzecz
wyzwolenia innych grup uposledzonych pod wzgledem zaréwno ekonomicznym, jak
i prawnym, same zaczely si¢ zrzeszaé i dziata¢ w sposob zaplanowany, systematyczny
i profesjonalny?'®. To za$ utorowato droge do rozpoczecia walki o prawa kobiet na arenie
migdzynarodowej, czego efektem byly mnozace si¢ organizacje propagujace idee
pokojowych reform spotecznych oraz wyodrgbnienie w rysie historycznym losow kobiet,

etapu tak zwanej pierwszej fali feminizmu.

Za jej poczatek zazwyczaj przyjmuje si¢ druga potowe XVIII wieku.?®

Otwieraja ja 1 zamykaja dwie wazne z punktu widzenia celowos$ci walk kobiet, jak rowniez
sposobu ich podejmowania, daty. Rok 1840 to data Swiatowej Konferencji
Antyniewolniczej w Londynie, natomiast okres pomiedzy 1918 a 1920, uwazany za koniec
etapu pierwszej fali feminizmu, to z kolei czas nadawania kobietom z rdznych krajow petni
praw  wyborczych?®.  Jako przyktad kroku naprzéd w kontekécie walki
0 rownouprawnienie mozna poda¢ powstanie ruchu sufrazystek w Anglii. Punkt
kulminacyjny dziatalno$ci sufrazystek datuje si¢ na poczatek XX wieku.
Ow migdzynarodowy ruch przyczynit sie do nadania praw wyborczych kobietom miedzy
innymi  w  Nowej Zelandii, wielu stanach USA, Australii, Finlandii

I Norwegii.

Dopiero w okresie drugiej fali feminizmu mozliwe stalo si¢ postawienie

pytania o zasadnoéé 1ol spotecznych dostosowanych do pici??. Postulaty ruchu

217 |bidem., s. 250.

218 |pidem., s. 254.

219 J, Hannam, Feminizm, ttum. A. Kaflinska, Zysk i S-ka, Poznan 2010, s. 21.
220 |bidem.

221 |bidem., s. 148.
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wyzwolenia kobiet nie polegaly juz gléwnie na domaganiu si¢ prawa glosu, opinii
i pogladow, lecz skupily si¢ na tzw. idei ,budzenia $wiadomo$ci” kobiet. Jedna
z podstawowych tez ruchu wyzwolenia kobiet byt bowiem poglad o rodzinie jako

swoistym ciemigzycielu kobiet oraz hamulcu ich wolnoéci i samorozwoju???

. W zwiazku
z tym wypracowano takie postulaty, jak: zadanie oplacania prac domowych, poszerzenia
mozliwo$ci opieki nad dzieckiem poza domem oraz dostgp do rzetelnych informacji

w zakresie antykoncepcji.

Symbolem prawdziwego wybuchu dziatalnosci ruchu wyzwolenia kobiet byt
protest przeciwko konkursowi pigknosci Miss America, odbywajacym si¢ w Atlantic City
w roku 1960%2%. Dziatania ruchéw kobiecych byly wéwczas na tyle zintensyfikowane,
iz okres pomiedzy 1973 a 1985 zostat okreslony jako dekada kobiet, natomiast sam rok
1975 — Rokiem Kobiety??,

Zmiany na gruncie sytuacji kobiet zainicjowata druga wojna $wiatowa oraz
okres bezposrednio po wojnie. Po pierwsze, kobiety zastapity oddelegowanych na front,
co wigzato si¢ z objeciem stanowisk typowo zarezerwowanych dla ptci meskiej. Po drugie,
nastgpita rewolucja seksualna oraz wzrost samodzielnosci i aktywno$ci zawodowej kobiet.
Model kobiety zajmujacej si¢ obowigzkami domowymi oraz oddajacej si¢ rodzinie zostal
skontrastowany z nowym modelem kobiecos$ci, ktory zaktadat drugorzednos$¢ malzenstwa

i rodziny wobec rozwoju osobistego i kariery?%,

Druga potowa XX wieku, ktéra przyniosta kolejng rewolucje obyczajowa,
obejmujacag miedzy innymi pojawienie si¢ mini spodniczek, mody unisex, pigutke
antykoncepcyjna, zburzyla stereotyp kobiety stabej, nieporadnej 1 zaleznej od mezczyzn.
Coraz wigcej kobiet zaczeto udziela¢ si¢ na polu kultury — tak w sztuce, jak i nauce. Jednak
wystarczy zaglebi¢ si¢ w sfere zawodowa i zarobkowa, by dostrzec, iz tak samo, jak
u progu XXI wieku, tak i obecnie, Europa wcigz nosi znamiona patriarchatu. Kobiety

piastuja zazwyczaj nizsze od mezczyzn stanowiska, praca kobiet jest w wiekszosci

222 |bidem., s. 14.
223 |bidem, s. 21.
224 |bidem.

225 |bidem., s. 280.
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przypadkdéw gorzej ptatna. Takze w polityce wciaz znaczaco przewaza ilos¢ mezczyzn.
Mimo tak ogromnych zmian dokonanych od poczatku XX wieku, Ow stereotyp
funkcjonowania obu pitci wcigz wpasowuje si¢ we wspoOlczesne realia spoteczno-
gospodarcze. Znaczaca jest kontynuacja oczekiwan w stosunku do kobiet, dotyczacych ich
nadrzednych celow 1 powinnosci. W efekcie czego kobieta znajduje si¢
w polozeniu, gdzie jest niejako zmuszona wybiera¢ pomie¢dzy bardziej i mniej spotecznie

akceptowanym stylem zycia.

Pojawiajgce si¢ w XX wieku réznego rodzaju formy krytyki w stosunku
do oweczesnej kultury i jej zatozen nie pozostawaly obojetne - wobec problemu miejsca
kobiety w spoteczenstwie. Wérdd kontrkultur mozna zaobserwowaé rozne podejécia
do powyzszej kwestii, zwigzane ze specyfika danej subkultury, jej zasad i hierarchii

wartosci.

Kontrkultura hippisowska byta tym nurtem, ktéry od polowy XX wieku skupit
na sobie najwigksza uwage zarowno wsrdod samych uczestnikoéw spoleczenstwa, jak
1 badaczy. Odno$nie celéw 1 zasad ruchow hipisowskich wypowiadali si¢ gtéwnie
socjologowie i kulturoznawcy, ale rowniez politolodzy. Kontrkultura ta miata niezwykle
rozlegly zasieg, bo — cho¢ jej geneza miata miejsce w USA, a doktadniej w Kalifornii —
w do$¢ szybkim tempie hasla o wolnosci, mitosci i pokoju dotarly do zachodniej

I centralnej Europy.

Nadrzgdnym postulatem ruchu hippisowskiego byto catkowite zniesienie rol
i norm spotecznych, wynikajacych zaréwno z ptci, wieku, jak i statusu materialnego.
Tym, co miato réznicowac¢ poszczegodlne jednostki, byta miedzy innymi przynaleznos$¢ do
danej grupy podobnych do siebie o0sob. Tym, czym wyrdzniala si¢ kontrkultura
hippisowska, byl takze mocno rozwinigty kult zmystowosci i seksualno$ci. Mowi si¢
nawet o tzw. koncepcji uogolnionego erotyzmu. Doswiadczenia zmystowe i seksualne byty
nie tylko formami przyjemno$ci cielesnej, ale rowniez swoistag formg komunikacji,
doswiadczania drugiego czlowicka w sposéb niewerbalny, ale za to bezposredni®®®.
Ogromnej czg$ci kontaktow migdzyludzkich towarzyszyto zazywanie $rodkoéw

psychoaktywnych, ktéore owo doswiadczenie mialy wzbogacaé i poglgbia¢. Idea wolnej

mitosci miala w swym zalozeniu rowniez niejako oswobodzi¢ kobiety pod wzgledem

226 A, Jawlowska, Drogi kontrkultury, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 151.
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seksualnym. Duzym krokiem w stron¢ wolnos$ci kobiet w tym wzgledzie byto pojawienie

si¢ pierwszej tabletki antykoncepcyjne;.

Innym ruchem kontrkulturowym, ktéry atakowat zastany $wiatopoglad, byt
ruch New Age. Stanowit on odpowiedz na przesyt racjonalnym pogladem, kierujacym si¢
w stron¢ scjentyzmu. Byla to rowniez krytyka newtonowsko-kartezjanskiego

$wiatopogladu, biblijnego patriarchalizmu??’

. W zwiagzku z nim zaczg¢to poszukiwad
innych drég czy tez zrédel poznania, dochodzenia do Prawdy. Czlowiek zaczat
poszukiwac zarbwno wiedzy, jak i pocieszenia w roznych postawach irracjonalnych, takich

jak: okultyzm, ezoteryka, parapsychologia czy satanizm??,

W  zasadzie glownym
wyznacznikiem, fundamentem postulatéw Ruchu Nowej Ery byla potrzeba duchowosci
zaspokajana na gruncie réznych systeméw religijnych. Jej potrzeba wyrosta
z prze$wiadczenia o niewystarczalno$ci nauki w kontekscie wyja$niania praw rzadzacych
$wiatem??. Nauka bowiem cechuje si¢ ograniczonoscig i nietrwatoscia. Zwrodcenie sie
w strong systemow religijnych miato natomiast gwarantowa¢ poznanie prawdy o naturze
i jej prawidtowosciach. Ruch New Age nie uznawat zadnej z religii za mniej lub bardziej
stuszng. Niezaleznie od wyznania, osoba praktykujaca buddyzm, taoizm, chrzescijanstwo
czy hinduizm bedzie si¢ odnosita do tych samych prawd. Rdéznica migdzy nimi polega
jedynie na tym, ze wyrosty z innych kultur i wyrazone sg w innym je¢zyku. Jak pisze
Dobraczynski o ruchu New Age, w latach 70. oraz 80. duzg popularnoscia cieszyt si¢
poglad, wedhug ktorego ,,najwlasciwszy sposob odnoszenia si¢ do Rzeczywistosci
Duchowej zostal wypracowany przez kobiety (...)”?°. W efekcie powyzszego panowat tam
swoisty kult kobiecosci, jako whasciwszej i glebszej formy doswiadczania oraz poznania
rzeczywistosci pojetej na sposob panteistyczny. Takie poglady byly zatem bardzo Zyzng
glebg dla idei stricte feministycznych, ktére znajdowaty si¢ w kanonie New Age.
Ow specyficznie pojety feminizm nie byt ukierunkowany na sprawy socjalne czy

ekonomiczne kobiet, ale raczej miat posta¢ poszanowania dla kobiecej duchowosci

227 B, Dobraczynski, New Age, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1997, s. 95.
228 |bidem., s. 34.
229 |bidem., s. 59.
230 |bidem., s. 63.

84



i madrosci oraz jej roli w budowaniu spoteczenstwa®l, Co za tym idzie, zwolennicy New
Age propagowali zwrot ku cielesnosci, ktora, zaniedbywana i deprecjonowana na rzecz
rozumu 1 racjonalizmu, miata by¢ kluczem do pelnego, wartoSciowego zrozumienia

232

rzeczywistosci Fizyczno$¢ ta miala nie tyle zastgpi¢ psyche, czy tez rozum,

co funkcjonowaé z nia w cztowieku na réwni, jako jedno$¢ psychofizyczna2,

Glosy dotyczace wagi ruchow kontrkulturowych w odniesieniu do zmiany
postrzegania pozycji kobiet w spoleczenstwie tamtych lat byly z reguly pozytywne.
Nie wszystkie jednak opinie nosily znamiona aprobaty. Takze we wspotczesnej literaturze
przedmiotu mozliwe jest wyodrebnienie stanowisk sceptycznych wobec rangi wptywu
tychze ruchdéw na sytuacj¢ ekonomiczna, polityczna, jak rowniez spoteczng kobiet. Jednym
z takich glosow byta ksigzka pod redakcjg Burszty, ktora miata na celu probe odpowiedzi
na pytanie: Czy 1 jaka kontrkultura ma pte¢? Autor skupia si¢ na tym, czy faktycznie
postulaty hippisowskie miaty odzwierciedlenie w rzeczywistosci 1 czy rewolucja z tamtych
czasow ,,promowata wartosci meskie, czy tez zawierzata temu, co kobiece”?3*. Odpowiedz
na powyzsze pytania jest raczej jednoznaczna. Ow teoretyczny model swobodnego
I wolnego zycia w praktyce pociggal za sobg szereg negatywnych skutkow, takich jak:
ponizanie kobiet stowne, fizyczne, a nawet czeste gwatty?>®. Kobieta nie byta samodzielna,
samostanowigcg o sobie jednostka, ktora jest jednocze$nie rownorzednym partnerem
w stosunku do mezczyzny. Cale pokolenie hippisow, jak roéwniez blisko zwigzanych
z ruchem hippisowskim bitnikéw, byto na wskro§ zmaskulinizowane. Falliczny kult nie
ostabl, ani tym bardziej nie zostal obalony, wrecz zostal umocniony na przyktad poprzez
zjawisko gloryfikowania fallicznych bohateréw literackich, przywddcéw grup
mtodziezowych czy artystow. Znamiennym przyktadem tak negatywnego stosunku
do kobiet byl stynny festiwal Woodstock, podczas ktéorego miatlo miejsce nagminne

wykorzystywanie miodych dziewczat poprzez nieswiadome ich narkotyzowanie oraz

21 |bidem., s. 10.
232 |bidem., s. 97.
233 |bidem., s. 96.

24 Kontrkultura. Co nam z dawnych lat?, red. J. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski, Wydawnictwo
Academica SWPS, Warszawa 2005, s. 79.

235 |bidem., s. 85.
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2% Dodatkowo, w latach 50., czyli w czasie rozwoju kontrkultur, zaczat

gwalty
obowigzywa¢ nowy ideal kobiecosci, ktorego ikong byta wiotka, bardzo szczupta, o mato
zarysowanych cechach kobiecych, Twiggy?®’. To z kolei dato swoje rezultaty w postaci
wzrostu sprzedazy $rodkow na odchudzanie i zmniejszajacych apetyt. To zjawisko bylo
jednym z powodow, dla ktorych, wedlug autora, jest uprawnione, by mowi¢ nie

o wyzwoleniu i oswobodzeniu kobiet, lecz o ich dyscyplinowaniu, krgpowaniu oraz

traktowaniu w sposob zdecydowanie przedmiotowy.

Sposéb postrzegania oraz méwienia o kobietach oraz kobiecosci przeszedt
burzliwg 1 kreta droge. Pomimo istniejacych w kulturze wzorcéw, symboli i asocjacji
wyrostych z czaséw starozytnych, kobiety stopniowo torowaty sobie droge ku wolnosci,
niezaleznosci i godnosci jako pelnoprawne czlonkinie spoteczenstw. Dziatalno$¢ ruchow
kobiecych, majacych swoje oddziatywania w obrebie innych ruchéw kontrkulturowych,,
ogolnie rzecz biorac, przyniosta oczekiwane efekty. Jednak dziatalno$¢ artystyczna okresu
rodzacego si¢ postmodernizmu, az do czasoOw wspodtczesnych, pokazuje, iz pomimo zmian
w zakresie dziatalno$ci, samorealizacji i autokreacji kobiet, meski dyskurs wcigz jest tym,
z ktorym Kkonieczne jest polemizowanie, jak rowniez walka. Fallocentryczno$é
w dziedzinie sztuki nie zostata zdetronizowana, pomimo tego, iz ogromng cz¢$¢ sceny
artystycznej stanowily i stanowig do tej pory kobiety z réznych kregéw kulturowych.
Jest ona zrodltem podzialow 1 kategoryzacji, ktore jednoczesnie sg podstawa emocji
1 dziatan wykluczajacych. Wykluczenie za$, niemalze pewna stygmatyzacja, jest powodem
dla pojawienia si¢ problemu ,innego”. A ,inny” jawi si¢ w kulturze jako obcy,

niepozadany oraz wstretny.

W parze z dominacja megskiego sposobu widzenia i rozumienia §wiata ida
roOwniez nieprzezwyci¢zone 1 nadal zywotne, gleboko zakorzenione Igki, negacje
1 uwstretnienia dotyczace kobiecej natury. Maja one swoje odzwierciedlenie w praktyce
artystycznej — zwtaszcza o tematyce ciata, transgresji i wstretu. Sztuka postmodernistyczna
oraz feministyczna jest zatem stalym odniesieniem si¢ do spuscizny przesztosci i tradycji

oraz konfrontacja z nimi, a co za tym idzie, moze przybiera¢ posta¢ odrzucenia

236 |phidem.
237 |bidem., s. 90.
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1 negowania kulturowego dziedzictwa. W tym przypadku jest to prymat meskiego

paradygmatu kulturowego.
b) Dyskurs kobiecosci

Zmiana w obrgbie warto$ci estetycznych, ktora rozpoczeta sie w XX wieku,
nadal jest zauwazalna w podejsciu artystow do tematyki kobiecoSci. We wspoélczesne;j
sztuce brzydota i wstret pojawiajg si¢ czesto, a W niektorych nurtach sg warto$ciami
dominujgcymi. Jest to spowodowane znacznymi zmianami w kulturze, ktore z kolei miaty
wplyw na tematyke i problemy na gruncie wspotczesnej estetyki. Przyczynity si¢ do tego
zjawiska hiperestetyzacji oraz wynikajacej z niej bezposrednio anestetyzacji. W wyniku
tych zjawisk nastgpil odwrot od wartosci estetycznych pozytywnych oraz przeniesienie
zainteresowania na wartosci negatywne. Warto nadmieni¢, iz fascynacja kategoria
brzydoty nie zostata zapoczatkowana w czasach wspotczesnych. To romantyzm byt epoka
w ktorej brzydota osiggneta swoj rozkwit. Wowczas zainteresowanie nakierowane zostato
na te zjawiska, ktore odbiegaty od ustalonego kanonu lub byly zaprzeczeniem pozadanych
wartosci. To, co stare, chore, znieksztalcone lub niesamowite, stato si¢ w tamtym okresie
motywem zaro6wno sztuki, jak i literatury. Wspotczesnie mamy do czynienia W Sztuce
z eskalacja tematyki, ktéra moze by¢ przyktadem pogwalcenia tradycyjnych norm
i wartosci W Kkulturze. Wraz z nasileniem wystgpowania brzydoty w sztuce oraz
pojawieniem si¢ nowych materialow 1 innych no$nikéw przekazu artystycznego, w wielu
nurtach artystycznych daje si¢ zauwazy¢ intensywng eksploatacje motywow krwi, Smierci,
zgnilizny oraz ekskrementéw. Problemy te podejmowane w estetyce wspolczesnej sg

czescig dyskursu wstretu.

Dyskurs ten towarzyszy czesto zagadnieniu kobiecosci tak na polu sztuki, jak
I W teoriach estetycznych. Przyczyn nalezy poszukiwa¢ w historycznie uwarunkowanym
na przestrzeni wiekow stosunku do kobiet. Kobieta, z racji uwarunkowan biologicznych,
traktowana byla jako istota tajemnicza, a nawet, wedtug wielu teorii, obecnie juz nie
propagowanych, pod wieloma wzgledami ustgpujagca mezczyznie. Z  powodu
uwarunkowan historycznych i kulturowych doszlo do utrwalenia w dyskursie kobieco$ci

pewnych termindw 1 kategorii uzywanych w opisie tego, co wstretne 1 obrzydliwe.

Przyktadem tego typu powigzan dyskursu kobiecosci 1 wstrgtu jest mowienie

zarbwno o krwi, jak i o innych ptynach fizjologicznych. Poza specjalistycznymi
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dyskursami medycznymi wypowiedzi na ten temat sa nacechowane w duzej mierze
pejoratywnie, ze wzgledu na asocjacje zwigzane z tymi substancjami. Kobieca fizjologia

jawi si¢ wiec jako zrodto niepokojow i lekow.

Mozna wigc powiedzie¢, ze ze wzgledu na wspolne pole badawcze w wielu
miejscach dyskurs dotyczacy kobiecosci zazebia si¢ z dyskursem dotyczacym wstretu.
Wstretno$¢  opisywana jest za pomocg okreslonych kategorii, ktore w zwigzku
z zaistnieniem powyzszej relacji przechodza rowniez na pole dyskursu dotyczacego
kobiecosci. Kategorie, takie jak: pilciowos¢, potwornos¢ i1 S$miertelno$¢ odstaniajg
wzajemng relacj¢ poje¢ wstretnosci i kobiecosci. Co wigcej, to wlasnie wstret zwigzany
z pierwiastkiem kobiecym jest problemem czesto podejmowanym we wspotczesnej

estetyce.

Zwrdcenie si¢ w strong ciemnej zmystowosci skutkowalo coraz czestszym
pojawianiem si¢ wstrgtu w sztuce i to nie jako, mozna powiedzie¢, efektu ubocznego
wystepowania innych warto$ci estetycznych, lecz jako wartosci samodzielnej, ulokowanej
w dziele sztuki poprzez §wiadome dziatania artystow. Dodatkowo, wzmozona refleksja
dotyczaca cielesnosci w obrgbie humanistycznych dyscyplin naukowych i tym samym
negacja kartezjanskiej spuscizny w postaci dychotomii ciato/umyst, takze utorowata
miejsce dla rozwazah o naturze wstrgtu. Perspektywa cielesna to bardzo czgsty temat,
ktory eksploatowany jest nie tylko na polu filozoficznym, ale takze, od jakiego$ czasu
bardzo intensywnie, na polu sztuki wspdiczesnej. Dekonstrukcja ciala i cielesnosci stanowi
wazny motyw zardwno polskiej, jak 1 zagranicznej sfery sztuki juz od potowy XX wieku.
W zwiazku ze specyfika ludzkiej cielesnosci, uwidaczniajacej si¢ w dwojakim stosunku
do ciala — z jednej strony bowiem posiadamy ciato jako co$, co nam stuzy, jako narzedzie,
a z drugiej strony my sami jesteSmy tym ciatem jako jednostka psychofizyczna — kwestia
cielesnosci rodzi problemy. Problemem jest zarowno opisywanie ciata, jak i stosunek
do niego. Cielesno$¢ jest tematem niewygodnym ze wzgledu na to, iz cialo uwiklane jest
w kontekst konwencji kulturowych 1 estetycznych. Jednak to wtasnie ono jest
podstawowym obszarem definiowania ludzkiej tozsamosci. Pytanie o nasza tozsamos$¢,
0 nasze ,ja” jest jednocze$nie pytaniem o nasze cialo. Roland Barthes, akcentujac
znaczenie ciata dla naszej samowiedzy jako jednostek i jako spoteczenstw, pisze, iz: ,,nie
jest (...) obiektem wiecznym, wpisanym na zawsze W naturg; w istocie bylo ono

opanowane 1 formowane przez historie, przez spoteczenstwa, ustroje, ideologie,
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a w konsekwencji jestesmy skazani na pytania, czym jest nasze wlasne ciato, nasze — ludzi

wspotczesnych, tkwigcych w spoteczenstwie”?3,

Problematyczno$¢ ciata opiera si¢ wigc na fakcie, iz jest ono materialnym
dowodem na istnienie zwierzecego pierwiastka w czltowieku, co kloci si¢ z wizja
cztowieka jako istoty, ktorej zrodiem cztowieczenstwa jest umyst. W kontekscie
problematyki cielesno$ci najwigksze kontrowersje i problemy rodzi ciato kobiece. Jest ono
bowiem jeszcze bardziej zwigzane z natura, podlegajac wewnetrznym prawom w postaci
cyklu kobiecego, ktory funkcjonuje podobnie do cyklu ksiezycowego?®®. Ta zaleznosé,
pojmowana jako ,,zwierzecos¢” zwigzana z fizjologicznoscig kobiecego ciata, wywotuje
emocje idgce w kierunku odrazy. To z kolei przektada si¢ na sposob, w jaki kobiecos¢ jest

pojmowana oraz jak si¢ o niej mowi.

Rozwazania dotyczace cielesnosci sa zarowno domeng filozofii, jak i sztuki
wspolczesnej, ktora stawia sobie za cel migdzy innymi analize i krytyke mechanizmoéw
dyscyplinujacych ciato. Wspodtczesnie wstret w hierarchii czy tez w gronie warto$ci
estetycznych ma zupelie inng pozycje. W wiekach wczedniejszych, ze wzgledu
na ograniczenia definicyjne estetyki, wstret nie tyle nie byl, co nawet nie mogt, istnie¢
jako kategoria czy doznanie estetyczne. Obecnie, jak juz byla o tym mowa, wstret
zaliczany jest w poczet wartoSci estetycznych badz tez doswiadczen estetycznych

towarzyszacych warto$ciom estetycznym ostrym.

Refleksja dotyczaca ludzkiej cielesnosci, $miertelnosci, transgresji oraz
kobiecosci posiada wspolny mianownik, ktérym jest pojecie wstretnosci oraz
abiektalno$ci. Pojecie abiektu, autorstwa Julii Kristevej, rozumiane jako naruszajace
pragnienie czystego i idealnego ciata”?*, uzywane jest przy okazji rozwazan dotyczacych

kobiecej cielesnosci. Ma to swoje uzasadnienie w tym, iz to, co w Kulturze reprezentuje

238 R, Barthes, Encore le corps, ,,Critique” 1982, nr. 424, [za:] J. Kowalczyk, Cialo i wladza: polska sztuka
krytyczna lat 90, "Sic!", Warszawa 2002, s. 15.

239 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002.

240 D, Caslav Covino, Amending the Abject Body: Aesthetic Makeovers in Medicine and Culture, State
University of New York Press, Albany 2004, s. 17.
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abiekt — migdzy innymi krew oraz inne plyny ustrojowe jest czgscig dyskursu kobiecos$ci

w kulturze.?4

Podobne rozumienie wstrgtnosci, jako zaburzenie porzadku, czy wykroczenie
przeciw temu porzadkowi mozna zauwazyé u Mary Douglas?#?. Kategoria brudu, ktora
wprowadza badaczka zawiera w sobie te substancje, ktore zostaja okreslone jako
przekraczajace granice powierzchni ciata. Jako ze substancje takie, jak: ekskrementy, krew
czy inne plyny fizjologiczne s3 uwazane za jednoznacznie wzbudzajace odczucie
obrzydzenia, teoria Douglas staje si¢ pomocna dla analizy pojecia abiektalnosci, roéwniez

abiektalnosci sprzezonej z kategorig kobiecosci.

Biorgc pod uwage powyzsze teorie, mozna przyjaé, iz dyskurs wstretu,
rozpatrywany w ramach dyskursu kobieco$ci, obejmuje cztery gtdéwne zagadnienia, ktore
wzajemnie si¢ przenikaja, a mianowicie: ptynno$¢, ptciowosé/seksualnos¢, smiertelnose,
potwornos¢. Kategoria ptynnosci wydaje si¢ by¢ tutaj pojeciem nadrzednym, gdyz analiza
pozostalych kategorii w konteks$cie kobiecej cielesnosci bazuje niejako na pojeciu
ptynnosci, pojmowanej jako wstretnej, nickontrolowanej i przez to niebezpiecznej.
Ptynno$¢ w odniesieniu do kobiecej cielesno$ci powodowana jest jej liminalnoscig —
brakiem ostrych, $cisle zaznaczonych granic migdzy wngtrzem a zewnetrzem ciala.
Ptynnos$¢ ta jednocze$nie powigzana z pozostalymi, wyzej wymienionymi kategoriami,
powoduje uwstretnienie kobiecego ciala i tym samym wlaczenie do dyskursu wstretu
pojecia kobiecosci. Zazebienie si¢ tych obu dyskursow zasadza si¢ wlasnie na obecnosci
pojecia ptynnosci, ktore bezposrednio odnosi si¢ do kobiecych pltynow fizjologicznych

oraz implikuje odniesienie do innych kategorii.

Ptyny ustrojowe jawia si¢ jako abiekt z uwagi na zaburzenie wszelkiego
porzadku, ktory kontrolowany jest przez $wiadomos¢. Mimo tego, ze wymiana tych
ptyndéw jest $swiadectwem zycia, czyli zjawiskiem pozytywnym, jednocze$nie w pewien
sposob jest tez Swiadectwem zaburzenia porzadku tozsamosci tego, kto owo ciato posiada.

,Czystos¢, przewidywalnos¢ 1 poprawnos$¢ stajg si¢ niemozliwe. Ptyny sg nader ruchliwe,

241 Szersza analiza pojecia abiektu u Kristevej jest realizowana w osobnym fragmencie: ,,Pojecie i problem
abiekcji w kulturze”.

242 M. Douglas, Czystosé i zmaza, ttum. M. Bucholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2000,
S. 46.
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przemakaja, przeciekaja, wsiakaja w glab. To wiasnie one kpig ze $wiadomosci, toruja
droge zyjacemu cialu. Sg jego koniecznoscig, ktora jednocze$nie zawstydza
$wiadomo$¢”?43. Uzupehiajac stowa Moniki Bakke, trzeba stwierdzié, iz owa konieczno$¢
nie tylko zawstydza $wiadomos$¢, lecz takze powoduje jej bunt. Chaotyczno$¢ oraz
czesciowy brak kontroli nad wtasng fizjologia sprawia, ze podmiot odwraca si¢ od tego,
co lepkie i ptynne, w poczuciu wstretu. Podmiot zatem znajduje si¢ w potozeniu

244 Wiasnie o takim

wewnetrznego konfliktu pomigdzy uczuciem pragnienia i obrzydzenia
ciele nieopanowanym, o nieostrych granicach, popgkanej powierzchni 1 z ktérego
wyciekaja obrzydliwosci moéwi Lynda Nead przy okazji analizowania zjawiska kobiecego
aktu?®. Autorka pisze o kulturowych oraz artystycznych probach uporzadkowania,
konstruowania oraz wttaczania w $cistg forme¢ ciata kobiecego. Proces ten jest ,,metaforg
separacji, porzadkowania i formowania si¢ >>ja<< oraz przestrzeni >>innego<<"24, gdzie
innym sg te elementy cielesnos$ci, ktore opierajg si¢ akceptowalnosci. Jednak, na co zwraca
uwage Nead, to dziatanie, nadawanie kobiecemu cialu bezpiecznych ram nalezy
ustawicznie powtarzaé¢, bowiem ,.efekt tej operacji jest (...) powierzchowny, peryferie
sa nadal niebezpieczne i trzeba je ciagle i ciagle od nowa poddawaé dyscyplinie sztuki”?*'.
Taki sam proces zachodzi réwniez poza sferg dziatan sztuki, w kulturowym dyskursie,

ktory odzwierciedla symboliczne wyobrazenia dotyczace tegoz ciala, wypelniajace

go znaczeniem.

Kobieca plciowos¢ w réznych teoriach powigzana jest przede wszystkim
Z pojeciem liminalno$ci oraz pltynnosci. Ma to zwiazek ze specyfika kobiecego ciata, ktore
jest postrzegane jako pelne odstreczajacych plynow 1 wydzielin. Ich lepkos¢

i bezksztaltnos¢ powoduje przyporzadkowanie ich do grona substancji nieczystych

23 M. Bakke, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza. Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii, Poznan 2000, s. 92.

244 R, Arya, Abjection and Representation: An Exploration of Abjection in the Visual Arts, Film and
Literature, Palgrave Macmillan, New York 2014, s. 13.

245 Zob. L. Nead, Akt kobiecy: sztuka, obscena, seksualnosé, ttum. E. Franus, Rebis, Poznan 1998.
26 |bidem., s. 24.
247 |bidem., s. 37.
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w rozumieniu Douglas®*®. Jedng z takich substancji jest krew. ,,Blisko zwigzana z obrazami
$mierci, a jeszcze bardziej z obrazami zycia, ktore ostatecznie zawsze zwycieza, krew byta
uwazana jednocze$nie za niebezpieczng 1 uzdrawiajacg, przynoszacg nieszczescie
i przynoszaca szczeécie, nieczysta i czysta”?*®. Wiaze si¢ ona rowniez z obrazami bolu
i cierpienia. Stad juz niedaleko do wizji $mierci, ktorej, pierwotnie, towarzyszy rozlew
krwi. Widzimy wigc, ze bezkrwawa $mier¢ zdaje si¢ by¢ czym$ mniej naturalnym
od widoku trupa oblanego szkartatem. Poza konotacja ze $miercig krew, a Scislej, jej
rozlew, budzi przerazenie. Widok krwi, ktéra opuszcza zywy organizm, jest przerazajacy
w swej nieprzewidywalnosci. Wyciekanie krwi z ciata §wiadczy o stabnigciu organizmu,
ktory od tej chwili zagrozony jest $miercig. Niewazne, czy wyciek krwi zawsze zwigzany
jest z niebezpieczenstwem, cztowiek zawsze czuje niepokoj i1 strach przed widokiem
wylewajacej si¢ krwi. Krew niewatpliwie wywotuje skrajne emocje. Jednym z odczu,
jakim towarzyszy widok krwi, jest wstret. Dotyczy to zwlaszcza krwi menstruacyjnej,
ktéra zwigzana z kobieca plciowoscig, ewokuje jeszcze wiecej negatywnych skojarzen.
René Girard w ksigzce Sacrum i przemoc opisuje stosunek do krwi menstruacyjnej jako
do pierwotnego tabu zwigzanego z przemoca oraz seksualno$cig. Pisze on, iz krew
uwazana jest za skalang w momencie, gdy jej rozlew ma miejsce w innych okoliczno$ciach
niz w sytuacji dokonywania rytuatu®. Wszystkie negatywne atrybuty krwi sa zatem
przenoszone na kobiete jako te, ktdra ma z nig niezaprzeczalnie wigksza stycznos$¢ niz
mezczyzna. Strach 1 wstret dotyczacy krwi menstruacyjnej jest odbiciem emocji oraz
skojarzen zwigzanych z kobiecoscig, ktéra zostaje poddana demonizacji, czy tez

uwstretnieniu.

Kolejng kategorig, ktora pozwala przyblizy¢ zwigzki dyskursu kobiecego
z dyskursem wstretu, jest kategoria potwornosci. Kategoria ta przezywata swoja Swietnosc,
idac w parze z kategorig brzydoty i niesamowitosci w XVIII wieku. Powigzana byta
woOwczas z pojeciem inno$ci, obcosci 1 zjawisk nadprzyrodzonych, ktére wymykaja si¢

logice 1 rozumowi. Natomiast potworno$s¢ w estetyce 1 sztuce wspdiczesnej ma S$cisty

248 Zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bucholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2000.

249 ], P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, thum. M. Perek, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 8.

250 R, Girard, Sacrum i przemoc, thum. M i J. Plecinscy, Brama - Ksiaznica Wioczegoéw i Uczonych, Poznan
1993, s. 44.
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zwigzek z pojeciem kobiecosci 1 wstretnosci. Ogolnie rzecz biorge, monstrum jest czyms,
co mozna zdefiniowaé jako nie bedace ani zwierzgciem, ani cztowiekiem, jako co$
istniejgcego na granicy tych dwoch kategorii. Jest ono zawieszone pomiedzy dwoma
stanami: zwierzecoscig i czlowieczenstwem, co powoduje niemozno$¢ przyporzadkowania
go do jednej badz drugiej kategorii. Ta niejasno$¢, brak klarownosci, na ktérg sktada sie
idea monstrualno$ci, jest rowniez widoczna w przypadku pojecia kobiecosci. Analogia
ta doprowadza do przeniesienia pejoratywnych konotacji zwigzanych z monstrualnoscig na
pojecie kobiecosci. L.gcznosé ta staje si¢ nawet we wspotczesnej kulturze jeszcze bardziej
uwypuklona, przerysowana, czego przejawem s3g obrazy wystepujace we wspotczesnej
kulturze wizualnej, $ci$lej, glownie w horrorach®!. Zasadno$é poruszenia watku
dotyczacego tego wihasnie gatunku filmowego wynika z dwoch powodow. Po pierwsze,
imponujaca ilo$¢ postaci kobiecych poddanych ,upotwornieniu” oraz ,,uwstretnieniu”,
po drugie za$ sposob, w jaki owe postacie sg konstruowane. Zazwyczaj majg one
przerysowane, znicksztalcone i/lub  wyolbrzymione partiec ciala najbardziej
charakterystyczne  dla  plci  zZenskiej, na  przyklad  ogromne  otwory
w rodzaju vagina dentata, Sg lepkie, mokre, o nieokielznanych ksztattach, wydzielajg
rézne substancje. Cielesno$¢ staje si¢ tutaj czyms$ potwornym, groznym, niszczycielskim
dla pelnego réwnowagi, racjonalnego $wiata ducha oraz ludzkiej mys$li. Owe postacie
wystepuja jako jednoznaczne zagrozenie, ktoére powinno zosta¢ bezzwlocznie
zlikwidowane, wyeliminowane ze §wiata przedstawionego, ktdremu grozi anihilacja ze

strony zenskiego potwora?>2

. W tym miejscu trudno nie zgodzi¢ si¢ z Carolyn Korsmeyer,
ktora pisze, iz ,,wydaje si¢ niemal, iz horror jako gatunek zostal stworzony dla
uzewngtrznienia obaw zwigzanych z wy-miotem w postaci zartocznych postaci pici
zenskiej?*,

Pojecie kobiecosci w kontekscie kategorii wstrgtu mozna rowniez rozpatrywac
z perspektywy pary przeciwienstw — zycie/Smier¢é. Kobieta jako bezposredni ,,dawca”

zycia postrzegana jest w sposob pozytywny. Nie bez powodu w wielu kulturach, nie tylko

1 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakdw 2004, s. 182.

252 Dobitnym przyktadem ,,upotwornienia” sylwetki kobiecej jest film w rezyserii Petera Jacksona Martwica
mdzgu, w ktorym matka gtdwnego bohatera, po tym, jak zostaje ugryziona przez zmutowanego szczura,
zamienia si¢ w potwora, ktorego zenskie atrybuty zostaja wyolbrzymione oraz poddane ,,uwstr¢tnieniu”.

253 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2004, s. 183.
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europejskiej, kobiece bostwa byty czczone wilasnie ze wzgledu na mozliwo$¢ wydania
na $wiat nowego cztowieka. Jednak ten proces kreacji ma réwniez drugg strong. Narodziny
bowiem sg nieuchronnie zlgczone ze $miercig. Innymi stowy, dychotomia zycie/$Smier¢ jest
na stale wpisana w kondycje ludzka. Dar zycia idzie w parze z przeklenstwem
$miertelnosci, dlatego tez kobieta, jako bezposrednia sprawczyni zaistnienia nowego zycia,
staje si¢ jednoczes$nie przyczyng, dla ktorej czilowiek predystynowany jest do $mierci.
Rozwazania dotyczace $mierci w odniesieniu do wstrgtu prowadzg z kolei do takich pojec,
jak ,trup” i ,,rozktad”?®*. Poza koncem zycia oraz strachem przez niego powodowanym,
$mieré ewokuje rowniez obrzydzenie za sprawg odniesien do zwlok, ktére stanowig jeden
z wazniejszych obiektow wstretu. Pojecie trupa staje si¢ przedmiotem obrzydzenia,
glownie ze wzgledu na Scisty zwigzek z pojeciem rozktadu, ktéremu z kolei bliski
znaczeniowo jest ,,rozpad”. Widok trupa jest zatem widokiem rozpadu, dezintegracji ciata,
a wigc zaburzeniem pewnego porzadku, ktory wihasciwy jest charakterystyce pojecia

abiektu.

Analizujac kwesti¢ $miertelnosci i zwigzang z nig dychotomi¢ zycie/$Smier¢,
nalezy odwota¢ si¢ takze do zagadnienia do$wiadczenia granicznego, ktorego przyktadem
jest porod. Kazde zjawisko zwigzane z pojgciem przekraczania granicy zawiera w sobie
aur¢ tajemniczos$ci oraz magiczno$ci. Podobnie pordd wzbudza skrajne odczucia, w tym
strach i odczucie odrazy, ze wzgledu na oczywiste asocjacje z pltynami ustrojowymi:
krwig, ptynami owodniowymi oraz sluzem. Liminalno$¢ z nimi zwigzana, jak réwniez
sama struktura substancji, powoduje odczucie wstretu. Rozpoczecie si¢ nowego zycia,
nowej egzystencji implikuje jednocze$nie nieuchronny los w postaci konca zycia.
W zwiazku z tym seksualno$¢ 1 $miertelnos¢, jako majace bezposredni zwigzek ze soba,

stanowig przestrzen, w ktorej obecnos$¢ wstretu jest niezaprzeczalna.

Zetkniecie si¢ dyskursu wstretu z dyskursem kobiecym i/lub feministycznym,
paradoksalnie doprowadzito nie tylko do zainteresowania tg kategorig, lecz
do podniesienia wstretu do rangi pozytywnej wartosci estetycznej lub tez, jak twierdzi

Carolyn Korsmeyer — pozytywnego elementu odbioru estetycznego?®. By obrzydzenie

254 Zob. L.V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, thum. K. Kocjan, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz
1991.

255 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakéw 2004, s. 175.
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statlo si¢ warto$cig dodatnia, potrzeba, zamiast wzbudzania typowych reakcji
mizoginicznych oraz innych skrajnych i negatywnych emocji, rozsadzi¢, przetamacé anizeli
wzmacnia¢ stare mity i utarte stereotypy. Feministyczna reprezentacja obrzydzenia
ma w wigkszosci przypadkow wymiar polityczny, pozwala bowiem zanegowac ustalone
1 ugruntowane normy wygladu osobistego opartego na pewnym, specyficznym i co wigcej,

sztywnym kanonie pickna.

Dyskurs wstretu zaistnialy wiasciwie dopiero w ramach estetyki wspotczesnej,
w duzej mierze pokrywa si¢ z dyskursem dotyczacym kobiecosci. Fakt ten ma swoje
uzasadnienie we wcigz jeszcze obecnych w zbiorowej $wiadomosci mitach oraz ciggle
oddziatujacych, tradycyjnych teoriach filozoficznych, kulturoznawczych
i socjologicznych. To, w jakich kategoriach mowi si¢ o wstrecie, jakich kategorii uzywa
si¢ do opisu tego, co wzbudza obrzydzenie, zazgbia si¢ z kategoriami i poje¢ciami
uzywanymi w dyskursie kobiecosci. Z jednej strony, mozna uznawaé takie zjawisko
za jednoznacznie negatywne, S$wiadczace o wcigz obecnych uprzedzeniach oraz
pejoratywnych asocjacjach i generowanych przez nie skrajnych emocjach. Jest to sposob
widzenia uprawniony. Z drugiej strony, wiasnie taka sytuacja otwiera drzwi do akcji
zardwno spotecznych, jak i1 artystycznych, generujac dziatania artystyczne, ktore stuza
przeciwstawieniu si¢ dyskursowi taczacemu wstrgt z kobiecoscig. W tym przypadku
estetyka 1 sztuka maja zbiezne ze sobg cele 1 zadania. Estetyka mianowicie szuka nowego,
bardziej adekwatnego opisu dla zjawisk zwigzanych z pojeciem kobieco$ci, natomiast
sztuka wprowadza doswiadczenie wstrgtu na poziom pozytywnego doswiadczenia
estetycznego, obalajac stereotypowe reakcje dotyczace tego, coO W kulturze jest uznawane

za wstretne.
c¢) Problem tozsamos$ci nieheteronormatywne;j

Postmodernizm okreslany jest jako epoka wieloznacznos$ci oraz wielosci
1 wolnosci interpretacji. To uwolnienie z ram odnoszacych si¢ do funkcjonowania jednego,
okreslonego sposobu rozumienia czy myslenia ma swoje konsekwencje w tym, jak
wspotczesnie rozumiane jest pojecie tozsamos$ci osobowej. Stala si¢ dla wspolczesnego
czlowieka zadaniem, projektem, ktory trzeba urzeczywistni¢. Problem tozsamosci jest
jednym z wazniejszych w zarysowaniu kontekstu w jakim funkcjonuje obecnie dyskurs
plci Wolnos¢ we wspotczesnym s$wiecie zaklada mozliwo$¢ wyboru jakiejkolwiek

z wielosci typow tozsamos$ci, a w zwigzku z tym, iz zadna nie jest tozsamoscig
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dominujaca, to kazdy wybor jest wyborem na pozdr stusznym. Wielo$¢ tozsamosci,
sposrod ktérych czlowiek moze — a nawet lepiej byloby powiedzie¢, musi wybieraé,
prowadzi do wymieszania si¢ miedzy sobg typow tozsamosci oraz nalozenia si¢ na siebie
poszczegbdlnych rodzajow. Tozsamos$¢ jest wigc dokonywaniem jednostkowych wyboréw,
kazdorazowym potwierdzaniem siebie. Jednak nie musi by¢é ono ograniczone do jednego,
ustalonego typu tozsamosci. Pisat o tym Zbyszko Melosik, wymieniajac rodzaje takich
hybryd tozsamo$ciowych, ktorych klasyfikacja opiera si¢ na pojeciu réznicy kulturowej?*®.
Przyktad tozsamosci upozorowanej pokazuje, iz w swiecie, gdzie zatracone zostajg stabilne
znaczenia, nie jest w zasadzie mozliwe uksztaltowanie si¢ jakiejkolwiek realnej,
w znaczeniu statej oraz wzglednie stabilnej, tozsamosci. Taka sytuacja, wlasciwa czasom

postmodernistycznym, jest uwazana na normalny, niemal wtasciwy stan rzeczy.

O ile tozsamos$¢ osobowa i jej ptynno$¢ nie powoduja kontrowersji czy oporu,
kwestia tozsamosci piciowej znajduje si¢ juz na przeciwleglym biegunie. Problem
wykluczenia odnoszacy si¢ do pojecia tozsamos$ci nieheteronormatywnej rozwingta
w swojej koncepcji Judith Butler, tworzac teori¢ o tozsamosci konstruowanej
performatywnie®’, ktéra ma swoje skutki w formach opresji i wtadzy, wynikajacych
z narzucenia danej kategorii piciowej w akcie performatywnym majacym miejsce juz
w momencie narodzin cziowicka. Badaczka przychyla si¢ do twierdzenia Michaela
Foucaulta — ,,ujarzmié ludzi, to wytworzyé w nich >>ja<<"%®, co stanowi zaprzeczenie dla
rozumienia pici kulturowej jako bezposredniej konsekwencji plci biologicznej. Zatem,
zarbwno ple¢, jak 1 cialo, ktére uwazane jest za materialng reprezentacj¢ pici, jest
konstruktem kulturowego dyskursu opartego na dychotomicznos$ci pici. Konstrukt ten
neguje zasadno$¢ 1 wlasciwos¢ jakichkolwiek modyfikacji w zakresie ptci biologicznej,
a co za tym idzie, plci kulturowej oraz rdl spotecznych wytworzonych przez binarny

podziat funkcjonujacy w jej ramach.

Tak pojeta tozsamo$¢ plciowa staje si¢ przyczynkiem do zjawiska

opresyjnosci, a nawet pewnego rodzaju wykluczenia w stosunku do kobiecosci z jednej

26 7. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosé i edukacja. Migotanie znaczer, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakéw 2009, s. 59.

257 7ob. J. Butler, Uwiktani w pteé. Feminizm i politvka tozsamosci, thum. K. Krasuska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

258 M. Foucault, Historia seksualnosci, tum. B. Banasiak, Czytelnik, Warszawa 2000, s. 58.
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strony, a szeroko pojetej nieheteronormatywnosci, z drugiej. Ma to $cisty zwiazek z istota
kultury — patriarchalnej i fallocentrycznej, ktora przyjmujac jeden model dualizmu
plciowego, ustanawia w jej ramach wiasciwe 1 stuszne normy dotyczace wygladu
1 zachowania. I tak, odnoszac si¢ do teorii aktu performatywnego w odniesieniu do pitci
zenskiej, ,,rozpoczyna [on] proces wymuszania pewnej dziewczecosci”?®. Innymi stowy,
okreslajac odgoérnie ple¢ biologiczna, narzuca si¢ jednocze$nie aprobowane przez
spoleczenstwo sposoby realizacji tejze ,,dziewczecosci” czy tez ,.kobiecosci”, ktore
odrzucaja inne badz sprzeczne z wyznaczonymi przez dominujacg kultur¢ sposoby

realizacji wtasnego ,,ja”.

Cialo kobiece istnieje w rzeczywistosci spotecznej, a co za tym idzie,
konstruowane jest przez praktyki spoteczno-kulturowe, ktorych znaczaca czg$¢ ma na celu
rozwijanie i wzmacnianie powszechnego kultu pigkna. Pozycja kobiety jest tym bardziej
zalezna od tych praktyk, ze wyglad zewngtrzny stanowi zazwyczaj podstawe do ewaluacji
kobiet. Bycie oceniang staje si¢ niemal modusem bycia, co przektada sie

na dychotomiczno$¢ postrzegania mezczyzn i kobiet za pomocg formuty ,,men act, women

92260 261

appear”=, co zbliza takie pojmowanie kobiecosci do koncepcji panoptikonu“®* autorstwa
Michela Foucaulta. Kobieta, bedac pod stala obserwacja i ewaluacja w konteks$cie
wypehianych przez nig rol adekwatnych do kobiecej ptci kulturowej, sama staje si¢
obiektem samoobserwacji i autoewaluacji. Jednak, specyfika tresci tejze roli, whasciwej dla
ptci kulturowej, uniemozliwia kobiecie w pelni zrealizowanie owych standardow,
w efekcie czego, po pierwsze, zostaje ona wystawiona na potepiajace dziatania ze strony
spoteczenstwa, a po drugie za$, co jest efektem pierwszego, nastgpuje roéwniez jej

samopotepienie.

Zasady normatywnosci, sterowane przez S$ciSle okreslone wizje plei

kulturowych, bazuja na kulturze heteronormatywnej i dotycza zar6wno kobiecos$ci, jak

29 J. Butler, Krytycznie Queer, ttum. A. Rzepa [w:] ,,Furia Pierwsza” nr 7, s.45 [za:] E. Banaszek,
P. Czajkowski, Corpus delicti. Rozkoszne ciato. Szkice nie tylko z socjologii ciata, Difin, Warszawa 2010,
s. 23.

260 E.M. Schur, Labeling Women Devian Gender. Stigma and Social Control, McGraw-Hill, New York 1984
[w:] Ucielesnienia Il. Ple¢ migdzy ciatem a tekstem, red. J. Bator, A. Wieczorkiewicz, IFiS PAN, Warszawa
2008, s. 94.

%1 Zob. M. Foucault, Nadzorowaé i karaé, tham. i post. opatrzyt T. Komendant, Aletheia, Spacja, Warszawa
1993.
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i meskosci. Jak zauwaza Erving Goffman: ,[k]azde spoteczenstwo ustanawia wlasne
sposoby kategoryzowania ludzi, a przedstawicieli poszczegélnych kategorii wyposaza
w zestaw atrybutow uchodzacych za ich cechy typowe i naturalne”?®?. W kulturze, ktéra
ma wbudowany w siebie mechanizm kategoryzowania i opisywania, co nieuchronnie
prowadzi do oceniania, rozbiezno$¢ miedzy picig biologiczng a kulturowa jawi si¢ jako
aberracja, bowiem prowadzi do zachwiania i zburzenia tych kategorii, Kklasyfikacji,

na ktorych opiera si¢ cale zycie spoteczne, jego zasady.

Jeszcze wiekszy problem, wynikajacy z klasyfikacji ze wzgledu na ple¢ oraz
idacg z nig w parze meska, heteroseksualng hegemonia, pojawia si¢ w momencie proby
okreslenia tozsamosci, ktéra wymyka si¢ podzialowi w obrebie normatywno$ci uznawanej
za dominujacg. Chodzi mianowicie o tozsamos$¢ osoby nie heteronormatywnej, zarowno
ptci meskiej, jak i kobiecej. Wieksza stygmatyzacja oblozna zostaje jednak tozsamos¢ nie
heteronormatywna me¢ska, ze wzgledu na rozleglejsza, bardziej aktywna role, ktora
powinien wypetia¢ mezczyzna pojmowany wedtug fallocentrycznej kultury. Ma to Scisty
zwigzek z tym, jaki obraz meskiego ciata jest kreowany przez wspotczesng kulture. Ciato
meskie bowiem jest przez kulturg ,,produkowane jako cialo energiczne, sprezyste, silne,
dajace wsparcie, zawsze gotowe do dziatania (...)”?%%. W sytuacji, kiedy cielesno$é¢ tych
restrykcyjnych standardow nie spetnia, przestaje réwniez spetnia¢ kryteria do bycia
,meskim”. Jesli natomiast manifestacja tak przedstawionej cielesnosci laczy sie
z przeciwstawieniem si¢ roli spotecznej, witasciwej dla pici biologicznej, powoduje
to zawieszenie tej osobowosci pomigdzy dwiema tozsamos$ciami: meska 1 kobieca. Nie jest
to tozsamos$¢ kobieca ze wzgledu na brak posiadanych odpowiednich organdéw pitciowych.
Nie jest rOwniez tozsamoscig meska, bowiem nie wypelnia przypisanych do niej rol
spotecznych. Taka tozsamos$¢, burzgca swoja transgresywnoscig zastany tad, zostaje
okreslona jako queerowa, odmienna, ewokujaca inne, pejoratywne znaczenia, takie jak
dziwaczna czy ,kuriozalna”. Queerowos$¢, rozumiang jako przekraczajaca to, co nie

powinno zosta¢ przekroczone, jako lekcewazgcg ustalone granice, mozna usytuowac

22 g, Goffman, Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, ttum. A. Dzierzynska, J. Tokarska-Bakir, GWP,
Gdansk 2005, s. 31 —33.

23 Ucielesnienia 1I. Ple¢ miedzy ciatem a tekstem, red. J. Bator, A. Wieczorkiewicz, IFiS PAN, Warszawa
2008, s. 316.
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w kontekscie teorii dotyczacej dychotomii brudu i czystosci autorstwa Mary Douglas®?,

Oddzielajgc to, co czyste, od tego, co nosi znamiona brudu, wskazuje na to, jak
pojmowany jest brud w kulturze. Ma on wiele punktow stycznych z pojeciem
nieheteronormatywnosci, jako ze oba zjawiska dotycza wylamania si¢ spod rygorow
ustanowionych przez spoteczenstwo zasad i norm. To, co brudne, okreslane jest jako
nieczyste, a zatem niewlasciwe, zagrazajace porzadkowi, jako co$, co jest nie na miejscul.
Co wiecej, brud w kontrascie do czystosci ewokuje pejoratywne odczucia nie tylko
na poziomie psychicznym, ale takze somatycznym. Wzbudza bowiem wstret. Ta cecha
rowniez jest wlasciwa dla zjawiska nie heteronormatywnosci, jako ze wlasnie ten rodzaj
przekroczenia granic jawi si¢ jako niedopuszczalny i zostaje zepchnigty do strefy tabu,

gdzie znajduje si¢ to, co okresla si¢ mianem obrzydliwego.

Zbyszko Melosik w pracy pt. Tozsamosé, ciato i wiadza w kulturze instant
opisuje z nieco innej perspektywy problem meskiej tozsamosci. Perspektywa ta przewiduje
bycie megzczyzny W Sytuacji do$¢ kilopotliwej, w kontek$cie zmiany jego statusu
spotecznego. Jak sam autor pisze: ,,W przeszto$ci pozycja spoleczna mezczyzny byta
niemozliwa do podwazenia juz chocby przez fakt, iz podejmowat on decyzje ,,powazne”
i ,,decydujace” (...)"?®>. W kulturze postmodernistycznej uleglo to jednak zmianie, ktérg
mozna okresli¢ jako rozmycie czy tez zaciemnienie. Chodzi mianowicie o zmiany jakie
zaszly w Kkulturowym postrzeganiu piciowosci i w jej materialnych reprezentacjach.
Powstaje zatem pytanie: Jak te dwa czynniki moga wplywa¢ na odbiér meskosci
i mezczyzny W Kulturze, oraz czy pewien model (jeden z dwoch opisywanych przez

Melosika) meskosci nie jest pigtnowany oraz podlegajacy uwstretnieniu?

Transformacja mezczyzny dotyczy tak jego cech zewngtrznych, jak i poczucia
wlasnego ,,ja”. Ma to swoje zrédto w jednej z cech wspotczesne kultury, a mianowicie
W jej supermarketyzacji. Ideologia konsumpcji, bedaca jej nastgpstwem, kojarzona
ze $wiatem kobiecym, zaczyna przebijac si¢ do $wiata meskiego. Wejsciem w btedny krag
pragnienia i satysfakcji zwigzany z materialnym zaspokajaniem apetytu na materialne

dobra, ktore pozwalajg wykreowac pozadany wizerunek, powoduje, ze me¢zczyzna zaczyna

264 Zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, thum. M. Bocholc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2007.

2657, Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza w kulturze instant, Impuls, Krakéw 2010, s. 141.
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traci¢ swoje dotad niezbywalne przymioty w postaci decyzyjno$ci, niewzruszonosci

i stabilnosci.

Co za tym idzie, m¢sko$¢ zaczyna rozmywacé si¢ oraz kierowaé w strong
kobiecosci. To kobieta bowiem zawsze jawita si¢ w kulturze jako zmienna, niestabilna,
nieprzewidywalna. Jej dziatanie bylo podyktowane chwiejnymi emocjami. Takie
zachowania mozna, zdaniem Melosika, zaobserwowac obecnie w przypadku me¢zczyzn.
Sa one sprzeczne z zakorzenionym w kulturze i obowigzujacym wzorcem meskosci jako
ostoi powagi, stanowczosci oraz podejmowania decyzji za pomocg logicznego
rozumowania. Zmiana w zachowaniu, a takze spolecznym wizerunku mezczyzny
powoduje dysonans miedzy tym, co jest, a tym, co by¢ powinno, i prowadzi¢ moze

do probleméw zwigzanych z tozsamos$cig osobowa.

Innym zjawiskiem, zwigzanym réwniez z konsumpcyjnym charakterem
wspotczesnej kultury, jest zmiana w postrzeganiu meskiej cielesnosci. W dychotomii
meskosé/kobiecos¢ to whasnie kobieco$¢ byta kojarzona ze zmystowoscia 1 cielesnoscia.
To kobieta posiadata ciato, ktére byto przedmiotem oceny meskiego oka. Teraz natomiast
do strefy panoptikonu dotaczyt rowniez mezczyzna. Nagle zaczat posiadac ciato, nie bedac
tylko umystem. Jego tozsamo$¢é nie zawiera juz tylko psyche, lecz dofaczyta do niej
réwniez soma. Jego ciato stalo si¢ przedmiotem ogladu, i to nie tylko ze wzgledu na jego
potencje W postaci sity fizycznej oraz mozliwosci reprodukcyjnych, lecz takze
w kontekscie jego walorow estetycznych. Meskie ciato niejako wyszto z cienia kobiecej
urody 1 stato si¢, na réwni z ciatem kobiecym, przedmiotem surowej oceny spoleczenstwa.
Dlatego na wspotczesnym mezczyznie zaczyna cigzy¢ presja wpasowania si¢ w nowe
standardy estetyczne skrojone dla ptci meskiej. Jak pisze Melosik, ,,mezczyzna jest ofiarg
>>mitu pickna<<”. Tak, jak od wiekow ofiarg tg byla kobieta, od ktoérej oczekuje sie
sprostania licznym normom dotyczagcym wygladu, tak teraz te same mechanizmy
zaczynaja kierowa¢ meska czescig populacji. Tak samo, jak w przypadku kobiet, proby
kontrolowania wtasnej cielesno$ci przynosza bardziej lub mniej satysfakcjonujace skutki.
W zwigzku z tym mozna rowniez w sposob uprawniony moéwi¢ o emocjach
towarzyszacych obu plciom zwigzanych z sytuacjg niepowodzenia w dopasowaniu si¢ do
oczekiwan ze strony kultury. Frustracja ta jest tym wigksza, ze wyzej wspomniane
oczekiwania przenoszone zostaja na grunt zawodowy. Innymi stowy, wyglad mezczyzny
zaczyna by¢ obecnie jednym z istotniejszych czynnikow w sytuacji ubiegania si¢
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o stanowisko lub awans. Zatem konstrukcja meskos$ci, do tej pory niezachwiana, zaczyna
poddawa¢ si¢ fluktuacji znaczen i traci swoja stabilno$¢. Niektorzy upatruja w tym
zjawisku przyczyny w postaci feminizacji kultury, co jednak ktoci si¢ z wiekszoS$cig teorii
mowiagcych o wcigz trwajgcej kulturze patriarchalnej opresji. Argumentem wysuwanym na
poparcie takiego stanowiska jest migdzy innymi fakt, iz wspodtczesny konsument (ptci
meskiej) ,,posiada sprzeczne motywy, pragnienia i fantazje”?%®. Dodatkowo, w zwiazku ze
zmiang pozycji kobiet na polu ekonomicznym i zawodowym, mezczyzna traci konieczno$é
bycia zorientowanym na zapewnienie rodzinie dogodnego zycia. Nie musi juz by¢
jednostka odpowiedzialng za czyjes$ losy czy dobrobyt. W zamian za to moze poswigcic
swolj uzyskany wolny czas na rozrywke¢ i zabawe oraz porzuci¢ postawe powagi
1 statecznosci. Wizerunek takiego mezczyzny coraz bardziej przybliza si¢ do wizerunku,

ktory przypisany jest kobiecie.

Przyktady takich przemian w postrzeganiu mesko$ci mozna zauwazy¢
na gruncie meskiej mody. Istnieje bowiem zjawisko projektowania ubran dostosowanych
dla obu plci, czyli unisex, jakie mozna zauwazy¢ réwniez w przypadku perfum, ktore
to przodowaty w tymze trendzie. Moda meska uczestniczy w ,,procesach decentracji,
fragmentaryzacji i inscenizacji meskiej tozsamoéci”?®’. Oznacza to, e staje sic ona coraz
bardziej ptynna, podatna na szybkie, do$¢ gwaltowne zmiany znaczeniowe. ,,Ma si¢
wrazenie, ze pozwala byé kim$ innym i kazdym”?%8, W tym miejscu potwierdza si¢ waga
problemu dotyczacego mnogosci tozsamo$ci we wspotczesnym $wiecie. To zjawisko,
bedace niejako znakiem obecnych czasow, posiada zalety, jesli spojrzy si¢ na nie tylko
powierzchownie. Daje bowiem mozliwo$¢ kreowania, projektowania siebie, swojej
tozsamosci, nie bedac ograniczonym do jednego, z gory narzuconego schematu. Jednak,
analizujac problem doktadniej, mozna wysung¢ inne wnioski. Biorgc pod uwage owa
mozliwo$¢ zmian w ramach tozsamos$ci osobowe;j jednostki, wida¢, ze jest ona w dalszym
ciggu ograniczona przez silnie oceniajace spoleczefistwo. Mozliwos¢ wyboru tego,
co sktada si¢ na tozsamos$¢ cztowieka, zostaje zanegowana w momencie, w ktorym

urzeczywistniona zmiana nie przystaje do obowigzujacych norm. Tym samym

266 |bidem., s. 143.
267 |pidem., s. 155.
268 |bidem.

101



przyzwolenie na konstruowanie wlasnego ,ja” wedlug wlasnych, indywidualnych
upodoban i odczu¢, istnieje tylko w zalozeniu, w teorii nie pokrywajacej si¢ z jej
praktycznym zastosowaniem. Mozna stwierdzi¢, iz wspotczesna Kultura nosi znamiona
schizofrenicznos$ci. Z jednej strony, ze wzgledu na popychanie spoteczenstwa do cigglego
wybierania, a na podstawie tychze wyboréw stwarzania siebie, swojej tozsamosci.
Z drugiej jednak strony, istnieje szereg wyborow, ktére nie sg akceptowane, a nawet
dozwolone, by je realizowa¢. Tutaj pojawia si¢ kwestia, zasygnalizowana juz
we wczesniejszych fragmentach, a mianowicie problem osob, ktorych realizacja tego, kim
si¢ czuja, nie znajduje si¢ w zakresie dzialan dopuszczalnych. W zwiazku z tym owe
jednostki, pragnac dopasowaé zachowanie oraz wyglad zewnetrzny do tego, w jaki sposob
si¢ samookreslaja, napotykaja wrogos¢, niechg¢¢ oraz dziatania wykluczajace, majace swoje
podtoze w takich emocjach, jak strach czy tez wstrgt. Odczucie strachu zwigzane jest
z faktem, ze dany sposob wyrazania wilasnego ,,ja” jest obcy w stosunku do tego,
co tradycyjne, co zwyczajne. Natomiast wstret pojawia si¢ W momencie, kiedy zostaje
przekroczona pewna umowna granica. Innymi stowy, wstret powodowany jest zjawiskiem
transgresji. W wypadku manifestacji tozsamosci, ktéra odbiega od normy, wystepuje
zarowno lek przez obcym, jak i wstret przed tym, co niewtasciwe, co nie powinno mieé

miejsca ze wzgledu na wyjscie poza ustanowione ramy.

Strategie kobiecosci 1 meskosci, ktore odbiegaja od narzuconych przez
opresyjng kultur¢ norm, majg swoje odwzorowanie w sztuce, stanowigcej forme¢ nieraz
drastycznego oporu wobec nich. ArtySci, eksperymentujac z wlasng tozsamoscia piciowa
1 kulturowa, manifestujag swdj sprzeciw 1 bunt wobec zastanych wzorcéw dotyczacych
wygladu 1 zachowania istniejgcych w ramach dualistycznej 1 jednocze$nie heteronomicznej

ptciowosci.

Jednym z przykladow doglebnego zaangazowania w walke przeciw
kategoryzowaniu ze wzgledu na ple¢ oraz formowaniu nierealistycznych norm
dotyczacych performatywnosci ciala jest francuska artystka Orlan, ktéra okres$lajac swoja
dziatalno$¢ jako carnal art — sztuka cielesna, przeksztalcita swoje zycie w projekt
artystyczny. Punktem wyjscia jej tworczos$ci artystycznej jest wlasnie namyst nad tym, jaki
jest status kobiety we wspotczesnym dyskursie spotecznym, politycznym i religijnym.
Jej sztuka jest forma manifestu wobec zastanych stereotypdéw kobiecego pigkna, zaréwno

odnoszacych si¢ do czasow wspolczesnych, jak i do minionych epok. Jest buntem
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przeciwko traktowaniu kobiecosci jako czego$ na ksztatt dodatku do meskosci, uwazane;j
za kategori¢ nadrzgdng. Kobiecos¢ w takim pojeciu jawi si¢ jako nieobecna,
a w najlepszym przypadku relacyjna w stosunku do meskosci. Nie jest
w stanie funkcjonowaé poza sfera meskosci, poniewaz jest jej suplementem.?®® Mesko$é
stanowi bowiem ,,fantazmatyczne miejsce przestrzeni spotecznej”?’?, gdzie kobieco$é petni
role uzupetnienia, jest niesamodzielna. Niesamodzielno$¢ ta przejawia si¢ w skrgpowaniu

kobiecosci poprzez narzucone zasady odnoszace si¢ do sposobu bycia — wygladu

i zachowania.

Catosciowa przemiana Orlan, rozpocz¢ta W wieku jej czterdziestu lat,
ma wymiar totalny. Zmiany zachodza zaréwno na polu fizycznym — czego dowodem
s liczne operacje, ktérym Orlan si¢ poddaje, jak i na polu psychicznym, bowiem Orlan
korzysta z psychoterapii. Zatem rezultatem projektu artystki jest stworzenie catkiem nowe;j
tozsamosci, ktora wpasowywalaby sie w najwiekszym stopniu w funkcjonujacy w zyciu
spotecznym kanon kobiecosci. Artystka, jako kreator swojej nowej tozsamosci, postuguje

si¢ wizerunkami wzorcow kobiecego pigkna z minionych epok, takich jak ,,Narodziny

2 2

Wenus” Botticellego czy ,,Mona Lisa” Leonarda da Vinci, poshugujac si¢ rowniez
wzorcami wspéfczesnymi. Jednak, efektem tych zamierzen nie jest wcale osoba, ktora
urzeczywistnia pozaczasowe standardy pickna. Jej cialo nie jest pigkne, w znaczeniu
takim, jakie powinno by¢, w odniesieniu do estetycznego ,ideatu”.
To, jak wyglada Orlan w trakcie procesu przemiany, nie moze zosta¢ okre§lone
w kategoriach pigknego wygladu. Rezultat, jaki artystka osiagneta, $wiadomie dazac
do wygladu wykreowanego przez stulecia i uchodzacego za kanon, moze by¢ raczej
postrzegany jako parodia, ktora jest jednocze$nie formg sprzeciwu i oporu w stosunku

do absurdalnej i nierealnej wizji kobiecosci.

Warto zwroci¢ uwagg, iz nie tylko efekt poszczegdlnych stadidéw przemiany
nie wpasowuje si¢ w ramy estetycznego ideatu, nawet, mozna powiedzie¢, znajduje si¢
po jego przeciwleglej stronie. Chodzi mianowicie 0 pewne elementy performensu, ktérym
sa odpady pooperacyjne. ,,Szdsta z jej operacji miata efekt uboczny w postaci ottarzykow

zawierajagcych  krew, tkank¢  tluszczowsa, gaziki  operacyjne  umieszczone

2697 ob.http://transfuzja.org/pl/artykuly/artykuly teksty opracowania/czy_gej jest_mezczyzna_przyczynki_d
0_teorii_postplciwosci.htm [dostep: 25.03.2018].

270 |hidem.
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W zabezpieczajacym plynie i za kuloodporng szybg. Oltarzyki te nazywane sg ‘relikwiami’.
Kazda zawierata 20 gramow ciala, a ubocznym celem operacji bylo stworzenie tak duzej
ilosci oltarzy, jak to bylo mozliwe?’t. Fakt, iz przedmioty te nie tylko byty widoczne
na nagraniach, ktore pozniej odtwarzano podczas wystaw, ale tez zostaty zaprezentowane
w kategoriach sakralnych, implikuje przeciwstawienie si¢ banicji, jakiej podlega interior
ciata, postrzegany jako sfera zakazana, a nawet nieistniejaca, a tym bardziej nie majaca
w dyskursie dotyczacym cielesnosci nic wspdlnego ze sferg sacrum. To oddaje charakter
rowniez wczesniejszych prac Orlan, ktora wykorzystuje wizerunki $wietych, nadajac

im charakter erotyczny, niekiedy pruderyjny 272,

Zabieg ten ma na celu desakralizacje
wizerunkéw kobiecych 1 jednoczesnie odstoniecie ich kobiecosci 1 cielesnosci.
To, do czego dazy Orlan w swojej tworczosci, to ukazanie odbiorcom, widzom jej
wlasnego spektaklu — ciata, ktore uwolnione zostaje od samookres$lajacej si¢ 1 ostatecznej
fizycznosci, 1 powotanie do zycia pltynnych soma i tym samym ptynnej tozsamosci. Ciala,
ktore opiera si¢ kategoryzacji, schematyzacji i formom sprawowania nad nim odgornej

wiladzy, oraz podmiotowosci, ktorg mozna okresli¢ jako samookreslajacg si¢ homo creatus.

Innym przyktadem dzialan artystycznych, cho¢ mniej kontrowersyjnych
1 szeroko zakrojonych, jest tworczos¢ Helen Chadwick. Jej prace mozna usytuowaé
w kontek$cie refleksji nad seksualno$cig, piciowoscig, jak rowniez feminizmem.
Na szczegdlng uwage zashuguje wystawa ,,Féminin-Masculin”, ktora byta czg¢écig duzej
wystawy w Paryzu, pod tym samym tytutem?’3. Juz sam tytut zdradza po czesci ogolng
tematyke wystawionych dziet. Chodzito bowiem o dyskusje w zakresie binarnych
opozycji, ktore nieodlgcznie kojarza si¢ z jedng najbardziej podstawows:
kobieta/mezczyzna. Refleksji zostaty poddane takie pary przeciwienstw, jak: natura/kultura
czy duch/cialo. Zamiarem tworcow bylo za$ zakwestionowanie zasadno$ci tychze
podzialow w kontekscie ludzkiej tozsamosci, a takze plciowosci. Odnoszac si¢ do tej
drugiej, zamiarem artystow byto rowniez ukazanie, w jaki sposob erotyzm i plciowosé

stanowig czg¢$¢ rozwoju sztuki wspotczesne;.

211 3. Krawczyk, Transgresyjna Sztuka Orlan, Dylematy wokét granic artystycznej wypowiedzi, [w:] ,,Pismo
krytyki artystycznej”, nr 37, rok 2004, Zob.https://archive.li/MFNvf.[dostep: 22.03.2018].

272 Zob. https://zuloartifiziala.wordpress.com/2012/08/29/w-pogoni-za-idealem-kobieta-cyborg/[dostep: 22.
03.2018].

23 p, Leszkowicz, Helen Chadwick: ikonografia podmiotowosci, Aureus, Krakow 2001, s. 17.
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Cata wystawa byla niejako efektem inspiracji inng wystawa — ,,Eros”, z 1959
roku, ktorej autorami byli André Breton oraz Marcel Duchamp. Ich artystyczne
przedsiewzigcie miato za zadanie ukaza¢ surrealistyczng wizj¢ seksualnos$ci. Tym,
co wspodlne dla obydwu wystaw, jest pewna konkretna wizja seksualno$ci oraz erotyzmu,

ktora zaktada jej wywrotowa, transgresywng wartos¢.

Prace Chadwick obecne na tej wystawie mialy posta¢ dwunastu rzezb. Ich
zadaniem bylo ukazaé sztuke XX-wieczng w $wietle problematyki roéznicy piciowej
1 pozostatych zagadnien zwigzanych z picig 1 seksualno$cig. Mozna powiedzie¢, ze prace
te przyjety posta¢ konfrontacji dwoch wizji cielesnosci 1 piciowosci: tradycyjne;,
ugruntowanej w kulturze, oraz tej bedacej efektem metody eksperymentatorskiej.
Proponuja one ,,przekraczanie granic plciowego zrdznicowania, swobodng manipulacje
znakami pici oraz zlozone, metaforyczne wyobrazenie seksualnosci”?’®. Przykladem
realizacji takich zatozen jest chociazby praca pod tytulem ,,L’Origine du monde”, ktora
wykorzystuje mniej lub bardziej bezposrednie odniesienia do kobiecych i1 meskich

h?®.  Zamierzeniem Chadwick nie bylo skontrastowanie obu

organdow plciowyc
materialnych realizacji plci, ale pokazanie ich komplementarnosci, analogicznosci,
podobienstwa. Jej dziatalno$¢ artystyczna z jednej strony stoi blizej kobiecosci, wymyka
si¢ bowiem fallocentrycznemu, logocentrycznemu, panowaniu jezyka?’®. Z drugiej jednak
strony polega na dazeniu do polgczenia dwoch  §wiatdow:  meskiego
1 kobiecego, oraz do zburzenia bardzo mocno zarysowanej przez kulture granicy pomig¢dzy

plciowoscia 1 seksualnos$ciag, a tym samym tozsamoscig, obu pici.

Badania nad plciowoscig oraz nad stosunkiem do niej, ktory widoczny jest
zardwno w dyskursie dotyczacym pici biologicznej i kulturowej, jak i w wykluczajacych
i deprecjonujgcych dziataniach bedacych konsekwencja owego dyskursu, sa wyrazem
potrzeby zmiany w postrzeganiu i reakcji na wszelkie zjawiska nie normatywnosci
w odniesieniu do kwestii cielesnosci oraz piciowosci. Reakcje artystow maja niematy
udzial w tym procesie. Chodzi mianowicie 0 rozsadzenie wewngtrznego systemu zasad

1 norm dotyczacych wygladu i1 zachowania, ktory bazuje na plciowej dychotomii

274 |bidem., s. 19.
275 |bidem.
276 |bidem., s. 17.
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stworzonej na podstawie heteronormatywnej, meskiej dominacji. Wychodzenie poza
bezpieczng 1 jednoczesnie jedyna dopuszczalng sfere wartosci, jawigce si¢ jako
pogwalcenie zasad, jako co$ niedopuszczalnego, wzbudzajacego protest, negacje, jest
zamierzonym eksplorowaniem tego, co dziwaczne, kuriozalne, niesmaczne, nieestetyczne
I obrzydliwe. Wazne jest, ze wiasnie takie dzialanie transgresywne jest szansg dla
przetamania mocno osadzonych w Kkulturze, negatywnych asocjacji zwigzanych
ze zjawiskami znajdujacymi si¢ poza ustalong normg. Poprzez zaglebianie si¢ w ludzka
cielesnos¢, w jej migsnos¢, poprzez gre z konwencjami pici oraz ich tamanie jest mozliwa
walka z klasyfikujacym systemem funkcjonujagcym w kulturze. Polem walki
o nieuwarunkowang cielesno$¢, jest wlasnie wstretne, namacalne 1 do$wiadczane
wszelkimi zmystami ciato, ktore kultura oparta na sztucznie wykreowanych wizjach ciata

stara si¢ za wszelka ceng wyrugowac.
2. Pojecie 1 problem abiekcji w kulturze

Od potowy XX wieku zauwazalny stal si¢ wzrost zainteresowania, zarOwno
na polu teorii, jak i1 praktyki, kwestig cielesnosci. Cialo nie jest juz postrzegane wylacznie
jako maszyna czy tez fizjologiczne narzedzie, ktérym wiada umyst, lecz zaczelo byé
pojmowane jako czg$¢ caloSci, jaka jest cztowiek. Porzucenie kartezjanskiego modelu
myslenia opartego na psychofizycznym dualizmie skutkuje jednoczesnie nowym sposobem
rozumienia i opisywania podmiotu. Jak pisze Anna Wieczorkiewicz na temat kultury
uciele$nionej: ,,Zwrocenie si¢ ku cielesnosci pozwala mowi¢ w sposOb kompleksowy
o doswiadczaniu, o dziataniu, o rozumieniu — w istocie wigze w jedno te aspekty
egzystencji”?’’. Mozna zatem stwierdzi¢, iz dyskurs dotyczacy cielesnoéci pokazuje nowe
$ciezki, ktorymi moze prowadzi¢ rozumienie kondycji ludzkiej. W zwiazku z przemianami
zachodzacymi w oOwczesnej rzeczywisto$ci kulturowej, ktorym mozna nada¢ miano
hiperestetyzacji oraz anestetyzacji, widoczne stato si¢ pragnienie porzucenia hotdu pigkna
i tadnoéci na rzecz negatywnych wartoéci estetycznych. Ow przesyt picknem spowodowat
pojawienie si¢ tendencji odwrotnej — skierowanie si¢ ku temu, co nie jest tadne, a wrecz
temu, co okreslane jest jako brzydkie i niepokojace, a tym samym autentyczne. Replika
na wszechobecne upigkszanie otoczenia zdaje si¢ by¢ dziatanie transgresyjne, wkraczajace

w obszar estetyki szoku, az wreszcie estetyki wstretu, czyli abject art. Przyczyny tego

277 A, Wieczorkiewicz, Kultura ucielesniona [w:] Kultura wspdlczesna. Teorie, interpretacje, praktyka
1/2009, Narodowe Centrum Kultury,Warszawa 2009, s. 5.
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stanu rzeczy Monika Bakke upatruje w melancholii, ktéra zwigzana jest z kryzysem
porzadku symbolicznego®’®, o czym pisal wczesniej Jean Baudrillard, odwolujac sic
do pojecia symulakrow. Zauwaza ona pragnienie poszukiwania autentycznosci w swiecie,
ktora to podmiot znajduje w sobie samym, a $cislej, w swojej cielesnosci, ktora jest
»hajlepszym $wiadkiem wszystkiego, co dzieje si¢ z podmiotem, bowiem jest

podmiotem™?®,

Fascynacja cielesnoscia pojmowang jako wartoSciowe zrodlo wiedzy
o podmiocie zaczeta sie juz przy okazji psychoanalizy. U Jacques’a Lacana i Zygmunta
Freuda widoczne bylo bowiem odrzucenie kartezjanskiego modelu podmiotu jako
sztucznego zlaczenia res extensa i res cogitas, w ktorym rzecz myslaca jest nosnikiem
podmiotowosci per se. Podmiot zaczat by¢ traktowany jako nierozerwalna jednos$¢ ciata
1 umystu, oddzialujacych na siebie wzajemnie. Owa filozoficzna oraz kulturowa
rewaloryzacja ciata, wraz z wcze$niej wspominanym transferem analiz estetycznych
z warto$ci tagodnych na ostre — wzniostos$¢, brzydote, groze czy niesamowitos¢, ma swoje
konsekwencje w rosngcym zainteresowaniu badaczy tymi pierwiastkami cielesnymi, ktore
budza niepokdj, zaburzaja obraz ciata ludzkiego pojmowanego jako mozliwe

do kontrolowania oraz funkcjonujacego w sposob przewidywalny.

Dzietem, ktére najdobitniej wpisuje si¢ w rozwazania dotyczace ludzkiej
cielesnosci, jest bez watpienia Fenomenologia percepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego.
Od poczatku do konca jego badania wioda drogg naznaczong cielesno$cig 1 jej znaczeniem.
I cho¢ jego metoda badawcza oparta jest w duze] mierze na polemice z rdéznymi
koncepcjami dotyczacymi problematyki ciata, to nie poprzestaje on tylko na krytyce, ale
rowniez przedstawia swoja wizje podmiotu, stanowigcg niejako kompromis pomigdzy
materializmem a idealizmem. Opowiadajgc si¢ za anty-redukcjonizmem oraz uznajgc
cielesnos¢ za motyw przewodni swojej filozofii, wysuwa teze, iz o cztowieku nie mozna
moéwié inaczej niz jako o podmiocie wcielonym?®. Ciato staje sie kluczowe, zaréwno

z punktu widzenia epistemologicznego, stanowiac punkt odniesienia dla wszelkich

278 M. Bakke, Ciato otwarte, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznan 2000, s.31.
279 |bidem., s. 32.

280 Zob. M. Merleau — Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja Altheia,
Warszawa 2001.
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procesOw poznawczych, jak i ontologicznego, $wiadomos$¢ wecielona jest naszym
sposobem ,,bycia w $wiecie”, albo tez narzedziem ,bycia ku $wiatu”. Podobnie jak
Merleau-Ponty, opozycyjne do wszelkich dualizmow czy tez redukcjonizméw stanowisko
wypracowat Jean Paul Sartre, podejmujgc kwestic¢ podmiotowosci ludzkie;j.
W swojej filozofii egzystencjalnej, ktorej zatozenia rozwinagt w pracy Byt i nicos¢, porusza
tematyke cielesnos$ci. Cialo jest przez niego ujete jako punkt widzenia $wiata
bezposrednio, nierozdzielnic zwigzany ze $wiadomos$cig, jako punkt odniesienia

do naszego bycia w $wiecie?®!.

Tak, jak w przypadku Merleau-Ponty’ego, mamy
do czynienia z koncepcja podmiotu wcielonego, bowiem, jak twierdzi Sartre, czlowiek
stanowi jedno$¢ psychofizyczng i kazda proba oddzielenia sfery psychicznej od sfery
fizycznej musi zakonczy¢ si¢ niepowodzeniem, czyli po prostu rozpadem podmiotu.
Filozof moéwi wrecz o koniecznosci bycia w §wiecie podmiotu jako przypadkowej formy,
ktora przybiera konieczno$¢ podmiotowej przypadkowosci. Innymi stowy, tak samo, jak
nie mozna uciec, zrezygnowac z bycia wrzuconym w $wiat, méwiac jezykiem Heideggera,
tak rowniez nie jest mozliwa ucieczka od naszej koniecznej perspektywy patrzenia
1 poznawania §wiata, czyli perspektywy cielesnej. Co wigcej, jak wyraza si¢ Sartre, cialo
nie jest zadnego rodzaju dodatkiem do duszy, lecz ,,stalg strukturg mojego bytu oraz statym
warunkiem mozliwosci mojej §wiadomosci, jako $wiadomosci $wiata i1 jako projektu

transcendujacego w kierunku przysztosci”??,

Perspektywa cielesna to bardzo czesty temat, ktory eksploatowany jest nie
tylko na polu filozoficznym, ale takze, od jakiego$ czasu bardzo intensywnie, na polu
sztuki wspotczesnej. Dekonstrukcja ciata i cielesno$ci stanowi wazny motyw zaréwno
polskiej, jak 1 zagranicznej sfery sztuki juz od lat 60. W zwiazku ze specyfika ludzkiej
cielesnosci, uwidaczniajacej si¢ W dwojakim stosunku do ciata — z jednej strony bowiem,
posiadamy ciato, jako co$§, co nam shuzy, jako narzedzie, a z drugiej strony, my sami
jesteSmy tym ciatem, jako jednostka psychofizyczna — kwestia cielesnosci rodzi problemy.
Problemem jest zar6wno opisywanie ciata, jak 1 stosunek do niego. Cielesnos¢ jest
tematem niewygodnym ze wzgledu na to, iz ciatlo uwiklane jest w kontekst konwencji
kulturowych i estetycznych. Jednak to wiasnie ono jest podstawowym obszarem

definiowania ludzkiej tozsamos$ci. Pytanie o nasza tozsamo$¢, o nasze ,ja” jest

281 Zob. J.P. Sartre, Byt i nicos$é, thum. J. Kielbasa, Zielona Sowa, Krakdw 2007.
282 |pidem., s. 416.
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jednoczesnie pytaniem o nasze cialo?®®, Roland Barthes, akcentujac znaczenie cielesno$ci
dla naszej samowiedzy, jako jednostek i jako spoteczenstw, pisze, iz: ,,Nie jest ono (...)
obiecktem wiecznym wpisanym na zawsze w nature; W istocie cialo bylo opanowane
1 formowane przez historie, przez  spoteczenstwa, ustroje, ideologie,
a w konsekwencji jesteSmy skazani na pytania, czym jest nasze wiasne ciato, nasze — ludzi

»284  Rozwazania dotyczace cielesnoscCi

wspotczesnych, tkwigcych w  spoteczenstwie
sg zarowno domeng filozofii, jak i1 sztuki wspotczesnej, ktéra stawia sobie za cel migdzy
innymi analiz¢ 1 krytyk¢ mechanizmow dyscyplinujgcych ciato. Specyfika sztuki
wspoélczesnej, istotna dla problemu cielesnosci, polega na nieodwolywaniu si¢
do tradycyjnie pojmowanych wartosci estetycznych lub tez w ogole braku wartoSci
estetycznych w dzietach. To, co widoczne w sztuce wspodtczesnej, to wartosci inwersyjne,
wykorzystanie prowokacji, szoku oraz wywolanie u odbiorcy poczucia glgbokiego
dysonansu, jak rowniez dazenie do przetamywania wszelkich tabu, ktore zwigzane
sa z cielesno$cig. Bardzo czesto arty$ci wywotuja w samych sobie lub/i w odbiorcach
graniczne formy do$wiadczenia. Ciato staje si¢ polem doswiadczen transgresyjnych, jako

otwarte, nieopanowane, ktore utracito swoje $ciste, narzucone przez europejska kulture,

ramy?%,

Wbrew pozorom, nasze cialo, ktére nam samym powinno by¢ najbardziej
znane 1 przez nas oswojone, w gruncie rzeczy moze przybiera¢ forme¢ czego$ dla nas
obcego 1 nieokielznanego. Niekiedy konfrontacja z cialem przybiera forme¢ traumatycznych
przezy¢, do§wiadczen, ktorych cztowiek nie chce doznawac. Z tego wtasnie powodu, jak
zauwaza Andrzej Marzec, (...) potwory pokazywane w horrorach poteguja uczucie strachu
u widzow za pomocg fizjologii — sg lepkie, mokre, o nieokreslonych ksztattach, wydzielaja
gazy, $linig sie i wydalaja rézne substancje”?®. Cielesnos¢ jest zatem demonizowana oraz

uwstretniana. Ze wzgledu na to, iz podmiotowo$¢ ludzka czyni swoim fundamentem ciato

283 |, Kowalczyk, Ciafo i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90, Sicl, Warszawa 2002, s. 16.

284 Barthes R., Encore le corps ,,Critique” 424, 1982, [za:] |. Kowalczyk, Ciato i wiadza. Polska sztuka
krytyczna lat 90, Sic!, Warszawa 2002, s. 15.

285 ], Butler, Gender Trouble. Feminism and the subversion of Identity, Routledge, New York, London 1990,
s. 79 —141.

286 (Nad)uzycia ciala w kulturze, red. T. Rachwal, K. Wieckowska, Wydawnictwo Naukowe UAK, Poznan
2012, s. 53.
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kompletne, posiadajace jasng do okreslenia i nienaruszong forme, odrzucajac tym samym
wszystko to, co jest sprzeczne z taka wlasnie wizjg ciata, neguje swoje cielesne funkcje,
postrzegajac je jako plugawe i1 zagrazajace idealnemu, czystemu modelowi cielesnosci.
Wszystko to, co nie miesci sie w jego ramach, zostaje zepchnigte w obszar nieczystosci

1 wstretnosci. W obszar odrzuconego, czyli abiektu.

Pojecie to staje si¢ bardziej zrozumiate, kiedy usytuujemy je w szerszym
kontekscie historycznym ewolucji w pojmowaniu ciata. W tym miejscu nalezy zaznaczyc¢,
iz obraz ludzkiego ciata jako przedmiotu wstrgtu nie jest bynajmniej domeng czasow
wspotczesnych. Juz w czasach antycznych i §redniowiecznych widoczna byta tendencja
do deprecjacji ciala oraz upatrywania w nim wylaczne obiektu budzacego obrzydzenie.
Cho¢ wydawa¢ si¢ mogto, ze czasy antyku byly okresem niemalze kultu ciata, ze wzgledu
na podziw, jakim darzono jego idealne proporcje, to jednak cielesna powtoka byta czyms
jakosciowo nizszym od ludzkiej duszy. Z tego wzgledu w antycznej mitologii nie brakuje
postaci negujacych ide¢ ciala pigknego i proporcjonalnego. W ludzkich wyobrazeniach
pojecie wstretnos$ci nie bylo samodzielng kategoria, towarzyszyto pojeciu potwornosci,

czego przyktadem sa liczne cztekopodobne istoty w mitologii greckiej?®’.

W wiekach $rednich cialo rowniez pozostawalo w pozycji malo
uprzywilejowanej. Poslugiwano si¢ wowczas obrazem ciata jako wzgardzonego,
potepionego i upokorzonego. Ostry podzial na dusze i ciato skutkowal tym, iz jedyna
droga do zbawienia duszy (jako, rzecz jasna, jako$ciowo wyzszej od ciata) byla pokuta
cielesna. Ciato, bedac ,,wstretnym ubiorem duszy”, jak wyrazil si¢ papiez Grzegorz
Wielki?®, byto jedynie przeszkoda do osiggniecia doskonatosci moralnej, zwodzito ono
bowiem czlowieka na $ciezke zmystowych pokus. Wstretno$¢ ciata nie byla zwigzana
bezposrednio z jego fizjologia, ktora jawita si¢ jako wstretna. Bardziej chodzito
0 powigzanie wstretnosci 1 brzydoty ze zlem 1 brzydotg natury moralnej. Stad tez obecnos¢
wizerunkow rozkladajacego si¢, gnijacego ciata, budzacego zarazem przerazenie

i odraze®. Taki stosunek do cielesnosci widoczny byt nawet pézniej,

287 Do takich przyktadow zaliczy¢é mozna zarowno Cyklopa, Minotaura czy Hekatonchejrow, ze wzgledu na
wystepujace zaburzenia w proporcji ciata oraz odchylenia w ilosci, badz jako$ci czesci ciata.

288 ), Le Goff, N. Troung, Historia ciata w $redniowieczu, ttum. 1. Kania, Czytelnik, Warszawa 2006, s. 7 — 8.

289 Jednym z obrazéow przestawiajacych taki wizerunek ciata jest: ,,Przechadzka kochankow, Smier¢
i Lubieznos$¢” (XVIw.)
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w XVIII wieku, kiedy to czestym motywem sztuki byt Hiob pokryty ropiejacymi ranami
czy tez ofiary ospy. Przedstawienia te obrazowaty negatywny Stosunek do ciala, a tym

samym do zycia, ktére byto ,zakamuflowana $miercig”2%.

Warto tez zaznaczyc,
1z percepcja trupa, gnijacego ciata oscylowala pomiedzy dwiema skrajnymi odczuciami:
odczuciem wstrgtu wywotanym cuchngcg, ewokujaca $mier¢ materig z jednej strony,
a czcig 1 uwielbieniem z drugiej, co miato swoje uzasadnienie w wizerunkach cierpigcego,

poranionego Jezusa, ktory poswiccil swoje ciato dla cztowieka??.

Nakreslony wyzej obraz ludzkiej cielesno$ci, peten strachu, a nawet pogardy
wpisuje si¢ we wspoOlczesng teori¢ dotyczaca obiektow wstretu. Ciato jest w niej
pojmowane jako jeden z przedmiotow, ktore budzg skrajne i jednoczesnie ambiwalentne
odczucia. Narodziny pojecia abject, funkcjonujacego w ramach wspotczesnosci, mozna
datowac¢ na okres lat 80., kiedy to 6w termin pojawit si¢ w politycznym oraz krytycznym
(w szerokim tego stowa znaczeniu) dyskursie. Reprezentowac mial on najnowsza kategorie
w obrebie teorii wstretu?®?. Jednak dopiero teoria francuskiej badaczki Julii Kristevej,
dotyczaca wstretu, rzucita wigcej $wiatla na problem abiekcji. Kristeva ukuta termin
abject/abjection na okreslenie czego$, co wywoluje odczucie wstrgtu. Sam termin ,,abject”
wywodzi si¢ od lacinskiego slowa ,jacere”, oznaczajacego ,rzucac”, ,miotac”, za$
po dodaniu przedrostka ,,a” oznacza ,,odrzuca¢”. Francuska filozofka, poswiecajac owemu
terminowi prace pt. Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, siegneta rowniez
po pietnastowieczne francuskie stowo ,abject”, pochodzace z kolei od tacinskiego
»abjectus”, thumaczone jako ,,porzucony”, ,,nikczemny” oraz ,,wstr¢tny”293. Na marginesie
warto doda¢ to, na co zwraca uwage Tomasz Kiltlinski w ksigzce poswigconej pojeciu
abiektalnosci u Kristevej. Pisze on bowiem, iz ,,Julii teoria abiektu stanowi jej koncepcje

29294

zta W tym wymiarze abiektalno$¢ dotyczy zjawiska odrzucenia w kontekscie

20 Historia ciafa t.1. Od renesansu do oswiecenia, red. G. Vigarello, ttum. T. Strozynski, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 42.

291 Na przyktad: ,,Imago pietatis” (ok. 1360), ,,Chrystus bolejacy” (1490), ,,Chrystus przy kolumnie”(1485).
292 \W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, tham. G. Sowinski, Universitas, Krakdw 2009, s. 442.

293 Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007.

294 T Kitlinski, Obcy jest w nas. Kochaé wedlug Julii Kristevej, Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2001, s. 49.
111



antysemityzmu i systemu totalitarnego. ,,Nietolerancja i totalitaryzmy kumuluja bowiem

abiekt”?%,

Jasne zdefiniowanie pojecia abiektu w zasadzie nie jest zadaniem
wykonalnym. Francuska badaczka umiejscawia go bowiem na granicy miedzy podmiotem
a przedmiotem, méwiac: ,,Kiedy opanowuje mnie wstret, ten splot afektow 1 mysli, ktory
nazywam w ten sposéb, wlasciwie nie ma on okreslonego przedmiotu. To, co wstretne,
wy-miot [abject], nie jest jakim$ przed-miotem naprzeciw mnie, ktéremu ,,ja” nadaje¢
nazwe lub ktory sobie wyobrazam”?%. Rozpatrujac nature abiektu, najwlasciwiej okreslié
ja takimi przymiotami, jak: nieokreslony, nieuporzadkowany, nieprzewidywalny, niejasny,
kleisty, brudny, skalany, nieczysty. Jak wida¢, pojecie abicktalnosci stoi w ostrej
sprzeczno$ci do wszystkiego, CO zorganizowane, jasne, skategoryzowane, cywilizowane
1 spoleczne, a zatem powoduje utworzenie si¢ takich spotecznych dychotomii, jak
naturalne/kulturowe, umystowe/cielesne. Naturalnym dla cztowieka dziataniem jest
oczywiscie odwrocenie si¢ od abiektu, zakrycie go, usunigcie z pola postrzegania jako
czegos$, co mu zagraza, co jest niebezpieczne. Jednakze abiekt nie da si¢ catkowicie
unicestwi¢, nie mozna go wyeliminowaé, odtaczy¢ od ,,ja”. Jest on stale tylko odsuniety,
ale zawsze istnieje. W tym miejscu pojawia si¢ istotny problem, paradoks dotyczacy
abiektu. Z jednej strony bowiem, abiekt jest tym, przeciwko czemu czlowiek buntuje sig,
probujac  zanegowa¢ jego istnienie. Z  drugiej za§ strony, jest tym,
co fascynuje, neci 1 przycigga. Kristeva wyjasnia, ze pomimo tego, iz to, co wstretne,
zostaje odrzucone, natychmiast wyparte, to jednak caty czas ,,fascynuje pragnienie, ktore
mimo to nie pozwala si¢ uwie$¢”?®’. Nastepuje wiec tutaj pewnego rodzaju dynamika
przyciggania i odpychania. Przedmiot wstretu przycigga podmiot, a ten zndéw odpycha
g0, pozostajac ze sprzecznymi ze sobg odczuciami pragnienia 1 obrzydzenia. Istotg
1 paradoksalnos$cig abiektalnosci, w rozumieniu Kristevej, jest bycie czym$ dwuznacznym,

pewnego rodzaju potworng mieszaning.

295 |bidem.

2% ), Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 7.

297 |bidem.
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Rina Arya, piszac o pojeciu abiektu, rOwniez zauwaza te paradoksalng relacje
migdzy podmiotem a abiektem: ,,Niemozliwo$¢ catkowitego odseparowania abiektu
od wlasnego ,,ja”, lub tez uczynienia z abiektu przedmiotu, ma zwigzek ze skomplikowang
relacjg, ktorg mamy z abiektem, wyrazajacag si¢ poprzez dwuznaczne emocje, ktore abiekt
w nas wywoluje. Zarbwno go wypieramy (ze wzgledu na strach przed nim), jak i czujemy
do niego pociag (ze wzgledu na uczucie pozadania)?%®. Dualizm widoczny w postawie
podmiotu wobec abiektu skutkuje rowniez wyborem jednej z dwoch mozliwo$ci aktywnej
postawy, jakg podmiot przyjmuje w sytuacji konfrontacji z abiektem: ,,Mozemy zagluszy¢
poczucie zagrozenia ze strony abiektu albo tez mozemy mu ulec, co zazwyczaj pocigga

za sobg tymczasowa utrate poczucia odrebnosci”?%°.

Sytuacja podmiotu majacego stycznos$¢ z abiektem jest zatem niejednoznaczna.
Znajduje si¢ on w potozeniu wewngtrznego konfliktu pomiedzy uczuciem pragnienia
1 obrzydzenia. Konflikt ten mozna rozumie¢ jako wewnetrzne rozdarcie miedzy dwoma
porzadkami — natury i kultury. Pojawienie si¢ abiektu, ktory ewokuje wszystko,
co zwigzane jest z brakiem porzadku i granic i przypomina o nietrwatlym wymiarze

ludzkiej kondycji, powoduje poczucie niestabilnosci w podmiocie.

Paradoks ten zauwaza rowniez Hal Foster, piszac, iz abiekt jest zarazem obcy
(odrzucony), jak i1 poniekad swojski, w znaczeniu takim, iz jest intymnie, wrecz

30 Dodatkowo ta wlasnie wiez powoduje

nierozerwalnie zwigzany z podmiotem
w podmiocie przerazenie i panikg, czego efektem jest wiasnie odrzucenie abiektu. Wiasnie
poprzez to odczucie, te panike — jak pisze Foster — ,,abiekt pozwala zda¢ sobie sprawg
ze stabosci granic (...) przestrzennego oddzielenia tego, co zewngtrzne, od tego,
co wewnetrzne”3%t, Mimo tych skrajnych i jednoczesnie sprzecznych ze sobg emocji, ktore
podmiot zywi wobec abiektu, abjection, jako proces wyparcia, odrzucenia, jest niecodzowng
cze$cig fazy wylaniania si¢ podmiotu, jego konstytuowania si¢ jako czego$ odrebnego.

(Warto zauwazy¢, ze faza odrzucania abiektu jest jednocze$nie stanem opozycji binarnych,

2% R, Arya, Abjection and Representation: An Exploration of Abjection in the Visual Arts, Film and
Literature, Palgrave Macmillan, New York 2014, s. 13.

293 |phidem.

300 H, Foster, Powrdt Realnego: awangarda u schytku XX wieku, thum. M. Borowski, M. Sugiera,
Universitas, Krakéw 2010, s. 183.

301 |bidem.
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funkcjonujacych w spoteczenstwie i ma ona miejsce jeszcze przed wkroczeniem jezyka,
zatem to, co wstrgtne, musi naleze¢ do porzadku nieswiadomos$ci.) Innymi stowy,
konfrontacja z abicktem jest koniecznym warunkiem rozwoju podmiotowosci. Dzieje si¢
tak dlatego, iz abiektalno$¢ odzwierciedla dezintegracje, rozpad oraz brak jasno ustalonych
granic. Abiekt jest ptynny i lepki, jest przeciwienstwem statosci i stabilnosci i tylko
poprzez jego odrzucenie podmiot jest w stanie si¢ uksztaltowac. W tym miejscu zauwazy¢
mozna Kolejng sprzeczno$¢ zawarta w pojeciu abiektu. Jak juz zostalo powiedziane,
dostrzezenie abiektu oraz jego usunigcie jest konieczne do ukonstytuowania si¢
podmiotowosci. Jednocze$nie w momencie zetknigcia si¢ z abiektem, podmiotowos$¢,
charakteryzujaca si¢ statosciag oraz posiadaniem ostrych granic, staje pod znakiem
zapytania. W zwiagzku z tym wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby to, co przyczynia si¢ do
tworzenia podmiotu, bylo jednocze$nie powodem jego zachwiania, jego niepewnoS$ci
ontologicznej. Lecz, by¢é moze, istnienie abiektu i1 jego narzucanie si¢ podmiotowi
potrzebne jest wlasnie do ustawicznego potwierdzania swojej tozsamosci poprzez
zanegowanie, odrzucenie tego, co sprzeczne jest z podmiotem, czyli abiektu? Tego rodzaju
potwierdzanie poprzez negacje nastepuje po raz pierwszy, kiedy ptod opuszcza ciato matki
— wtedy zaczyna si¢ proces separacji i odepchnigcia tego, co powoduje, ze zanika bariera
mi¢dzy wnetrzem a zewngetrzem, migdzy tym, CO jest mng, a co mng nie jest. Jesli przyjac,
ze podmiot nigdy nie pozbywa si¢ do konca tego, co odrzuca, to proces formowania si¢
,ja~’ nastgpuje ilekro¢ owo ,ja” konfrontuje si¢ bezposrednio z abiektem. Poprzez
kazdorazowe narazenie si¢ na dezintegracj¢ nastepuje kazdorazowa integracja podmiotu.
W obliczu abiektu podmiot potwierdza sam siebie jako tkwigcy w kulturze, w jej

uporzadkowanych strukturach.

Powracajac do kwestii tego, co zawiera si¢ w pojeciu abiektu i1 idgc dalej —
co powoduje poczucie wstretu, mozna dojs¢ do wniosku, iz ostateczne odrzucenie tego,
co wywotuje mdtosci, strach i poczucie zagrozenia, jest $wiadectwem braku pogodzenia
si¢ z wlasng kondycja, jest odwroceniem wzroku od ludzkiej skonczonosci,
przypadkowosci, koniecznosci rozpadu 1 $mierci, jak rowniez ludzkiej fizycznosci,
cielesnosci. Abiekt konfrontuje podmiot z nico$cia, z tym, co nieubtagane, z uplywem
czasu, sita, ktora ukryta jest w cielesnosci i ktora jest jednoczes$nie witalnoscig 1 destrukcja
zarazem. To wszystko, od czego podmiot probuje si¢ odwrdci¢ — od krwi, zwlok,
wymiocin — zawiera w sobie zarowno pierwiastek zycia, jak i czego$, co przeciwne zyciu —

$mierci, rozktadu, dezintegracji. W podobnym tonie wypowiada si¢ Georges Bataille, ktory
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uwaza, ze przejscie od stanu natury do stanu kultury przejawia si¢ u czlowieka
we wstrecie, szczegdlnie w stosunku do cielesnosci 1 potrzeb zwierzecych. Pojawienie si¢
reakcji wstretu wyjasnia poprzez odepchnigcie od siebie wszystkiego, co przypomina
czlowiekowi o jego zwierzecym pochodzeniu. Swiat zwierzecej cielesno$ci zostat wedtug
niego zepchnigty na bok, osadzony w ciemno$ci, gdzie nie epatuje swoja natarczywa
obecnoscia. Jednak nie daje si¢ on w petni wyeliminowa¢ — zawsze pozostaje obecny>%2,
Bataille, wypowiadajac si¢ o ludzkos$ci, ktora w toku kulturalizacji wyksztalcita w sobie
poczucie wstretu, twierdzi, ze jest ona ,,podobna do parweniusza wstydzacego si¢ swojego
niskiego pochodzenia”®®. Owe elementy zwierzecosci, ktére nie zostaly wyrugowane
z ludzkiego zycia, zdaja si¢ upodla¢ jego egzystencje, dlatego tez podmiot wykazuje
dzialania dazace go =zakrycia wszystkiego, co wigze si¢ z brudnymi, skalanymi
I hanbigcymi elementami fizycznosci. Jednak odwrodt od natury ma swoje konsekwencje.
Negowanie, zakrywanie tego, co w cztowieku we wlasnej egzystencji wzbudza wstret, jest

jednoczesnie, brakiem akceptacji natury ludzkiej ztozonej tak z duchowosci/umystowosci,

jak i cielesnosci.

Ten brak akceptacji przejawia si¢ w budowaniu pewnego rodzaju murdéw
obronnych przez podmiot. Odnos$nie zjawiska ,,wygnania” tego, co abiektalne u Kristevej
pisze Monika Jaworska - Witkowska, stwierdzajac, iz wstrgt niejako skazuje podmiot
na ,,operacj¢ oddzielenia, rysowania pola 1 konstruowania terytorium swojej kultury.
Czystej, symbolicznej, przyswajalnej (...)"%%*. I choé¢ abiekt, to co wyparte, caly czas

przyciaga do siebie, to jednak nie ma ono dostepu do obszaru kultury.

O abiektalnosci, jako tym, co znajduje si¢ poza granicami kultury wypowiada
si¢ w innym kontek$cie Hal Foster. Odwotuje si¢ on mianowicie do pojecia Realnego.
Umiejscawia go w opozycji do tego, co symboliczne, oraz przedstawialne. Jest nim
to, co w cztowieku jest najbardziej pierwotne. W tym miejscu Foster stawia pytanie - czy

jesli abiekt stoi w opozycji do kultury, to czy moze on zosta¢c w ramach tej kultury

302 G, Bataille, Historia erotyzmu, thum. 1. Kania, Oficyna Literacka, Krakéw 1992, s. 50.
303 Ibidem.

304 M. Jaworska — Witkowska, Ambiwalencje wstretu. O nienasyceniu wymiotu w dwubiegunowych
inkluzjach J. Kristevej i J. P Sartre’a dla pedagogiki [w:] Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoty
Wyzszej w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji 2016/11, Wydawnictwo
Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016, s. 108.
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230 Innymi stowy, skoro abiekt pozostaje

ujawniony, czy tez uswiadomiony
nieu§wiadomiony, czy jest mozliwe uswiadomienie go sobie bez wypaczenia tego, czym

jest abiekt?

To, co istnieje poza sferg kultury zostaje wyparte, czy tez wykluczone lub,
inaczej moéwigc, wygnane. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na rozroznienie
pomiedzy pojeciem wyparcia, a wykluczenia. Wyparcie bowiem jest bardziej
mechanizmem na poziomie biologicznym. Zwigzane jest z reakcja organizmu na to,
co mu zagraza. To mechanizm obronny wobec czego$, co niesie ze soba
niebezpieczenstwo 1 zagraza integralnosci organizmu. Wyparcie laczy si¢ z aktem
odpychania, badz zakrywana, uznania czego$ za nieistniejace. W sytuacji wyparcia
nastgpuje proba unieszkodliwienia tego, co podlega wyparciu oraz, zgodnie z teorig
Freuda, zepchniecie tego do sfery nie§wiadomos$ci. Natomiast wykluczenie bardziej
utozsamiane jest z dzialaniem $wiadomym, aktem decyzyjnym. Wykluczenie dziata
w sferze kultury. Dziatanie wykluczajace ma zwigzek ze zjawiskiem stygmatyzaciji,
poniewaz co$, co zostalo wykluczone, nosi na sobie pewnego rodzaju pi¢tno. Mozna zatem
przyjaé, iz wstrgt na poziomie biologicznym implikuje wyparcie, natomiast w obszarze
kulturowym wstret powoduje reakcje wykluczenia pewnych obszaréw z pola kultury,
w ktoérej formutowana jest idea zakazu i1 jednocze$nie jego przekraczania, czyli zjawiska

transgresji.

Jako konkluzje dotychczasowych rozwazan warto przywola¢ stowa Fostera,
ktory w kontekScie sztuki wspolczesnej, powiedzial, iz ,[tlak w kategoriach
przestrzennych, jak w kategoriach czasowych, abiektalno$¢ to stan, kiedy znaczenie si¢
zatamuje. Tu wlasnie rodzi si¢ atrakcyjnos$¢ abiektu dla awangardowych artystow, ktorzy

chcg naruszaé porzadek podmiotowosci i catego spoteczenstwa’30®,

305 H, Foster, Powrdt Realnego: awangarda u schytku XX wieku, thum. M. Borowski, M. Sugiera,
Universitas, Krakéw 2010, s. 184.

306 |bidem., s. 183.
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V. Wstret jako warto$¢ w sztuce wspolczesnej
1. Cialo w sztuce wspolczesnej

Dotychczasowe refleksje na temat wstr¢tu byly prowadzone w oparciu
0 rozumienie wstretu jako emocji oraz przezycia. Pokazane zostato, czy i w jaki sposéb
wstret funkcjonowat na polu sztuki dawnej. Wybrane przyktady z tejze sztuki §wiadczyty
o tym, iz warto$ci ostre w sztuce byly realizowane i w niektérych okresach byly przez
artystow warto$ciami wysoce cenionymi. Mozna nawet powiedzie¢, ze chociaz wstret
wystepowal w potaczeniu z innymi wartoSciami byt postrzegany jako warto$¢
samodzielna. Sytuacja w kulturze zmienita si¢ na tyle, ze zasadne jest pytanie, czy
w sztuce wspoélczesnej wstret jest wartoscig? Jesli tak, to jak ta warto$¢ jest w sztuce
realizowana oraz jakie cele przy$wiecajg artystom, ktorzy w swoich dzietach wykorzystuja

wstret.

Sztuka ciala porusza miedzy problemy bedace skutkiem takich zjawisk
spotecznych, jak przemyst pornograficzny, przemoc wobec kobiet, kwesti¢ tozsamosci
rasowej, procesoOw starzenia si¢ czy faktu ludzkiej $miertelnosci. Skupienie si¢ na tego
rodzaju tematach jest, jak pisze Korsmeyer, poklosiem trwajacego sprzeciwu wobec
nieobecnosci zmystowosci w filozofii, a wigc wykluczenia zmyshu smaku 1 wechu z pola
estetyki, czego rezultatem jest traktowanie ciala jako obiektu funkcjonujacego poza
estetycznoscia®®’. Doswiadczenie wstretu stanowi przedmiot wspotczesnych dziatan
artystycznych zaréwno na gruncie sztuki ciata, jak i1 sztuki feministycznej ze wzgledu
na specyficzng wizje oraz podejécie do cielesnego wymiaru ludzkiej tozsamosci. Chodzi
zwlaszcza o historyczno-kulturowg pozycje kobiety w kulturze, ktora spowodowala,
ze w zakresie doznan estetycznych wstret kojarzony byl w wigkszym stopniu z ciatem
kobiety, niz mgzczyzny. Ogodlnie rzecz ujmujac pozycja kobiety na gruncie
fallocentrycznej kultury byla zdecydowanie nizsza, co w teorii ttumaczono, mi¢dzy
innymi, blizszym zwigzkiem kobiety z naturg. Takie rozumienie kobieco$ci wywotuje
silny sprzeciw w postaci sztuki wywolujacej doznania wstretu. Nawigzanie w sztuce
do ludzkiej, a zwlaszcza kobiecej fizjologii, paradoksalniec ma na celu krytyke
krzywdzacego sposobu widzenia i myslenia 0 cielesnosci i kobiecosci. Krytyka

ta przybrata posta¢ drastycznego niekiedy w formie dyskursu sztuki, nawigzujacego

307 Zoh. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakéw 2008.
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do tych aspektow cielesnosci, o ktorych poza ramami sztuki po prostu si¢ nie moéwi. Ktore
sg nieobecne. Tak zwana abject art wystawia te niewygodne elementy na $wiatlo dzienne,
niejako uzycza im glosu. Analizowane w niniejszej rozprawie przyktady takiej witasnie
sztuki sg wyrazem Krytycznej postawy wobec dominujgcego spojrzenia na kwesti¢ ludzkiej
fizjologii. Spojrzenia tzw. meskiego oka, ktére nakazuje marginalizowaé, a nawet
zakrywac to, co kultura uznaje za konieczne do odrzucenia, to, co uznaje ona za wstretne.
Nalezy jeszcze w tym miejscu zasygnalizowac, iz sztuka ciala, ktora przypadata na okres
lat 90. miata na celu oswajanie, od-wstrgtnianie kobiecej cielesnosci, neutralizowanie
negatywnego podejscia do niej. Poprzez kategori¢ wstretu sztuka miata za zadanie
skonfrontowa¢ odbiorce z niewygodng dla niego rzeczywistoScia wiasnej fizjologil.
Wspotczesnos$¢ jednak postawila sztuce kolejne zadania. To pojscie o krok dalej przyjeto
posta¢ nie tyle ,odklinania” cielesno$ci, co uczynienia do$wiadczenia cielesnosci

308 Krytyka dominujacego spojrzenia przestata

pozytywnym doswiadczeniem estetycznym
by¢ wystarczajaca. Nalezalo skupi¢ si¢ na ukazaniu dotad skrywanej kobiecosci
w nowej, pozytywnej optyce. Nie neutralizowa¢ negatywnych doznan, lecz nakierowywac
na doznania nowe. Taki zwrot w postrzeganiu kobiecej cielesno$ci stat si¢ mozliwy
na gruncie nowych teorii podmiotu oraz tozsamo$ci osobowej, ktore zmienily pojgcie
kobiecosci. Obecne tendencje dalekie sa od jakichkolwiek relatywizmoéw czy
esencjalizmow, siegajac raczej do niejednowymiarowej kobiecosci, jej réznorodnosci
i inno$ci. Zeby zobrazowaé, wokot jakich kwestii ogniskujg sie wspdlczesne rozwazania
na gruncie feminizmu trzeciej fali, czy inaczej postfeminizmu, mozna odwotac si¢ do teorii
nomadycznego podmiotu Rosi Braidotti®® oraz do rozwazan wokét jezyka Luce Irigaray.
Obie badaczki pietnuja razace marginalizowanie, czy nawet nieobecno$¢ kobieco$ci
w kulturowym dyskursie. Irigaray mowi wrecz, ze ,.kazda teoria podmiotu zawsze byla

5310

przejmowana przez to, co meskie Braidotti w swoich rozwazaniach wychodzi

od krytyki podejécia do kwestii tozsamosci piciowej, opisywanej poprzez binarne

308 Pisze o tym C. Korsmeyer, kiedy przywotuje posta¢ artystki Joanny Frueh, badajacej i jednocze$nie
przekraczajacej granice doswiadczania cielesnosci — w tym przypadku doswiadczenia zwigzanego z krwig
menstruacyjng. Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2008, s. 173.

309 Zob. R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspolczesnym,
thum. A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

310 L. Irigaray, Any Theory of the ‘Subject’ has always been Appropriated by the ‘Masculine’, [w:] Speculum
of the Other Woman, tlum. Gillian. C. Gill, Cornell University Press, Ithaca, NY 1985, s. 133-146 [za:]
C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakéw 2008, s. 170.
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opozycje, takie jak: relatywizm/obiektywizm, natura/kultura, tozsamy/inny. Bledne jest
wedlug niej trwanie przy tradycji kultury zachodniej, ktora stworzyta obraz kobiety jako
przeciwienstwa do normy, uosabianego przez racjonalnego i1 odcielesnionego mezczyzne.
To, co nalezy zrobi¢, to wroci¢ w stron¢ pozytywnego myslenia i opisywania roéznicy
plciowej, zasypujac po drodze utarte i krzywdzace schematy myslowe. Istotne jest tutaj,
by opis ten bazowal raczej na pojeciach fascynacji i zaciekawienia, a nie konfrontacji
wrogosci. Inaczej nalezy rowniez podejs¢ do pojecia samej kobiecosci, ktorej
fundamentem ma by¢ wedlug Braidotti koncepcja podmiotu nomadycznego. Podmiot taki
mozna okresli¢ jako ,,postmodernistyczny, industrialny, postkolonialny(...)”*!!. Aleksandra
Derra, interpretujgc ide¢ nomadycznosci u Braidotti, odwotuje si¢ do jej antyesencjalizmu,
rezygnacji z poszukiwan ostatecznej prawdy i istoty oraz do pochwaly zmiennosci,

ptynnoéci, réznorodnosci i innoéci®*.

Z kolei Luce Irigaray wskazuje na negatywne zjawisko nieobecnosci
kobiecego dyskursu w kulturze. Jej propozycja jest tak zwana idea parler femme, czyli
artykulacja podmiotu — kobiety, wypowiadania si¢ ,,z wngtrza kobiecego ciata i za jego

posrednictwem3%3,

Jest to zdaniem lIrigaray o tyle wazne, iz uznaje ona jezyk
za konstytutywny w procesie formowania si¢ tozsamos$ci osobowej. Brak adekwatnego
jezyka do wyrazania kobiecosci powoduje zjawisko nieobecnosci kobiecosci w porzadku
spotecznym, jak i1 symbolicznym. Jak sama twierdzi: ,,Chodzi mi w rzeczywistosci nie
0 stworzenie teorii kobiety, ale o zapewnienie miejsca dla tego, co kobiece w ramach
roznicy seksualnej. (...) to, co kobiece, nigdy nie byto definiowana inaczej, jak tylko jako
rewers, a raczej strona spodnia tego, co meskie. (...) W przypadku kobiety nie chodzi wigc
0 zapehienie tego braku (...) jest to raczej kwestia proby praktykowania tej roznicy”>,
Innymi stowy, obecny brak wilasciwego dyskursu kobiecosci, odmiennego od zasad

rzeczywistosci fallocentrycznej, nalezy zastagpi¢ nowymi sposobami artykulacji. Pisanie

311 R, Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspétczesnym, thum.
A. Derra, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 27.

312 A, Derra, Ciato — kobieta — réznica w nomadycznej teorii podmiotu Rossi Braidotti [w:] A. Kiepas,
E.Struzik (red.), Terytorium i peryferia cielesnosci. Cialo w dyskursie filozoficznym, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 449 — 469.

313 Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2008.

314 L. Irigaray, This Sex which is not One, ttum. C. Porter, Cornell University Press, Ithaca, NY 1985, s. 159
[za:] C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Universitas, Krakéw 2004, s. 171.
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,»Z wnetrza ciata”, o ktorym pisze Irigaray, jest w stanie uniewazni¢ dominacj¢ meskiego
dyskursu. Moze ono mie¢ sens doslowny, w postaci literatury, gdzie mozliwa bedzie
werbalizacja kobiecego doswiadczenia, jak rowniez moze wyraza¢ si¢ poprzez
do$wiadczenie estetyczne w sztuce. Mimo tego, iz wyzej zaakcentowane, najnowsze
tendencje w mysleniu o ludzkiej, a zwlaszcza kobiecej cielesno$ci podwazaja, czy nawet
uniewazniaja maskulinistyczng wizj¢ rzeczywistosci, to, niestety, ten pozadany zwrot nie
jest jeszcze odzwierciedlony w praktyce. Mozna raczej mowic¢ 0 pozornym wyzwoleniu si¢
podmiotu spod anachronicznych modeli mys$lenia, zaadaptowanych przed kulture
europejska, o pozornej mozliwosci kreowania wlasnej tozsamosci. Melosik, rozwazajac
kwestie tozsamosci i globalizmu, pisze o tak zwanej de — dyscyplinacji, ktéra miataby
polegac na przejsciu od zasady ,»,MUsiszZ by¢ taki a taki”
do zasady ,,mozesz by¢ kazdy”. Jednak, zaznacza autor, nie oznacza to braku naktadanych
na cztowieka presji czy wymogow dotyczacych konstruowania oraz manifestacji jego
tozsamosci. Dodaje réwniez, ze ,,nie dziataja jednokierunkowo, lecz w wielu — niekiedy
sprzecznych ze soba — kierunkach”®*. Melosikowi chodzi w tym wypadku o tempo zmian
w zakresie obowigzujacych typoéw tozsamosci. Jego poglad moze by¢ roéwniez
interpretowany jako wskazanie na pseudo de — dyscyplinacje. Jej przejawem
sa sprzeczne ze sobg komunikaty dotyczace tego, jakie modele tozsamosci sa, a jakie nie
sg aprobowane. Ta z pozoru uzyskana wolno$¢ w wyborze oraz wyrazaniu wlasnej
tozsamosci (w tym plciowej) jest atakowana przez wcigz istniejace 1 widoczne
obwarowania i zakazy, ktorych przekroczenie jest widziane jako niewtasciwe. Cho¢
krytyka punktu widzenia kultury maskulinistycznej, ktory uwstretnia kobiece cialo, moze
wydawaé si¢ nieco przestarzata, to wnioski jakie wynikaja z omdwionych koncepcji
przekonuja, ze podejmowanie problemu wstrgtu w konteksScie pojecia kobiecosci dalej
ma racj¢ bytu i moze przyczyni¢ si¢ do zmiany nastawienia wobec tych aspektow
kobiecosci, ktore na gruncie europejskiej kultury jawig si¢ jako obiekty wstretu. Globalne
przemiany w kulturze oraz zmieniajgce si¢ pojecie tozsamosci stawiajg przed uczonymi
trudne zadanie zajg¢cia stanowiska wobec dyskursow, ktore dominujg w historii sztuki.
Dlatego wazng kwestia, ktora warto przynajmniej zasygnalizowac, jest problem w postaci
rozdzwicku miedzy analizg sztuki dawnej a analizg sztuki wspotczesnej. Ten rozdzwigk

zwigzany jest z diagnoza konca historii sztuki wysunigta przez Hansa Beltinga, autora

315 Z. Melosik, Kultura, tozsamosé i edukacjij: migotanie znaczen, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2009, s. 59.

120



pracy Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Pisze on bowiem, iz tradycyjna
formuta historii sztuki, w ktorej jej dzieje prezentuje si¢ jako jeden cigg epok
stylistycznych i proces tworczy jawi si¢ jako realizacja danych cech, wypalita si¢, przestata
obowigzywaé. Jak to ujmuje sam autor: ,,W takim ujeciu nie miesci si¢ tworczosé

wspotczesna’31e.

Rozdzwigk ten skutkuje nieadekwatnoscia narzedzi oraz Kategorii
stosowanych do sztuki przed awangardg do analiz sztuki poawangardowej. Kategorie
wypracowane w sztuce dawnej nie spelniajg swojego zadania w przypadku sztuk
wizualnych - sztuce wideo oraz zwigzanych z nig instalacjach. Innymi stowy, nie
ma dobrych narzedzi do ich analizowania. Co wigcej, odrzucona dawna koncepcja sztuki,
traktujaca ja jako pozdr czy projekt rzeczywistosci, zostala zastgpiona koncepcja
interpretacji rzeczywistosci. Ona za$ musi bra¢ pod uwagg kontekst, a zatem historia sztuki
powinna otworzy¢ si¢ na inne dziedziny nauki oraz ,.bada¢ funkcje, jakie sztuka spetnia
w dziejach™®Y. Z tych wiasnie powodéw mozna zauwazy¢ trudnoséci zaréwno, jesli chodzi
o proces analizy sztuki dawnej przy pomocy narzedzi dostepnych we wspotczesnej
estetyce, jak rowniez proces analizowania sztuki wspotczesnej, dla ktorej wypracowane
w przeszio$ci kategorie nie znajdujg zadowalajacego zastosowania., Mozna wigc zalozy¢,
ze analiza sztuki dawnej pod katem nowo powstatych kategorii — w tym wypadku wstretu,
moze odbywaé sie poprzez szukanie analogicznych przezyé, wytwarzanych przez
odmienne kategorie. Dzieje si¢ tak dlatego, iz wstret w sztuce dawnej mogt wystepowac
jedynie jako skladowa doswiadczenia estetycznego, towarzyszacego odbiorowi dziet,
ktorych wartos¢ mozna opisa¢ przy pomocy kategorii grozy, makabry lub niesamowitosci.
Podobnie, samo pojecie kategorii estetycznej, posiadajace ramy dostosowane do specyfiki

sztuki dawnej, nie jest adekwatne przy analizie wstrgtu w sztuce wspotczesne;.

Czasy obecne mozna z powodzeniem traktowa¢ jako okres przekraczania
granic. Nie chodzi jednak tylko i wylacznie o zmiany dotyczace statusu artysty, ktory
zostal juz podwazony wraz z nadejSciem sztuki konceptualnej i ready-made.

»Przekraczanie granic sztuki wigze si¢ rOwniez z kwestionowaniem ‘ramy’ sztuki, ktora

316 H. Belting, Das Ende der Kunstgeschichte: eine Revision nach zehn Jahren, Munchen, 1995, [w:] M. Bryl,
Historia sztuki na przejsciu od kontekstowej Funktionsgeschichte ku antropologicznej blindwissenschaft,
yYArtium Quaestiones” nr 11, Instytut Historii Sztuki UAM, Poznan 2000, s. 239.

317 |bidem.
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jest pojeciem warunkujacym jej status, definiuje jej sens”®!8. Wedtug Lindy Nead ‘rama’
odgrywa kluczowa role, jesli chodzi na przyktad o przedstawianie ciata. W tym przypadku
rama oznacza styl artysty, ktory przeobraza zagrazajacg materi¢ cielesnosci w obiekt

sztuki.

Z drugiej za$ strony, biorgc pod uwage specyfike wspotczesnej kultury, jej
opresyjnos¢ 1, co paradoksalne, jej ekskluzywnos¢, przekraczanie granic W sztuce
ma swoje konsekwencje w postaci wykluczania niektorych przedstawien funkcjonujacych
w polu sztuki. Zjawisko wykluczenia dotyczy praktyk artystycznych, ktore nie zyskujg
przychylnos$ci spoteczenstwa, nie sg przez nie aprobowane. Powdd braku akceptacji lezy
w specyfice przedstawien obecnych w sztuce, zaréwno jesli chodzi o tematyke, jak
1 0 sposob ich realizacji, w postaci materiatéw uzytych w procesie tworzenia dziet sztuki.
Wykluczenie to obejmuje migedzy innymi nowe formy prezentowania ludzkiego ciata,
ktére w kulturze jest widziane jako podporzadkowane, zamknigte w okreslonych ramach
oraz opanowane, begdace pod kontrolg podmiotu. Jak twierdzi Linda Nead, odnosnie
wspoélczesnego traktowania i myslenia o cielesnosci ,,formy i konwencje pozamykaty
i zabezpieczyly otwory, nie pozwalajac, aby wyplynela przez nie banalna materia (...)%%.
Strach przed materialno$cig, ktérego dowodem jest postrzeganie bardzo szeroko
eksploatowanej obecnie sztuki ciata, wcigz jako kontrowersyjnej i wzbudzajacej silne
emocje, ma swoje korzenie w wypracowanych i ugruntowanych w kulturze kategoriach
1 sposobach myslenia 1 tym samym moéwienia o ciele, ktore negujag mozliwos¢ cielesnosci
funkcjonujacej poza tymi kategoriami i schematami. W tym sensie, cielesno$¢ mozna
opisywa¢ w kategoriach abiektalno$ci. Ciato w dyskursie publicznym jest innym ciatem,
niz to, ktére zostaje zanegowane, wyparte 1 ktore stanowi przedmiot niepewnosci, obawy,
a nawet emocji skrajnych w postaci wstretu. Te dwa obrazy cielesnosci rozmijajg si¢.
Wyobrazenie cielesnosci bedace efektem skrgpowania jej przez liczne zakazy czy tabu,
przeciwstawia si¢, cielesno$ci przekraczajacej te granice, wychodzacej poza sfer¢ tabu,
CO czyni jg niewygodng czy tez nawet niemozliwg do zaakceptowania. O animalnym
pierwiastku czlowieka, powodujagcym wstyd 1 w efekcie doznanie wstretu pisze Georges

Bataille. Wedlug niego cztowiek opuscil $wiat zwierzecy w momencie zaistnienia

318 |, Kowalczyk, Ciafo i wiadza: polska sztuka krytyczna lat 90, "Sic!", Warszawa 2002, s. 26.
319 |, Nead, Akt kobiecy: sztuka, obscena i seksualnosé, tham. E. Franus, "Rebis", Poznan 1998, s. 23.
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kulturowego zakazu.3?

Wyparcie si¢ tejze animalno$ci umozliwia zjawiska transgresji,
ktore Bataille utozsamia z praktykami erotycznymi. Wstyd, jaki czuje czlowiek wobec
faktu swojej zwierzecoSci, upodabnia go do ,,parweniusza wstydzgcego si¢ swojego
niskiego pochodzenia”3?!. Cos, co jest wstydliwe, wzbudza ogdlny niepokoj ze wzgledu na
przekroczenie przyjetych norm. To za§ powoduje wiaczenie do pola semantycznego
wstydu  pojecia transgresji. Przekraczanie granic wydaje si¢ wigc by¢ wspdlnym
mianownikiem pojecia wstydu 1 wstretu. To, co w kulturze jest uznawane za wstydliwe,
powoduje takze doswiadczenie wstretu. Tym za§ obszarem, ktéry czlowiek probuje
zatuszowaé, wymazaé, zanegowaé jego istnienie, odczuwajac wobec niego negatywne
emocje, jak wstyd czy wiasnie wstret, jest ,,ptynna cielesnos¢”. W tym wypadku jednak
ta ,,plynno$¢” nie jest rOwnoznaczna ze zmienno$cig czy podleganiem przemianom.
Chodzi o bardziej dostowne znaczenie, ktore odsyta do takich poj¢é, jak brak granic czy
brak kontroli. Na ,,ptynng cielesno$¢” sktadajg si¢ zaréwno ludzkie organy, mogace
funkcjonowac pod zbiorczym terminem — trzewi, jak rowniez substancje i1 ptyny cielesne,
ktore, zgodnie z ludzka fizjologia, a niezgodnie z kulturowg wizja ludzkiego ciala,
opuszczaja powloke cielesna, powodujac, iz nie tylko same te substancje zostaja
uwstretnione, ale takze samo ciato, stajac si¢ niejako siedliskiem wstretnosci, zostaje

w pewien sposob przeklete.

Substancje, ktore sa najbardziej uniwersalnymi obiektami wstretu w kulturze
europejskiej, tj. krew (a zwlaszcza krew miesigczkowa), pozostate ptyny ustrojowe oraz
ludzkie trzewia, funkcjonuja w kulturze i analizowane sa w réznych kontekstach
w filozofii oraz kulturoznawstwie. Wspoélczesna estetyka korzysta z ustalen innych
dyscyplin w celu wyjasnienia jaka kategorig jest wstret 1 jak ta kategoria istnieje w sztuce.
Dotyczy to zwlaszcza probleméw poruszanych przez nurt noszacy nazwe Sztuki
abiektalnej, bedacej czgs$cig nurtu sztuki krytycznej. Jak pisze lzabela Kowalczyk: ,,Sztuka
ta skupia swoja uwage na obszarach odrzuconych, kazac pytaé, jak bardzo opresyjna musi
by¢ nasza kultura, skoro tak wiele istotnych aspektow naszej egzystencji uleglo
zanegowaniu, jesli cielesnos¢, seksualno$¢, rozrodczo$¢, smiertelno$¢ funkcjonujg jako

swoiste tabu, ulegaja ukryciu, ufantastycznieniu, znikaja pod maskami fikcyjnych obrazow

320 Zob. G. Bataille, Historia erotyzmu, thum. 1. Kania, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.
321 |pidem., s. 75.
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wytwarzajacych ich znaczenia, ulegaja manipulacjom — takze tym politycznym™3?2,

Nierzadko bardzo negatywne i ostre opinie krytykow dotyczace dziet sztuki abiektalnej nie
sg tak naprawde sprzeciwem wobec samej sztuki, lecz bardziej wobec tego, co ta sztuka
ujawnia, co odstania. Zadaniem takiej sztuki zdaje si¢ by¢ wywotanie wstrzasu u kazdego
z odbiorcow, zardbwno Kkrytykow, jak i reszty spoteczenstwa, po to, by mogta nastgpic¢
kolejna faza konfrontacji z tym, co kultura europejska uznaje za wstrgtne. Chodzi o zmiang
doznan jednoznacznie negatywnych w obliczu tego, co uwazane jest za wstretne,

w doznania pozytywne.
a) Przeklenstwa cielesnosci

Ciato ludzkie (soma) zazwyczaj traktowane byto jako mniej uprzywilejowane
w stosunku do ludzkiej psyche, czy tez, inaczej ujmujac, duchowosci. Filozoficzne
refleksje nad cialem byly ograniczone, a jesli juz miaty miejsce, to cialo bylo w nich
traktowane jako narzedzie sterowane przez dusz¢ badz umyst. Dopiero porzucenie
kartezjanskiego, dualistycznego sposobu myslenia o cztowieku pozwolito na analizowanie
cztowieka jako istoty uciele$nionej. Z czasem zrodzita si¢ swoista fascynacja ludzka
cielesnoscig, ktora skutkowala teoriami na temat cielesno$ci w ramach najpierw
psychoanalizy i fenomenologii, pdzniej zas W egzystencjalizmie. Perspektywa cielesna
jako sposéb rozumienia ludzkiej egzystencji to temat, ktéry podejmowany jest
wspotczesnie nie tylko na gruncie naukowym, lecz réowniez z duzym powodzeniem
w sztuce wspotczesnej. W zwigzku z tym 1z obecna sztuka, wychodzac poza stworzone
w przesztosci ramy definicyjne, ma za zadanie wzbudzac nie tylko doznania estetyczne, ale
takze inne emocje, sigga ona po takie tematy, ktore nie tylko nie byly dotychczas
uprawnione, ale tez, ktore znajdujg si¢ poza sferg wspotczesnego dyskursu w kulturze,
o ktorych po prostu si¢ nie mowi. Wspolczesna sztuka w duzej mierze eksploruje
te obszary kultury, ktére jednoczesnie stanowig sfer¢ doznan wstretu i tym samym sfere
znajdujaca si¢ poza codziennym dyskursem. XX wiek, jako peten potencjatu
rewolucyjnego i krytycznego, w ktorym dato si¢ zauwazy¢ bardzo wyrazng postawe buntu

1 oporu wobec dominujacej kultury, dal mozliwos¢ redefinicji teoretycznego kontekstu

322 |, Kowalczyk, Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem: [wywiady z artystami] - Artur Zmijewski, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 14.
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sztuki nowoczesnej. Implikacja tego zjawiska byto pobudzenie spolecznego dyskursu oraz

generowanie krytycznego potencjatu sztuki®?,

Z jednej strony, ciato stato si¢ w ostatnim czasie bardzo atrakcyjne dla sztuki
wspotczesnej, a z drugiej strony, istniejg takie obszary cielesnosci, ktorych obnazanie
za pomocg sztuki jest uznawane za niedopuszczalne. Ukazywanie tych sfer cielesnosci,
ktére nie mieszczg si¢ w ramach sztywnego dyskursu kulturowego, obnazenie ciata
»znoszac[e] wszelkie upigkszajace zastony musiat[o] wywotaé silng reakcje, nierzadko
alergiczng™®*. Uzyte w powyzszym cytacie stowo ,,alergiczny” otwiera bardzo ciekawe
semantyczne pole, w ktorym zostaje umieszczona ludzka, niejako ,,ciemna” cielesno$¢.
Bowiem reakcja alergiczng nazwa¢ mozemy brak tolerancji organizmu na dziatanie danej
substancji, ktory oznacza niebezpieczenstwo, a niekiedy nawet zagrozenie zycia w sytuacji
stycznosci z ta substancjg. Taka reakcja dotyczaca dziatan artystycznych,
a W szczeg6lnosci materiatu, ktory w tych dziataniach zostaje uzyty, ujawnia glgboko
zakorzeniony bunt, niezgod¢ na odkrycie tego, co zdaje si¢ istnie¢ w sferze poza
estetycznej oraz powoduje naruszenie systemowego tadu, ktéry skutecznie unika fizjologii
oraz zwigzanej z nig nietrwato$ci oraz plynnosci. A jednak, cialo przenika do dyskursu
sztuki, wraz ze swoja nagoscia 1 transparentnos$cia, za$ artysci stajg si¢ niejako adwokatami

ciata, takiego, jakim jest, uwolnionego od rygoru norm kulturowych czy estetycznych.

Tak reprezentowane ciatlo podlega dzialaniom kulturowej tabuizacji oraz
odmawia mu si¢ znaczenia. Mowa tutaj o kategorii ludzkiej migsnos$ci oraz trzewiowosci,
ktora jest obiektem analiz ponizszego fragmentu rozprawy. Nie jest to cielesnos¢, ktora
przywoluje skojarzenia zwigzane ze §wigtoscia, lecz cielesnos¢, ktora jest wlasnie wyzej
wspomniang migsnoscia, czy tez trzewiowos$cia. Analiza kwestii cielesnoSci jest
podobnym procesem do odkrywania coraz to glebszych warstw ludzkiego ciala.
,»[HJumanistyczny dyskurs Zachodu przewaznie odmawia trzewiom znaczenia i odbiera

5325

im sensotworczy charakter Dzieje si¢ tak dlatego, 1z zarowno migsnos¢, jak

33 Terytorium i peryferia cielesnosci. Cialo w dyskursie filozoficznym, red. A. Kiepas, E. Struzik, US,
Katowice 2010, s. 518

324 pidem.
35 A Filipowicz, Sztuka migsa: Somatyczne oblicza poezji, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2013, s. 7.
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1 trzewiowo$¢ ,sa nieodlacznie zwigzane z porzadkiem $mierci, skazone przez

asemantyczna nico$¢, ktora jawnie zagraza podmiotowi”3?°,

Zaglebiajac si¢ w nie, zagladajac pod powierzchni¢ jego powtoki, pod skora
1 migsniami napotykamy trzewia, ktore w przeciwienstwie do cielesnosci, jako warstwy
zewngtrznej, sg pozbawione znaczenia i nie istniejg w dyskursie publicznym. Podobne
zjawisko mozna zauwazy¢, przygladajac si¢ procesowi analizy cielesnosci. Gdy analiza
ta siega glebszych warstw, pojawiajg si¢ tematy, o ktérych mowi si¢ mato lub wecale.
Dyskursywno$¢ wywodzaca si¢ z akceptowalnos$ci zaczyna zanikaé, az to, co istnienie
najglebiej w cztowieku, zostaje wyrugowane ze sfery jezyka i sfery publicznej, a nawet,
mozna by powiedzie¢, wyklete z obu tych obszaréow. Pojecie wyklgcia czy tez przeklecia
zawiera w sobie jednoznacznie negatywne konotacje. Nie dos¢, ze to, co przeklete, zostaje
odrzucone, wykluczone z pewnego obszaru, w ktorym si¢ znajdowato, to dodatkowo
zostaje obtozone klatwa, anatema, co ma swoje zrodta zarowno w praktykach religijnych,
jak 1 magicznych. Przeklecie oznacza nie tylko odrzucenie danej rzeczy, staje si¢ ona
niebezpieczna — jakikolwiek kontakt z nig powoduje powazne konsekwencje, w tym
zagrozenie zycia. Odwotanie si¢ do powyzszych termindw ma swoje uzasadnienie
w dawnej literaturze akademickiej odnoszacej si¢ do praktyki artystycznej, jak rowniez
analogicznie — w obecnie istniejagcych zasadach praktyki artystycznej. KiedyS bowiem
istniaty podregczniki zawierajace list¢ materiatow, ktorych nalezato uzywac, oraz motywow
malarskich, ktore nalezato przedstawia¢. Obecnie mozna mowi¢ o niespisanych zakazach,
ktore dotycza tego, jakie substancje, materialy sa nieakceptowane w granicach
wspotczesnej sztuki, oraz tego, co lezy w granicach dopuszczalnej tematyki, poruszanej
w obrgbie dziatalnosci artystycznej. Innymi stowy, mozna mowi¢ o wspotczesnym
zjawisku odwrotno$ci ikonoklazmu. Mozna zapytaé, czy jesli miataby to by¢ odwrotnos¢
zakazu, to jaka przyjetaby ona postac? Refleksja ta ostatecznie zmierza w strong pytania

dotyczacego wspotczesnego rozumienia ikonoklazmu i ikonofilli.

Cielesno$¢, wraz ze wszystkimi jej abiektalnymi obszarami, zostaje w ramach
sztuki wspotczesnej poddana procesowi ,odklinania”. Proces ten jest o tyle
skomplikowany 1 trudny, ze w sytuacji gdy sztuka zaczyna operowaé tym, co jest przez

spoteczenstwo uznane za niemogace by¢ elementem wspolczesnej sztuki, pojawia si¢

326 |bidem.
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pytanie zarébwno o reakcje spoteczne na tego typu praktyki, jak i o to, czy jest mozliwe
przezwyci¢zenie tychze reakcji, a nawet przekonwertowanie ich na pozytywne

doswiadczenie estetyczne.

Sfera podskornosci, ktora dopiero we wcezesnych latach 90. zaczeta powoli
wkrada¢ si¢ do dyskursu innego niz naukowy, ,,mogla sta¢ si¢ tematem sztuki za pomoca
przetomu, ktory dokonat si¢ na polu kulturowym. Chodzi tutaj o przetom w ,,tradycyjnym

95327

pomijaniu naturaliow”>*’, zwigzany z ,.kryzysem centralistycznej pozycji ‘ja’ i catkowitg

reorganizacja logocentrycznej zachodniej mysli humanistycznej”®?8, Nalezy dodad,
1z sztuki wizualne w zdecydowanie wigkszym stopniu eksplorujg obszar tego, co uwazane

jest za niewypowiadalne, co stanowi miejsce, w ktorym miesci si¢ abiektalno$¢.

Wspolczesna sztuka wstrgtu, wykorzystujac motywy migsnosci 1 trzewiowosci,
ma na celu nadanie znaczenia temu, co w kulturze stanowi jednocze$nie obiekt wyparcia,
sfer¢ tabu i przedmiot doznan obrzydzenia. Arty$ci za pomocag kategorii wstrgtu pragna
odtabuizowa¢ pewne sfery ludzkiej cielesnosci, skonfrontowa¢ odbiorcow
Z nieakceptowalnym wymiarem czlowieczenstwa, ktory daje mozliwo$¢ petniejszego
rozpoznania i zdefiniowania tozsamosci osobowej®?®. Celem, dla ktérego artysci staja
w obliczu abiektu, jest rowniez ich wlasny rozwdj oraz samopoznanie. Stycznos¢
z tabuizowanymi obszarami cielesno$ci oraz z migsnoscia daje mozliwo$é rozpoznania
wlasnych granic odbioru abiektalno$ci 1 wstretnosci, jak roéwniez ich przesunigcia

za sprawg doswiadczenia estetycznego/artystycznego.

To, co w cielesnosci zostaje oblozone klatwa, to nie tylko cielesnos¢ jako taka,
lecz takze ,warstwa” tej cielesno$ci, ktéra znajduje sie¢ giebiej, pod powierzchnia.
To, czego nie wida¢, a o czym wiadomo, ze istnieje, z zasady wzbudza strach i niepokoj.
Do strachu przed tym, co nieznane, co nicodkryte, dochodzi rowniez kwestia specyfiki
tego, co zazwyczaj pozostaje w ukryciu. Migsnos$é, czy tez trzewiowos¢, stanowi
przedmiot obawy, strachu i1 wstrgtu, a jednoczesnie ukrytej za pomocg kulturowych

zakazow fascynacji. To powoduje zidentyfikowanie tego wymiaru cielesnosci z abiektem.

327 |bidem., s. 12.
328 |bidem.
329 |, Kowalczyk, Ciafo i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90, Sic!, Warszawa 2002, s. 238.
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Jednak kategoria migsnosci pojmowana jako modus istnienia poddany uwstretnieniu jest
jednoczesnie koniecznym i niezbywalnym sposobem istnienia czlowieka. Koniecznos¢
ta stawia go w sytuacji pragnienia jej zanegowania i1 umieszczenia za dyskursywng
1 przedstawieniowa zastong. Asocjacje zwigzane ze S$miercig oraz depersonalizacja
podmiotu ujetego w kategorii trzewiowosci implikujg fakt, iz ,,(...) dyskurs Zachodu
przewaznie odmawia trzewiom znaczenia i odbiera im sensotworczy charakter”. Mimo
reprezentowania tej ,,asemantycznej nicosci”’, trzewia zdajg si¢ nosi¢ w sobie pewien
tadunek znaczeniowy. Anna Filipowicz pisze w tym kontek$cie 0 tzw. somatycznej
Innosci®®, ktora tak naprawde nie jest innoscia, lecz ,,mojoscia”, ktora zostala wygnana
z obszaru przynaleznego do ,ja”. Wygnanie to, wraz z wcze$niej wspomnianym
przekleciem, ma na tyle silne oddziatywanie, ze dyskurs dotyczacy podskornej warstwy
cielesnosci jest de facto dyskursem nieistniejacym. Co wiecej, zanik dyskursu na temat
miesnosci implikuje jeszcze wigkszy strach, poniewaz brak narzedzi jezykowych
stuzagcych do wyrazenia danego zjawiska buduje mur pomiedzy podmiotem,
a tymze zjawiskiem. Mur ten, ztozony z negatywnych skojarzen i emocji, probuje zburzy¢
Brach-Czaina, snujgc opowies¢ dotyczaca migsnosci za pomoca pozytywnych asocjacji,
niejako starajac si¢ ,,odkla¢” tematyke migsnej cielesnosci. Jej teoria ustanawia migsno$c¢
waznym dla podmiotowosci wymiarem ludzkiej egzystencji. Jej celem jest catkowita
zmiana optyki dotyczacej tego, jak postrzegamy najglebiej znajdujaca si¢ warstwe ludzkiej
cielesnosci. Mozna nawet stwierdzi¢, biorac pod uwage jej dotychczas catkowite
pomini¢cie, ze autorka ,,otwiera” czytelnika na prawde dotyczacg migsnosci. Jesli prawda
ta zostaje przyjeta, to jest to wynik procesu wymagajacego od odbiorcy nie dos¢,
ze przetamania tabu kulturowego, to jeszcze dziatania transgresyjnego w stosunku
do wiasnych emocji, ktorych podlozem sa wilasnie wytworzone przez kulture zakazy.
Przekroczenie tych granic jest jednak sposobem na odkrycie istoty ludzkiego ,,ja”, jego
Sposobu istnienia, czy tez, uymujac po Heideggerowsku, sposobu ,,bycia — w — Swiecie”.
,,Kategoria migsnos$ci nie kieruje mysli poza sam byt i jedynie naprowadza na to, w jaki
sposob istniejemy”*l. Miesno$¢ zatem staje sie podstawa naszej kondycji jej samym
jadrem. Pytanie, ktére stawia sobie Brach-Czaina, jest pytaniem o to, czy dzigki

»Zanurzeniu” si¢ w migsnos¢ jesteSmy w stanie lepiej zrozumie¢ wtasng kondycje. Analiza

330 A Filipowicz, Sztuka miesa: Somatyczne oblicza poezji, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2013, s. 9.
31, Brach — Czaina, Szczeliny istnienia, "eFKa", Krakdw 1999, s. 162.
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ujecia tej  kategorii  zdaje si¢  prowadzi¢ do  pozytywnej  konkluzji.
Z jednej strony bowiem, konfrontacja z migsnoscia naprowadza podmiot na jego
przemijalno$¢ i koniecznos¢ rozpadu. Z drugiej natomiast, na co szczegélnie wskazuje
Brach-Czaina, ludzka egzystencja jako migsnos¢ zyskuje charakter wieczny ze wzgledu

na jej udziat w tancuchu pokarmowym33?

. Migsno$¢ jest nie tyle pomocna w zrozumieniu
ludzkiego istnienia, co nawet nieodzowna w procesie pelnego samopoznania, ,,migsne
w istnieniu jest to, od czego nie mozna si¢ uwolni¢, co nie moze by¢ od istnienia
odtaczone3*3, Wynika z tego, iz miesno$¢ jest tym, co zostaje odrzucone w geécie odrazy,
1 zarazem tym, co stanowi niezbywalny element naszego ,ja”. Migsno$¢ jako sposob
istnienia jest istnieniem bujnym, zmystowym, tym, co najbardziej namacalne.
Ta namacalnos¢ 1 bujno$¢ z kolei powoduje pojawienie si¢ asocjacji zwigzanych z tym, jak
postrzegana jest przyroda. Szczegdlnie flora bowiem jest opisywana w kategoriach
rozrastajacej si¢, pokrywajacej teren, na ktorym ma mozliwo$¢ rozwoju. Ta analogia
stanowi powdd, dla ktorego miesnos¢ jest kojarzona z czym$ nie do opanowania, nie
poddajacym si¢ kontroli, co jakby ,zyje wilasnym zyciem”. Ten brak kontroli jest
niepokojacy i straszny, dlatego kultura niejako wigzi migsnos¢ w granicach pozornie
zamknietej cielesnosci pod postacig zewnetrznej powtoki ludzkiej. Pozornosé ta daje

o sobie zna¢ w sytuacji, gdy podmiot staje w obliczu zjawiska, ktore mozna okresli¢

mianem ,,przeciekajacej cielesnosci”, o ktorej bedzie mowa w dalszej czesci rozdziatu.

Artysci  wspodlczesni  wykorzystujacy  kategorie¢  migsnosci  akcentuja
niemozliwo$¢ zapanowania nad tym, co istnieje pod skérag i co zazwyczaj jest poza
mozliwoscig ogladu.  Przyktadem jest chociazby sztuka polskiego artysty — Grzegorza
Klamana, ktora przedstawiajac fragmentaryzacj¢ ciata, implikuje ,,zamach na ludzka
integralnos¢, tozsamoséé, podmiotowosé”33. Prowokuje ona do zwrdcenia uwagi na ludzka
migsnos¢, ktora stojac w opozycji do przeswiadczenia o wyzszo$ci rozumu, racjonalnosci
1 abstrakcji nad cielesno$cia, wymyka si¢ naszej kontroli. Materialnos¢, cielesno$¢

1 migsnos¢ s3 w obecnej kulturze swoistymi wygnancami. ,,Powrot wygnancow

[za pomocg sztuki Klamana] jest wiec szokiem dla wszystkich, ktorzy pozostali

332 |bidem., s. 176.
333 |bidem., s. 163.
334 M. Bakke, Ciato otwarte, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznafi 2000, s. 34.
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w kulturowym domu. Ale jest to szok na ksztalt b6low porodowych. Szok [jak ma nadzieje¢
Klaman,] przywracajacy zdrowie”3%®. Mieso, bedace czestym gosciem w jego pracach
(jesli nie bezposrednio, to w formie metafory, aluzji), stanowi odpowiedz na potrzebe
prawdziwosci 1 autentycznosci doswiadczenia, jak rowniez koniecznos$ci, w jego
mniemaniu, przyjmowania postawy transgresyjnej. Powodem obecno$ci migsnosci jest
réwniez ,,pokonywanie wlasnej obawy, wlasnego strachu, kulturowego lgku przed migsem,
surowizng, zakodowanym w niej rozkladem, a takze poczucie niebezpiecznej

odpowiednio$ci tkanki ludzkiej i tkanki zwierzecej 33,

Migsnos$¢ w dyskursie sztuki jawi si¢ jako obcy, jako intruz. Migso wylowione
z dyskursu medycznego czy tez przemystowego i wrzucone w dyskurs artystyczny
powoduje zachwianie réwnowagi znaczeniowej, powoduje wrazenie niewltasciwosci.
Zostaje ona wydarta z przestrzeni dyskursu medycznego, jedynego miejsca, gdzie jej
obecnos$¢ byta mozliwa i uprawniona. Przemieszczenie migsnosci z medycznego dyskursu
do dyskursu sztuki ma na celu krytyczne spojrzenie na to, jak traktowana jest ludzka
trzewiowos$¢, oraz na granicg migdzy pojeciem ciata a pojeciem migsa. Problematyczno$é
lezaca u podloza tej granicy jest zawarta w utrwalonych w kulturze dychotomiach:
natura/kultura, racjonalnos¢/irracjonalno$¢ oraz porzadek/chaos, gdzie wlasnie natura,
irracjonalno$¢ 1 chaos przynaleza do kategorii migsnosci. Natomiast cielesno$¢ jest
konstruktem kulturowym 1 przez to poddanym uporzadkowaniu, zdyscyplinowaniu.
Wykorzystanie motywu migsno$ci w sztuce w postaci pofragmentowanego ciata
prowokuje do zadania pytania o jego definicjg¢, przynalezno$¢ do funkcjonujacej juz
w dyskursie kategorii. Scislej ujmujac, chodzi o to, czym owe ,,przedmioty” sa: ludzkim
ciatem czy tez ludzkim migsem. Czy pofragmentowane cialo zostaje automatycznie
odcztowieczone i staje si¢ tylko porcja migsa, tak zwang ,,ludzing”®*’? Klaman mowi:
,»Aspektem ciala jest migsnos¢, ale kto, gdzie 1 kiedy wytycza granice pomigdzy jednym
a drugim? Sa tacy, ktorzy nie maja watpliwosci — dla nich to tylko miecho, ,,ludzina”,

tu lek przeradza si¢ w odraz¢ 1 obrzydzenie (potem w $wigte oburzenie). Daleko

335 Klaman (prace z lat 1992 — 1998) red. B. Czubak, Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia: Fundacja Wyspa
Progress, Gdansk 1999, s. 9.

336 |pidem, s. 12.

37 A. Zmijewski, Drigce ciata. Rozmowy z artystami. Wydanie drugie rozszerzone, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008, s. 143.
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im do zobaczenia metafizyki migsa, gdy smrdéd, oddr, a przede wszystkim nawyki
estetyczne tworzg zapore nie do pokonania*®, W tym miejscu warto odwota¢ sie do stow
Brach-Czainy, ktorej teoria ma w zasadzie polemiczny charakter w stosunku do tego,
co uwaza Klaman. Pisze ona mianowicie, iz ,,zadne zakazy, zaklecia i obwarowania nie

stanowia dostatecznej zapory przed tryskajaca, soczysta miesnoscig”>%

. Wydaje sig,
iz autorka chciata tymi stowami przekazaé, iz bunt przeciwko migsno$ci nie moze byc¢
sytuacja permanentng 1 wczesniej czy pédzniej bedzie ona musiatla zosta¢ nie tylko

dostrzezona, ale takze i zaakceptowana.

Preparaty z pracy Klamana, majace charakter pokawatkowanej,
rozczlonkowanej ludzkiej tkanki, otwierajg rowniez debate odnosnie tego, jaki stosunek
do fragmentarycznosci ludzkiego ciala ma odbiorca sztuki przedstawiajacej takie obiekty.
Fragmentaryczno$¢ ciata kojarzona jest z torturami, badaniami oraz sekcja zwlok
1 ewokujaca $mier¢ 1 cierpienie, zwigzana jest rOwniez w pewien sposob z kwestig
potrzeby ogladania i celebrowania ludzkich zwtok, o ktorej pisat antropolog Louis Vincent
Thomas w tekscie o sposobach ludzkiego pochéwku i traktowania zwtok3¥, co przybiera
forme widowiska. Jednak w tym przypadku mamy do czynienia z kompletnymi zwtokami,
ktére nie naruszaja zasady integralnosci ciala. Wcigz stanowig one jednos$¢, co skutkuje
zachowaniem cech cztowieczenstwa. Natomiast w przypadku fragmentow zwtok, czyli

kawatkow ciata/migsa ludzkiego, mamy do czynienia z procesem dehumanizacji.

338 |bidem.
339 ], Brach — Czaina, Szczeliny istnienia, "eFKa", Krakow 1999, s. 165.

340 . V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, thum. K. Kocjan, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1991,
s. 90.
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Grzegorz Klaman — ,,Emblematy” 1993, fot. Jarostaw Bartotowicz

https://culture.pl/pl/artykul/najwieksze-skandale-polskiej-sztuki [dostep:11.03.2019]

Powracajac do tematyki przeniesienia migsnosci z dyskursu naukowego

na pole dyskursu sztuki, warto odnie$¢ si¢ do dziatalnosci Konrada Kuzyszyna, ktora jest
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przyktadem drastycznego wyrwania cielesnosci z jednego dyskursu i umieszczenia
go w innym. Chodzi mianowicie o uzycie przez niego fotografii przedstawiajacych
preparaty anatomiczne, jakimi sg zakonserwowane ludzkie zwtoki. Preparaty te, pierwotnie
stuzace do celow dydaktycznych 1 naukowych, stajg si¢ obiektami posiadajagcymi funkcje
artystyczne. ,Artysta de facto dokonuje ich wuosobienia, gdyz nie tyle mamy
tu do czynienia z fotografiami martwych cial, sluzacych medycznemu poznaniu, ile
z przedstawieniami osob, z uchwyceniem mimiki ich twarzy, niemalze z ukazaniem ich
odczu¢™3*!. Cialo zanurzone w dyskursie, ktory w zasadzie dehumanizuje cielesno$¢,
zostaje przedstawione jako dzielo sztuki i tym samym nastepuje proba jego rehumanizacji.
Jest to sprzeciw wobec sprawowania wiladzy nad tak pojeta cielesnoscig poprzez
traktowanie  jej  wylacznie  jako  podporzadkowanej  wiedzy = medycznej
1 tym samym tracacej znaczenie symboliczne. Jest to krytyka pojmowania
cielesnosci/migsnosci w dwoch $cistych i1 nienaruszalnych kategoriach — jako powtoki
w zywym ciele, w ktorg wpisywane sg znaczenia, albo poddanym obrébce migsem, jako

zwloki®*2,

Postugiwanie si¢ przez sztuke materialami przynalezacymi do medycznego
dyskursu, takimi jak zwloki czy inne medyczne preparaty, mozna uwikta¢ w kontekst
kategorii potwornos$ci. Nie jest ona w obszarze estetyki novum. Najbardziej widoczna stata
si¢ w okresie romantyzmu, kiedy to funkcjonowata w parze z kategorig grozy, tworzac
nastrd) leku 1 niepewnosci intelektualnej. Jednak dzisiejsza sztuka zdaje si¢
wykorzystywaé inne zastosowanie dla potwornosci. Wspodtczesny odbiorca sztuki,
zardbwno wysokiej, jak i popularnej, przesycony jest obrazami, ktore wywotuja strach,
groze czy odczucie obrzydzenia. Obrazy takie nie zawsze dzialaja w ten sposob
na wspolczesnego cztowieka. Nie o takie dziatanie chodzi roéwniez wspotczesnym
artystom. Odnoszac si¢ Scisle do sztuki Kuzyszyna, nalezy bowiem stwierdzié, iz jego
dzieta stanowig asumpt dla refleksji dotyczacej ludzkiej tozsamos$ci, jego bycia oraz

kondycji ludzkiej.

Motyw migsno$ci czy tez trzewiowosci ciala ludzkiego obecny jest takze

w pracach polskiej artystki zajmujgcej miejsce w gronie artystow nurtu bio art — Karoliny

341, Kowalczyk, Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s.29.

342 |, Kowalczyk, Ciafo i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90., Sic!, Warszawa 2002, s. 266.
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Zyniewicz. Jest ona autorky instalacji ,,Miesno$¢ rzeczywistosci” (,,Kuriozum”) z 2010
roku. Jej prace mozna zakwalifikowa¢ jako obiekty/rzezby, ktore ksztattem i kolorem
przywotujg skojarzenia z fragmentami ciata. Obcowanie z elementami wystawy powoduje
lawirowanie na granicy niecheci, sprzeciwu i wstretu, ktore jednak stopniowo przeradzajg
sic w odczucie ciekawosci i fascynacji. Gtéwng cecha dziet Zyniewicz jest ich
haptycznos¢. Jak sama stwierdza, ,,s3 one stworzone do dotykania, a 6w bezposredni

kontakt oswaja i wcigga”3*

. Cala instalacja jest niejako opowiesScig nie o calym,
pracujagcym organizmie, lecz — podobnie jak u Klamana — o ludzkich trzewiach

nieobecnych w dyskursie, a nawet z niego wykluczonych, zakazanych.

Pracg, ktéra bazuje na ambiwalentnych i czesto skrajnych odczuciach
w stosunku do wykorzystania w sztuce ludzkiej skory, sa przedmioty wykonane przez
brytyjska artystke Jessic¢ Harrison. Jej dzieta mozna okresli¢ jako rzeZzby, meble lub tez
,»skorzane meble”. Ta ,,skorno$¢” odnoszaca si¢ do materiatu, z ktdrego przedmioty zostaty
zrobione, wywotuje jednak u odbiorcy dziel poczucie nieswojosci oraz powoduje
doswiadczenie wstretu. Mate ,,mebelki” (poszczegdlne przedmioty bowiem mieszcza si¢
w ludzkiej dloni) na pierwszy rzut oka wydaja si¢ by¢ wykonane z ludzkiej skory. Maja
niepokojaco podobny odcien oraz faktur¢ — posiadaja zmarszczki i linie papilarne.
Na niektorych widoczne sa nawet wlosy. Wstretnos¢ tych obiektow zasadza si¢ gtdwnie
na nieprzystawaniu do siebie tychze elementow — ludzka skéra jest bowiem akceptowana

w kulturze jako tylko i wytgcznie powtoka ludzkiego organizmu*.

343 Zob. http://www.e-splot.pl/index.php?pid=articles&id=946 [dostep: 08.12.2017].

344Z0b.https://www.designboom.com/art/sculpted-skin-furniture-by-jessica-harrison-12-16-2013/[dostep:
08.12.2017].
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Jessica Harrison — “Handheld” 2009

http://4rtgallery.blogspot.com/2014/10/handheld-by-jessica-harrison.html [dostep:
11.03.2019]

Wspblczesna sztuka abiektalnej cielesnosci ukazuje wiec ten nie-duchowy

wymiar cztowieka jako przeklety. Jako zdecydowanie nizszy w stosunku do ludzkiej
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psyche. Mimo tego, ze dawno zostata zarzucona koncepcja dualistyczna cztowieka, ktora
taka hierarchi¢ podtrzymywala, to jednak cielesno§¢ w dalszym ciagu stanowi w pewnej
mierze kwestie wysoce kontrowersyjng, znajduje si¢ w sferze tabu. Ten wymiar
cztowieczenstwa, ktory mozna dosadnie okresli¢ jako ,,migsno$¢”, ewokuje zarowno
zwierzgcosé, jak 1 $miertelnos¢ cztowieka, ktore sg dla niego niezwykle trudne do pojecia,
a tym bardziej do zaakceptowania. Dlatego wiasnie istotno$¢ sztuki, ktora obiera za swoj
przedmiot wlasnie cielesno$¢ i miesno$é, zdaje sie nie do przecenienia. W przypadku
odbiorcy, ktéry jest w stanie otworzy¢ si¢ na taki rodzaj sztuki, moze ona niejako wejs¢
z nim w dialog, negujac pewne sposoby widzenia i myS$lenia o ludzkim ciele. Doznania
odbiorcy w tym przypadku sa w przewadze intensywne i nieprzyjemne. Zawieraja w sobie
bowiem element odrazy. Jednak ta odraza jest potrzebna. Uswiadamia bowiem odbiorcy
sztuki jego wlasne bariery i schematy myslowe, ktorymi kieruje si¢ w codziennej

egzystencji.

Kolejnym kontekstem, w ktérym mozna usytuowac pojgcie cielesnosci oraz
trzewiowosci, jest motyw granicy, a doktadniej rozroéznienie na pojgcie zewngtrza oraz
wewnetrza ciala. Obrzeza ciala stanowig bowiem obszar wieloznacznosci, ptynnosci.
Sa miejscem, gdzie owa granica zanika, powodujac, ze kulturowa struktura ztozona
z kategorii, do ktorej naleza wlasnie wnetrze i zewnetrze, zaczyna si¢ zatamywaé. Wobec
braku ostrych granic przestaje by¢ uzyteczna, petni¢ swoja funkcje. Obraz cielesnosci jako
szczelnie zamknigtego pojemnika, zawierajgcego w sobie migsnie oraz wszystkie narzady,
jest uznawany przez kultur¢ za obraz bezpieczny i, co wigcej, jedyny obraz, ktory moze
sta¢ si¢ przedmiotem reprezentacji oraz artykulacji. Natomiast sytuacja, w ktorej to cialo
przestaje by¢ no$nikiem powyzszych cech, zaczyna wzbudzaé strach, szok, niepok0j oraz
uczucie obrzydzenia. Fakt, iz cialo przestaje by¢ szczelnie zamknieta powtoka, okalajaca
migénie oraz narzady, powoduje szok, niepokoj, poczucie obrzydzenia zywionego wobec

ciata, ktore jawi si¢ jako swoista terra incognita.

Przykladem artystycznej reprezentacji takiego ciala, wymykajacego si¢
kulturowym ramom, w przypadku ktérego podziat na zewnetrze 1 wewnetrze przestaje by¢
obowigzujacy, jest praca Magdaleny Moskwy, ktéra mozna zakwalifikowaé zarowno
do nurtu abject art, jak i do hiperrealizmu. Tematyka, ktora artystka wykorzystuje

najczesciej, jest cielesnos¢. Jak sama stwierdza: ,,Cielesno$¢ interesowala mnie od zawsze,
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a sposob jej przedstawiania ewoluowal wraz ze mng”3*. Ta ewolucja polegata miedzy
innymi na rozpoczeciu pracy przy pomocy ,.gladkiej laserunkowej techniki”, ktora byta
wedlug niej najwlasciwsza do tego, by przedstawi¢ ludzkie cialo. W wywiadzie
prowadzonym przez Katarzyn¢ Kowalskg dla Polskiego Portalu Kultury opowiada ona
o motywacjach dotyczacych takiego sposobu tworzenia dziet: , Technika ta pozwala
budowa¢ warstwy doskonale oddajace skore, S$luzéwki, ogodlnie powtoke cielesng
cztowieka, jak najbardziej zywa, tak, zeby w pierwszym kontakcie obraz wywotywat efekt
cielesnego wspotodczuwania, czy nawet dreszcz”>*. Prace jej autorstwa przedstawiaja
bardzo doktadnie odwzorowang ludzka tkanke, ktéra dodatkowo naznaczona jest réznymi
rodzajami zranien. Zranienia te dajg efekt ,,zywego ciata”, z ktorego wydobywa si¢ krew
1 ktore posiada swoje glebsze warstwy, nie odstaniane nigdy wczesniej. Wtasnie z powodu
widocznych otworéw w owej tkance odbiorca dziet staje naprzeciw zatamujacej sig
granicy migdzy wnetrzem a zewnetrzem. Fakt, iz ciato przestaje by¢ szczelnie zamknieta
powtoka, okalajgca migsnie oraz narzady, powoduje szok, niepokodj, poczucie obrzydzenia,
ale rowniez uczucie fascynacji 1 nieodpartego zaciekawienia ludzkim cialem,
postrzeganym niemal jako terra incognita. Widoczna tutaj dychotomia w percepcji
ludzkiego ciala powoduje z jednej strony silne pragnienie przyjrzenia si¢ z bliska obrazom,
uchwycenie kazdego, najmniejszego detalu, a z drugiej — tak samo silne odczucie
odrzucenia. I chociaz prace Moskwy moga nie wywolywac takich intensywnych reakcji
ze wzgledu na samg materi¢ dziet — zamiast ,,zywych” narzadéw i1 tkanek, prace
sg rysunkami — to trzeba zaznaczy¢, iz w procesie odczuwania wstretu bardzo duzg rolg
odgrywa wyobraznia 1 pamig¢. Dlatego tez tworzywo, z ktdérego wykonane jest dzieto, nie
jest tak istotne, gdyz nawet wyobrazenie przedmiotu wywotujacego wstret powoduje
podobna, jesli nie takg sama, reakcj¢ emocjonalna, jak bezposrednie zetknigcie si¢ z czyms$

wstretnym.

Analiza dziet Magdaleny Moskwy pokazuje wiec lek cztowieka przed tym,
Czego nie jest w stanie kontrolowa¢. Dobitnym przyktadem tego jest wlasnie ludzkie ciato,
ktore w momencie jakiegokolwiek uszkodzenia ,,wyrywa” si¢ spod witadzy podmiotu.

Mozna powiedzie¢, ze ,,zachowuje si¢” w sposob nieprzewidywalny, w tym sensie,

345Zob.http://magazyn.o.pl/2013/magdalena-moskwa-katarzyna-kowalska-tchnienie-w-tkanke-obrazu/#/
[dostep: 16.11.2017].

346 |bidem.
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ze czlowiek, mimo swojej wiedzy odno$nie wlasnego ciala, staje w obliczu dos¢
przerazajacej i budzacej odraze wizji ciata, ktore nie jest jemu uleglte. Nie jest wiernym
odwzorowaniem kulturowego modelu cielesnosci — szczelnego, nieprzeciekajacego
pojemnika, do ktorego nie nalezy zagladac. Jest jego negacja, to za§ wzbudza sprzeciw, jak

réwniez prowadzi do odczucia obrzydzenia.

Magdalena Moskwa — ,,Cielesno$¢ obrazu” 2013, Muzeum Sztuki w Lodzi

http://www.magdamoskwa.art.pl/m2013.html [dostep: 12.03.2019]

W sytuacji gdy w dziele sztuki przedmiot dziatan artystycznych jest
identyfikowany z podmiotem tychze dzialan mozna mowi¢ nie tylko o wysokim
nacechowaniu emocjonalnym prac, ale takze, co jest z t3 emocjonalno$cig zwigzane,
0 wkroczeniu w sfere prywatno$ci i intymnos$ci odno$nie cielesnosci. Wyzwaniem,
zarowno dla samego artysty takich prac, jak i dla ich odbiorcy, jest cielesnos¢ znajdujaca
sie ,,w objeciach” choroby. To, co kryje si¢ pod powierzchnig dzialania artystek, to tzw.

95347

»archeologia ciala™*’, czyli zanurzenie si¢ we wnetrzu naznaczonego chorobg ciata oraz

347 Zob. http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/4152. [dostep: 16.11.2017]
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badanie specyfiki takiego innego, zmienionego ciata. Prace o takim ,,archeologicznym”
charakterze pozwalajg na stani¢cie naprzeciw obawom, jak rowniez do§wiadczenie wstretu
w stosunku do wiasnej cielesnosci. Sztuka zatem daje mozliwo$¢ zdania sobie sprawy
z przemijalnosci 1 nietrwatosci cielesnosci, ktora skazana jest w ostatecznosci na zagtade,
jak rowniez przekazania arty$cie prawdy o tejze cielesnosci | uwidocznieniu jej

autentycznosci.

Ta prawda moze przybiera¢ postaé cielesnosci, z ktérg trudno jest si¢
zidentyfikowac i jg zaakceptowac. Trudnos¢ ta wynika z dwoch powodow. Jednym z nich
sg kulturowe wyznaczniki kanonu estetycznego dotyczacego ciala kobiecego. W sytuacji
majacej miejsce w czasach obecnych, kiedy naturalne cialo kobiety, tj. nie poddane
zabiegom estetyzacji, czesto zostaje uznane za niespetniajace kryteriow estetycznych, ciato
zmienione przez chorobe tym bardziej wzbudza skrajnie negatywne odczucia estetyczne.
Taka chora cielesno$¢ postrzegana jest w kulturze jako przestrzen umierania i destrukcji.
Jawi si¢ jako przedmiot wstretu, jak rowniez wstydu. W efekcie czego przestaje byc
mozliwa do reprezentacji i zostaje skazana na publiczng nieobecnos¢, jako nieprzystajaca
do obowigzujacej normy. Zwlaszcza ciato kobiece, na ktorym wciaz cigzy o wiele wigksza
presja, aby sprosta¢ wymaganiom dotyczacym norm estetycznych, oddane jakby pod
wladz¢ choroby, zostaje wykluczone, czy tez wyklete, tak z dyskursu publicznego, jak
1 dyskursu sztuki. Chora cielesno$¢ jest zatem nieakceptowalna dla spoteczenstwa. Jest
czyms$, czego nie powinno si¢ pokazywa¢ ani o tym mowié, a chora cielesno$¢ jest
orozdarta miedzy tyranig estetycznego kanonu a nieuchronnoscig biologii”3*8. Druga
przyczyna, dla ktorej chore kobiece ciato zyskuje status nieakceptowalnego, jest stosunek
samej chorej osoby, niejako ,,wtasciciela” takiego chorego ciala. W przypadku ciata
zdrowego, kazdy jego fragment jest jednocze$nie podmiotem. Innymi stowy,
podmiotowo§¢ wraz z jej tozsamoS$cig jest nierozerwalnie zlaczona z cielesnoscia.
Cielesno$¢ jest jednym z wymiarow egzystencji podmiotu. Nie ma tutaj watpliwos$ci
dotyczacej tego, czy co$ nalezy do podmiotu, czy tez do niego nie nalezy. Ta watpliwos¢,
przybierajaca forme pytania, pojawia si¢ natomiast w przypadku, gdy ludzkie ciato
zaatakowane zostaje przez nowotwor. Rozpatrywanie pod katem semantycznym stowa
,»NOwotwor” naprowadza na istnienie pewnego nowego, nieznanego tworu w obrgbie

znanego 1 oswojonego ciata. Mozna nawet sformulowac twierdzenie, iz nowe tkanki

348 |bidem.
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w postaci guzow, naro$li 1 naciekoéw sg Obcym, ktory rozwija si¢ wewnatrz, zajmujac
coraz to inne organy, co skutkuje problemem dotyczacym rozgraniczenia na tkanke chora
(intruzem, obcym) oraz zdrowg (wlasciwym podmiotem). To za§ implikuje zatarcie si¢
granicy pomiedzy tym, co moje, a tym, co moje nie jest. Ciato staje si¢ wigc miejscem,
gdzie stykaja sig, a raczej mieszajg ze soba sfery ,,ja” oraz ,,nie — ja”. Z takim problemem
maja do czynienia artystki, ktore poprzez sztuke probuja zanalizowaé, zrozumiec,
a wreszcie oswoi¢ chory organizm, swoja ,,nienormalng” cielesno$¢. Pytaniem, ktore
pojawia si¢ podczas tworzenia prac, polskiej rzezbiarki i graficzki — Aliny Szapocznikow
1 ktore ona sama zadaje, jest ,,czy to, co trawi jej cialo, a wiec, czy rozprzestrzeniajace si¢
W nim nowotworowe guzy sa czyms obcym, czy sa fragmentem niej samej”3*®. Zasadno$¢
tego typu refleksji pojawia si¢ w momencie koniecznos$ci poddania si¢ operacji usunigcia
guzéw z organizmu. Pod znakiem zapytania staje bowiem to, czy owe odrzucone,
zaklasyfikowane jako odpadki, guzy sa (czy tez byly) czescig artystki, czy tez nalezatoby
je traktowa¢ jako zupetnie odrebne, obce tkanki, ktore znajdujac si¢ w ciele, nie sg jego
cze$cig. W perspektywie dotychczasowych rozwazan nie dziwi zatem fakt,
iz Szapocznikow nadala jednej ze swoich prac tytut ,,Inwazja nowotworéw”. Pojecie guza
jako obcego, ktory prowadzi inwazje¢ na ciato ludzkie, znajduje si¢ w rozwazaniach Susan
Sontag®°. Wedhug niej guzy sa zywymi organizmami, obdarzonymi wtasna, wolna wola.
Sa jakby rozwinigtymi pasozytami, ktére ,,rodza i sa rodzone, maja wilasng strukture,
karmig sie i wydalajg”®®!. Izabela Kowalczyk zauwaza, iz w miejscu zatartej granicy
miedzy podmiotem a obiektem w postaci obcej materii pojawi si¢ abiektalna forma guzéw.
Jednak, gdy mowa jest o abiektalnosci, nie mozna pomingé bardzo interesujacej
ambiwalencji mieszczacej si¢ w ramach tego pojecia. Z jednej strony guz, jak abiekt, jest
wstretny 1 odrzucajacy. Jego wykrycie pociaga za sobg pragnienie czy nawet konieczno$¢
wyeliminowania go z organizmu. Z drugiej za$ strony, budzi fascynacj¢ i przyciaga
do siebie. Zdaje si¢, iz ta ambiwalencja daje mozliwo$¢ ,,uporania si¢”, czy tez oswojenia
sie, z abiektalno$cig wilasnej cielesnosci lub nawet wlasnej abiektalnosci. Droga ta moze
wie$¢ wilasnie poprzez estetyzacje przedstawien nowotworowej, abiektalnej cielesnosci,

jak w przypadku Aliny Szapocznikow oraz Matgorzaty Kalinowskie;j.

349 |pidem.
350 |hidem.

%13, Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, trum. J. Anders, PIW, Warszawa 1999, s. 7.
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Kwestie cielesnosci  Kalinowska poruszyta w dziele Przeklenstwa
cielesnosci®®?. Na prace w formie asamblazu skladajg sie zarowno fragmenty manekindw —
pozbawione glow 1 konczyn, jak i dzieta mniej przestrzenne, ale rowniez przedstawiajgce
ludzki — kobiecy — tutow. Kalinowska prezentuje odbiorcy ciato okryte bielizng, ktéra
jednak odstania jego fragmenty. Czg$ci te zdaja si¢ by¢ naznaczone chorobg. Nie bez
powodu moga one przywotywaé skojarzenia z chorobg nowotworowa, jako ze odkryte
elementy ciata s3 pod wzgledem kolorystycznym, jak 1 ze wzgledu na faktur¢ podobne
do tkanki nowotworowej. Praca Kalinowskiej moze by¢ interpretowana w kategoriach lgku
przed choroba, jak rowniez przed samg trzewiowos$cig ludzkiego organizmu. Wymiar ten,
jako mtody motyw sztuki wspotczesnej, wskazuje na obawe i pragnienie ucieczki przed
migsnos$cig, podobnie jak w przypadku sztuki Klamana. Dochodzi do tego réwniez strach
dotyczacy tego, co nie tyle znajduje si¢ pod bezpieczna powloka skory, lecz co moze si¢
pod nig znajdowaé, a czego nie jesteSmy $wiadomi. Cialo trawione przez obcg tkanke
zdaje si¢ nie mie¢ nic wspdlnego z estetycznoscia pojmowana jako wystgpowanie
dodatnich wartosci estetycznych. Wrecz mozna powiedzie¢, ze ciato chore to ciato szpetne,
odstreczajace. Jednak, patrzac na analizowane prace, odbiorca doswiadczy¢ moze takze

doznan pozytywnych.

Wypowiadajac si¢ o swojej twodrczosci, artystka akcentuje prywatnosé
1 intensywnos$¢ doswiadczen, ktore stanowia niejako baz¢ pod jej dzieta. Sztuka jest dla
niej pewnego rodzaju autoterapia, przynosi ukojenie poprzez ,,wydobycie na powierzchnie
tego, co ukryte”. Sztuka, a S$cislej asemblaz, wydaje si¢ by¢ wilasciwym medium
do przekazania wlasnej opowieSci o cielesnosci oraz zwigzanych z nig lekach

i traumach.3%3

Ciato jako obcy zostaje zmienione zatem, w sposob dostowny, przez chorobe,
jak 1 poprzez znieksztalcenie odbioru tego ciala przez sam podmiot — artyste. Sztuka, ktora
wykorzystuje takie cialo, moze by¢ traktowana jako forma autoterapii. Innymi stowy,
moze ona peti¢ funkcje katarktyczng dla artysty i, by¢ moze, rowniez dla odbiorcy sztuki

obrazujacej taka tematyke. Stawanie ,,twarzg w twarz” z lekiem oraz traumg wywolang

35270b.http://strasznasztuka.blox.pl/2014/07/Cielesnosc-wedlug-Malgorzaty-Kalinowskiej.html[dostep:
17.11.2017].

353Z0ob.http://malgorzatakalinowska.com/artist-statement/[dostep: 17.11.2017].
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abiektalng cielesnoscig staje si¢ mozliwe wlasnie poprzez wyraz artystyczny. Ciato jest

wowczas wlasciwym medium do przekazania wiasnej opowiesci o cielesnosci.

Matgorzata Kalinowska — ,,Przeklenstwa cielesnosci” 2014, Praca Dyplomowa ASP
Gdansk

http://malgorzatakalinowska.blogspot.com/p/przeklenstwa-cielesnosci.html [dostep:
12.03.2019]

Wykorzystanie zjawiska ptynnosci wiaze si¢ z reprezentacja kobiecosci, ktora
wywoluje zarowno poczucie wstretu, jak 1 wstydu. Podobnie jak w przypadku kobiecego,
chorego ciata, ciato zdrowe, ktore ze wzgledu na swoja fizjonomike regularnie pozbywa

sie¢ pewnych substancji, zostaje uznane za odstrgczajace oraz takie, wobec ktdrego nalezy
142



odczuwa¢ wstyd. Roéznica migdzy takimi odczuciami w stosunku do dwodch, wyzej
wymienionych rodzajéw cielesno$ci (chorej oraz przeciekajacej) jest fakt, iz w sytuacji
gdy mowa o plynach ustrojowych, mamy do czynienia z procesem naturalnym, w sensie
jego normalnosci i prawidtowosci. Natomiast biorgc pod uwage stan choroby — jest
to zjawisko patologiczne, sytuacja niewtasciwa i nienormalna, ktéra dodatkowo zagraza
istnieniu  podmiotu. Dlatego tez potegpienie, przeklinanie cielesno$ci, ktdra nie nosi
znamion braku normalno$ci, odzwierciedla w wigkszym stopniu charakter wspotczesne;j
kultury polegajacy na jej opresyjnosci oraz obtozeniu tabu pewnych wymiaréw
cztowieczenstwa, co ma swoje korzenie w narzuceniu sztywnych norm dotyczacych
wygladu 1 zachowania oraz z nadmiernej estetyzacji rzeczywistosci. Sztuka natomiast,
stanowigca form¢ oporu wobec takiej kultury, wykorzystujac zar6wno materiaty w postaci
pltynow fizjologicznych, jak i stosujac bezposrednie do nich odniesienia, stawia sobie
za cel odczarowanie, od-ktamanie rzeczywistosci pigtnujacej cielesno$¢, nadajacej jej

miano abiektalnej.
b) Ciato liminalne

,Slina ust i §luz waginy sa metaforami ptynnosci tego, co kobiece, ktore
w przeciwienstwie do tego, co meskie — stawia opor granicom i formom”34, Ten brak
granic, o ktorych byla mowa juz wczesniej, wraz z pojeciem braku formy (bezformia),
zaburzajacy porzadek i wywotujacy z tego powodu zaréwno strach, jak i obrzydzenie, staje
si¢ podstawg opowiesci o liminalnosci ciata kobiecego. Dotyczy ona ciat, ktore podwazaja
sposob, w jaki cztowiek jako odbiorca sztuki mysli o swojej cielesnosci 1 podmiotowosci.
Prace artystow, ktére podejmuja taka tematyke, odslaniaja procesy, ktére cztowiek
desperacko stara si¢ ukry¢ oraz ktéorych nie moze kontrolowa¢. Oddawanie moczu,
defekacja czy menstruacja wywotujg wstyd, wstret 1 poczucie braku pelnej kontroli nad
ludzka cielesnoscia. Ciato zostaje zaprezentowane w jego najbardziej abiektalnych stanach
1 przez to mozna mowi¢ o odwolaniu si¢ do feministycznych kwestii dotyczacych ciala,
podmiotowosci 1 intersubiektywno$ci. Wskazujac na wrodzong ,,przepuszczalnosc”

ludzkich ciat, prace takie zaburzaja dominujace dyskursy dotyczace autonomicznej i stalej

354 H. Robinson, The Morphology of the Mucous: Irigaryan Possibilities in th Material Practice of Art [w:]
Emerging with Irigaray: Feminist Philosophy and Modern European Thought, red. C. Burke, N. Schor,
M Whitford, Columbia University Press, Columbia 1994, s. 335 — 350 [za:] C. Korsmeyer, Gender
w estetyce, thum. A. Nacher, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow
2008, s. 171.
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podmiotowosci, stwarzajagc mozliwo$¢ zaistnienia nowych form wiedzy o podmiocie,
zakorzenionych w niestabilno$ci 1 niepewnosci uciele$nienia. Ukazuja réwniez
intersubiektywno$¢ oparta na rozpoznaniu charakterystyki kobiecej cielesnosci. Dlatego
mozna moéwi¢ o dwodch taktykach 1 zarazem celach dotyczacych realizacji zjawiska

liminalnos$ci w sztuce.

Jedna jest unaocznienie spotecznego potegpienia ciala, ktore przecieka, tracac
swoja integralnos$c¢, zwartos$¢ i szczelnos¢, co jest widoczne w dwoch pracach Kiki Smith:
Pee body oraz Tale. Pee body, ktorego sama nazwa naprowadza $ciSle na tematyke dzieta,
przedstawia rzezbg kobiety w pozycji kucajacej. Z tylu postaci wije si¢ dlugi sznur
zottych/ztotych koralikow, ktore ukladaja sie w pewnego rodzaju katuze, majaca
reprezentowa¢ mocz kobiety. Posta¢ ta ma gloweg ukryta w ramionach, co moze
wskazywa¢ na obecno$¢ wstydu, ktory towarzyszy kobiecie podczas aktu oddawania
moczu. Jednocze$nie niewidoczno$¢ twarzy kobiety minimalizuje jej jednostkowos$c,
wskazujac na anonimowos$¢ 1 uniwersalno$¢, czego rezultatem jest ukazanie kondycji
kobiecej jako utrwalonej w spotecznej wyobrazni jako jazni uwigzionej w ciele poddanym
spotecznej opresji. Jej akt ponizenia staje si¢ wiec aktem wspolnym, charakterystycznym
dla kazdego cztowieka. Tale natomiast przedstawia kobiecg postac, klgczaca i zwrocong
plecami do odbiorcy, z dtugim $ladem ekskrementdw, ktéry ciagnie si¢ za nig. Tu réwniez
mamy do czynienia z opowiescig dotyczaca braku kontroli nad wlasnymi wydzielinami.
Opowiescia 0 brudzie i odpadach, ktoére wbrew naszej woli i pragnieniu posiadania
zamknigtego w $cisle okreslonych ramach ciala, podlegajacego naszej catkowitej kontroli,

sg integralng 1 niezbywalng czeg$cig naszego ucielesnionego ,,ja”.

Przedstawienie tego, jak spoleczenstwo pietnuje wizerunek kobiety, ktory
odbiega od standardow wytworzonych przez wspélczesng kulture, oraz jak cialo ktore
przeciekajac w rdéznoraki sposob, traci wlasciwos¢ bycia zamknigtym, czystym
pojemnikiem, mozna odnalezé w pracy Cindy Sherman pt. ,,Untitled #175” z roku 1987%%,
Przedstawia ona sceneri¢ (najprawdopodobniej jest to plaza, z uwagi na widoczny
koc/rgcznik 1 butelki oraz okulary przeciwstoneczne), ktorej najbardziej rzucajacymi sig
w oczy elementami sg kawalki, nadgryzione badZ odtamane, czekoladek i babeczek, jak

réwniez co$, co konsystencja i kolorem przypomina wymiociny. Widok ten jest

355Zob.http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-175-a-LYugAILr3BnjZdY AcwuQww?2 [dostep:
02.12.2017].
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chaotyczny i brudny, wzbudzajacy wstret 1 obrzydzenie. Na drugim planie,
we wspomnianych okularach odbija si¢ ludzka, kobieca twarz — twarz artystki,
wykrzywiona w sposob, ktory przywoluje na mysl zardbwno wstret, jak i przerazenie,
z ktoéra, podczas obcowania z obrazem, mozemy si¢ utozsami¢. Fotografia moze byc¢
interpretowana w kategoriach mizoginicznego odczucia wstr¢tu czy odrazy w stosunku
do kobiecego ciata, ktéoremu nie odpowiada sztuczny, wykreowany przez kulture
konsumpcyjng model ,kobiety idealnej”. Jedzenie 1 wymiociny mogg wskazywaé
na nieobecno$¢ kobiety bulimiczki, ktora w tragiczny sposéb probuje odgrywac swojg role,
jako pewnego rodzaju sztucznego tworu, nierzeczywistej postaci, jakg pragnie ja widzie¢
swiat. Wymiociny stajg si¢ tutaj manifestacjg buntu przeciwko narzuconym schematom,
rolom 1 modelom. Pragnienie bycia idealng i atrakcyjna, ktore wytwarza si¢ w kobiecie,
jednoczes$nie zabija jej poczucie tozsamosci 1 prawdziwej, niezafalszowanej kobiecosci.
Tozsamo$¢ ta zamieniona zostaje przez zachowanie i wyglad, ktore sa przez opresyjna
kultur¢ definiowane jako kobiece. Obraz Sherman krytykuje rowniez wizj¢ kobiety jako
istoty spojnej, dajacej si¢ w pelni zrozumieé, jak rowniez pigknej i wyidealizowane;.
Spoteczenstwo, kreujac, tworzac od nowa pojecie ,,kobiecosci”, w pewnym sensie zabija,
niszczy prawdziwa, juz zastang kobieco$¢, uznajac ja za niepozadang, nieokielznang
1 nieatrakcyjng. Dzieto sztuki mozna interpretowaé takze poprzez odniesienie do pojecia
abiektu, ktorym w tym wypadku staje si¢ kobieta — bulimiczka, posta¢ odrzucona, jako
niepasujaca do reszty spoteczenstwa, nienormalna, w perspektywie narzuconych norm
kulturowych, jak réwniez substancje organiczne, ktore sg stalym elementem spotecznego
wyobrazenia dotyczacego kobiet cierpigcych na bulimie, czyli wymiociny, budzace wstret

1 che¢ ich wyeliminowania.
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Cindy Sherman - ,,Untitled#175, 1987, Cykl: “Disasters”

http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-175 [dostep:12.03.2019]

Druga taktyka widoczng w sztuce wspotczesnej jest natomiast pragnienie
postawienia odbiorcow w sytuacji skonfrontowania si¢ z abicktem. Celem jest tutaj
przetamanie w odbiorcy negatywnych odczu¢ 1 postaw w stosunku do cielesnosci, ktora
przeciez jest ich wlasng cielesnoscia, poprzez ukazanie abiektalno$ci podmiotu. Odbiorca
sztuki ma mozliwos¢ konfrontacji z przedmiotami abiektalnymi w sytuacji styczno$ci
z innym dzietem Smith pt. Untitled(1986). Sktada si¢ ono z 12 szklanych stoikow,
z ktorych kazdy podpisany jest nazwa innego ludzkiego ptynu/wydzieliny. Sa to miedzy
innymi: krew, tzy, mleko, nasienie, $luz, $lina, kat, mocz, pot i ropa®®. Przygladajac sie
blizej eksponatom, mozna jednak zauwazy¢, iz zaden ze sloikOw nie zawiera wyzej
wspomnianych substancji. Zawieraja za to mate lusterka, w ktérych odbiorca moze si¢
przejrze¢. Chociaz fakt nieobecno$ci wzbudzajacych wstret substancji zdaje sig

gwarantowac poczucie bezpieczenstwa, to jednak sytuacja, w ktorej odbiorca widzi siebie

356 Zob.http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-175-a-L Y ugAlLr3BnjZd Y AcwuQww2, s. 5 — 6
[dostep: 02.12.2017].
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357 A zatem dzieto

w lustrze, jest w istocie sytuacja, w ktorej widzi on siebie w abiekcie
sztuki powoduje identyfikacj¢ odbiorcy z substancjami, ktore stanowia obiekt wstretu,
co jednoczes$nie implikuje zniesienie poczucia bezpieczenstwa. Sytuacja podmiotu jest
tutaj niejednoznaczna. Mianowicie, z jednej strony, doswiadczajac abiektalnosci,
natychmiast pragnie on odepchng¢ od siebie to, co powoduje ten wilasnie brak
bezpieczenstwa, co stanowi zagrozenie dla podmiotu. Ale z drugiej, nalezy wziaé¢ pod
uwage to, 0 czym pisata Kristeva — tajemnicza sile przyciagania abiektu®® fascynacje,
ktora rodzi si¢ wraz z momentem stycznos$ci z przedmiotem wywolujacym wstret.
Odbiorcy, odbijajac si¢ w lusterkach 1 jednocze$nie majac przed oczami napisy
odpowiadajace tym abiektalnym substancjom, znajduja si¢ w polozeniu petnym
sprzecznych odczué. Pragng odwroci¢ wzrok w gesScie negacji faktu, iz czg$¢ naszej
tozsamos$ci 1 jednoczes$nie cielesnos$ci stanowig przedmioty, wobec ktorych jesteSmy
kulturowo ,,zaprogramowani”, by odczuwac¢ obrzydzenie. Jak réwniez czuja potrzebe
zetknigcia si¢ z tymi substancjami, potrzebe przyjrzenia si¢ im, zbadania. Potrzeba ta stoi
zatem w sprzeczno$ci do rozwijanych w procesie kulturalizacji reakcji na pewne

specyficzne fragmenty ludzkiej cielesnosci.

Sztuka wykorzystujaca materiaty bedace czescia ludzkiej fizjologii porusza
temat abiektalno$ci, ktoéry rowniez laczy sie z pojeciem intymnosci, prywatnosci. Jednak
oba te pojecia nabierajg innego, pejoratywnego znaczenia. Tracey Emin, stosujgc dosé
daleko posuniety ekshibicjonizm w swojej pracy, wyrazita sprzeciw wobec tego, jaki
panuje w spoteczenstwie stosunek do ludzkiej cielesno$ci, jak rowniez i plciowosci.
Dostownie wystawita na $wiatlo dzienne to, co zawsze pozostaje ukryte bedac

nieprzyzwoitg zakazang sfera.

Brytyjska artystka Tracey Emin stworzyla instalacj¢ pod tytulem ,,My Bed”,
na ktorg sktada si¢ jej autentyczne, drewniane t6zko. Zaré6wno na 16zku, jak 1 wokot niego
znajdujg si¢ liczne przedmioty osobiste kobiety, takie jak: nylonowe ponczochy, bielizna,
puste butelki, pogniecione paczki papieroséw, prezerwatywy i tabletki antykoncepcyjne

czy pluszowa zabawka. Na poscieli widoczne sg rowniez plamy, ktorych pochodzenia

357 |bidem.

38 Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrgcie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007.
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doktadnie nie znamy, ale mozna domyslac¢ si¢, iz sg to r6znego rodzaju ptyny ustrojowe.
Emin zaprezentowata swoje 16zko dokladnie tak, jak wygladato ono podczas trudnego dla

niej okresu — epizodu depresyjnego.

»Praca wywotata liczne kontrowersje, odstaniala bowiem to, co wedtug opinii
publicznej powinno zosta¢ w ukryciu, czego ujawnianie nie przystoi kobiecie 1 szkodzi jej
wizerunkowi. Artystka dotkngta tematu kobiecej seksualno$ci i zwigzanego z nim
spolecznego tabu i hipokryzji”®®°. Wida¢ zatem, ze do u$wiadomienia sobie tak
ugruntowanego w $wiadomos$ci wspodlczesnego spoteczenstwa poczucia niewlasciwosci
tego, co naturalne, co jest czg¢$cig ludzkiej cielesno$ci, wykorzystuje si¢ dos¢ radykalne
srodki. Uzycie terminu ,,radykalny” jest rownie trafne, co zaskakujace, biorgc pod uwage

specyfike sztuki wspotczesnej, ktora w wielu swoich momentach, jeszcze w latach 90.,

osiggata szczyty tego, co jest uznawane za szokujgce czy bulwersujace.

Tracey Emin — ,,My bed” 1998, Tate Gallery

http://www.homocreatus.pl/dzielo/tracey-emin-my-bed-1998/[dostep: 03.12.2017].

39Z0b. http://www.homocreatus.pl/dzielo/tracey-emin-my-bed-1998/ [dostep: 03.12.2017].
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Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze kwestia cielesnosci,
a zwlaszcza migsnos$ci i plynnosSci, wcigz pozostaje tematem tak samo budzacym skrajne
emocje 1 kontrowersje. Liminalnos¢ ludzkiego ciata i zwigzana z nim seksualno$¢ stanowi
sfer¢ niejako zakazang dla oka. Jest czym$, na co nie powinno si¢ patrze¢. Prowadzi
to do proby zanegowania tych obszaréw, do czynienia ich niewidzialnymi, czyli
nieobecnymi. Ta nieobecnos¢ istnieje W kulturze zar6wno, jesli chodzi o dyskurs, jak
1 reprezentacj¢ materialng. Powodem takiej sytuacji jest brak akceptacji ludzkiego, a tym
bardziej kobiecego, obrazu cielesnos$ci, ktory nie przystaje do tego, ktory jest wytworem

zestetyzowanej kultury wykluczenia.
¢) ,,Zycie ciala jest we krwi”

Krew jest swoistym paradoksem, jezeli chodzi o obszar symboli. Najbardziej
uderza w niej zbiezno$¢ przeciwienstw. Cala sie¢ paradokséw wylania si¢ z faktu,
iz zwigzana jest ona zarOWno ze $miercig, jak i zyciem. Dwuwarto$ciowo$¢ krwi stawia
cztowieka w niewygodnej pozycji, ktéra uniemozliwia mu przezwyci¢zenie podstawowej
niejasnosci tkwiacej u podloza jej symboliki. Specyfika krwi polega na skumulowaniu si¢
W niej przeciwstawnych wartosci, odwrotnie do wszelkich innych zjawisk, ktore wystepuja
jako pary, ktorych elementy sg autonomiczne, oddzielone od siebie. Innymi stowy, pary
zjawisk, takie jak noc i dzien, meskos¢ 1 kobiecos$¢, jawa 1 sen, sg rozdzielone, natomiast
krew jest nosnikiem wewngtrznych przeciwienstw, sprzecznosci. I mimo ze w réznych
kregach kulturowych jest ona traktowana w rdznoraki sposob, to jednak wspdlnym
mianownikiem, je$li chodzi o stosunek do niej, jest zawsze rozumienie krwi jako
substancji §wietej, obdarzonej nadnaturalng moca, co skutkuje fascynacja, czcia, lecz takze

trwoga i niechecig®®.

Krew fascynuje i bulwersuje. Jednoczesnie przyciaga i odpycha. W momencie,
w ktorym wzmaga si¢ w nas odczucie wstretu, doznajemy réwnoczesnie odczucia
dziwnego, nie do opanowania przyciggania. Pewnej niezdrowej fascynacji. Krew jest
obrazem bardzo napastliwym, narzuca si¢ 1 niepokoi. Nie daje si¢ odsung¢ w cien. Jest
nieustanng towarzyszka zaréwno procesOw narodzin, jak i umierania, czyli tego,
co najbardziej tajemnicze i zatrwazajace w kondycji ludzkiej. Wywoluje ona tak samo

silne, jak 1 skrajnie przeciwstawne emocje, ktore nie daja si¢ przezwyciezy¢, a cztowiek

360 |bidem.
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jest pod ich calkowitym wladaniem. Za jej pomoca potezny ladunek irracjonalnosci,
drzemigcy w czltowieku uwalnia si¢ 1 powoduje lawing instynktownych odruchow

i skojarzen.

Krew w sztuce jako motyw byta wykorzystywana niemalze od samego
poczatku istnienia sztuki. Kazdy okres czy nurt poslugiwat si¢ obrazami krwi oraz
przemocy, ktora prowadzila do jej rozlewu. Jednak krew w sztuce dawnej istniata tylko
W postaci farby na pldtnie, cho¢ i takie jej przedstawienie nierzadko budzito intensywne
emocje oraz kontrowersje. Wspotczesnie, kiedy kontrowersyjno$¢ sztuki osiggneta swoje
apogeum, kiedy mowi si¢, ze artysta, by mogl nosi¢ miano artysty, musi byc¢
kontrowersyjny, oraz kiedy tematyka oraz materialty, z ktorych korzystaja artysci,
sa niemal nieograniczone, do sfery sztuki ,,wtargnely” te przedmioty, ktérych obecnosé
stawia pod znakiem zapytania granice tego, co dla wspotczesnego odbiorcy sztuki jest
mozliwe do zaakceptowania. Takim materiatem, zajmujacym czolowe miejsce w gronie
przedmiotow wstretu, jest wlasnie krew. Jeszcze wigksze obiekcje wywotuje kobieca krew
menstruacyjna. Obtozna jest ona bardzo silnym tabu. Moze si¢ wydawac, iz wspotczesnie
ta tabuizacja ma mniejszy wymiar, lecz to btedne zatozenie spowodowane jest faktem,
iz pojecie krwi menstruacyjnej zostalo z potocznego dyskursu wyparte, niemalze
wyrugowane. Dlatego tez sztuka staje si¢ od jakiego$ czasu polem, ktdre przywraca jej
obecnos¢ 1 znaczenie, ze wzgledu na wigkszg swobode w wyrazaniu mysli 1 idei, ktéra

w obecnych czasach jeszcze bardziej sie poszerzyta®®!

. Wykorzystywanie krwi bedacej
efektem kobiecego cyklu jest dziataniem prowokacyjnym oraz obrazujacym brak zgody
na jej wyzej wspomniang nieobecnos¢ w kulturowym dyskursie. Autorami wigkszo$ci prac
wykorzystujacych krew sg kobiety, jako bardziej zwigzane z pojgciem krwi. Operujac nig,
starajg si¢ poprzez doswiadczenie wtiasnej cielesnosci oraz seksualno$ci wprowadzi¢
dyskurs tego, co niewyrazalne, co poza-j¢zykowe. To sztuka wedtug nich ma by¢ swego
rodzaju medium, poprzez ktore mozna ,,opisac¢” to, co istnieje w kulturze jako zakryte oraz
niewtasciwe. Dzialania artystek z obszaru, ktory mozna okresli¢ jako ,,blood art”,

sa rowniez nakierowane na mniej lub bardziej pokojowa walke z patriarchalng kultura,

ktéra zepchngta ogdlny kobiecy dyskurs na obrzeza, stawiajac go w pozycji mniej

361 Czego przykladem jest chociazby dziatalno$¢ znanej polskiej artystki zaliczanej do nurtu sztuki krytycznej

— Katarzyny Kozyry — autorki ,,Piramidy zwierzat”. Jej praca sktania, a nawet zmusza, do postawienia
pytania dotyczacego granic dzialalno$ci artysty w kontek$cie wymiaru etycznego.
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uprawnionego lub nawet niewlasciwego do opisu rzeczywistosci. Dyskurs meski,
kojarzony z racjonalnoscig, uzurpowat sobie wtadze do tworzenia i modyfikowania sensow
1 znaczen w kulturze, sprawiajac, iz kobiecos$¢ stala si¢ modusem nieprzystawalnym

do adekwatnego odbioru, rozumienia wspotczesnego Swiata.

Omawiajac kwestie wykorzystania krwi menstruacyjnej oraz podkreslajac
wcigz istniejacy pejoratywny stosunek do ptynu ustrojowego, jakim jest kobieca krew
menstruacyjna, warto odwota¢ si¢ do stow Carolyn Korsmeyer. Pisze ona, iz brak
dyskursywnosci dotyczacej krwi menstruacyjnej powoduje pojawienie si¢ problematycznej
granicy ,,mi¢dzy tym, co powinno i nie powinno by¢ wyrazane, w jezyku, miedzy tym,
co moze by¢ nazwane, pomyslane i odczute, a tym, co nie moze si¢ sta¢ przedmiotem

takich stanow’*362,

Istnienie tej granicy wynika z funkcjonowania w kulturze pewnych asocjacji
1 zwigzkéw miedzy kategoriami, takimi jak miedzy innymi: czysto$¢, brud, §wietosé
1 profanum. Efektem jej istnienia za$ jest zjawisko izolacji niewygodnej sfery cielesnosci,
zakrycie tych jej elementow, ktore stanowig niejako pogwatcenie zasad wypracowanych
przez kulture wspotczesng i ktore jednoczesnie sa przyktadem przekroczenia granicy

migdzy dopuszczalnym a niedopuszczalnym.

Ta izolacja dotyczgca sfer kobiecosci, a szczegdlnie krwi menstruacyjnej,
zwigzana jest zZ pojgciem prywatnosci czy tez intymnosci. Przewaznie termin ,,prywatno$c¢”
nosi w sobie pozytywne konotacje. Odnosi si¢ bowiem do sfery nalezacej wylacznie
do danego podmiotu, ktdrej naruszenie nierzadko powoduje dyskomfort. Dodatkowo sfera
ta zostaje ukonstytuowana przez sam podmiot i jest to dziatanie dobrowolne. To podmiot
wyznacza granice swojej prywatnosci. Jednak w przypadku zjawiska menstruacji granice
zostajg wytyczone odgornie, przez kulture, ktora narzuca niejako to, €O istnieje
W granicach tego, co przedstawiane i istniejace w dyskursie publicznym. Zatem
prywatno$¢ funkcjonujaca w kontekScie abiektalnej sfery kobiecosci posiada inne,
pejoratywne konotacje. Ztaczona semantycznie z izolacjg, a wig¢c odseparowaniem,
wskazuje na negatywne warto§ciowanie tego, co takiej izolacji podlega. Podsumowujac,
izolacja zjawiska menstruacji, jego zamknigcie w jedynej, dopuszczalnej strefie, potgguje

1 utrwala skojarzenia zar6wno zwigzane z samg krwig menstruacyjna, jak i kobiecoscia.

362 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Universitas 2004, s. 173.
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Przykladem sztuki, ktora podejmuje problem izolacji kobiecosci,
wykorzystujacej motyw krwi menstruacyjnej, jest instalacja Judy Chicago ,,Menstruation
Bathroom”. W rogu bialej tazienki znajduje si¢ kosz na $mieci pelen zuzytych,
zakrwawionych podpasek oraz tamponow. Sama nazwa instalacji moze sugerowac
tazienke jako jedyne miejsce, gdzie menstruacja moze ,,wyj$¢” na $wiatlo dzienne, bedac
zakryta w dyskursie spotecznym. Innymi stowy, tazienka zdaje si¢ stanowi¢ jedyng sfere,
w ktorej do$wiadczenie menstruacji nie jest obtozone tabu, nie stanowi powodu do wstydu
oraz gdzie mozliwe jest odslonigcie tego, co wstretne 1 nieakceptowalne spotecznie.
Instalacja Judy Chicago moze wskazywa¢ na izolacje niewygodnych sfer kobiecej
cielesno$ci, na zamknigcie jej w jedynie dopuszczalnej, prywatnej sferze nieczystosci.
Warto réwniez zwroci¢ uwage na celowo uzyty kontrast kolorystyczny.
Biel pomieszczenia, dodatkowo kojarzona z czysto$cia, kontrastuje bowiem z czerwienig
zuzytych artykulow higienicznych oraz bielizny zawieszonej na sznurku, roéwniez
w odcieniu glebokiej czerwieni, ktérej elementy by¢ moze celowo przybieraja ksztatt

kobiecych narzadow rozrodczych.

Prace¢ mozna roéwniez interpretowaé, odnoszac si¢ do okresu dojrzewania
kobiety, ktory jawi si¢ jako powdd do wstydu. Dojrzewanie jest czasem, w ktorym
pojawiajg si¢ niezaprzeczalne oznaki kobiecosci. Muszg by¢ one jednak ukryte
za zamknietymi drzwiami tazienki. Menstruacyjna fazienka okryta kurtyng milczenia staje
sie wiec metafora niewypowiadalnego®®®. Emily Toth uznaje prace Judy Chicago
za przelomowe w kontekscie przetamywania tabu dotyczacego pokazywania i méwienia
o krwi menstruacyjnej. Pisze rowniez, ze Chicago, oraz podazajace za nig artystki pragna
wyzwoli¢ kobiecy tworczy potencjat od kulturowej cenzury nalozonej na typowo kobiece

do$wiadczenia.3%

Oprdcz krytyki dotyczacej negatywnego stosunku do krwi menstruacyjnej,
sztuka nakierowuje swoje cele na zmiane w postrzeganiu elementéw kobiecos$ci
uznawanych za abiektalne. Zadaniem takiej sztuki jest zmiana optyki, poprzez ktora

postrzegana jest kobieco$¢ wraz z jej konstytutywnymi cechami.

%3 The Power of Feminist Art. Emergence and triumph of the American feminist art movement,
red. N Broude, M. Garrard, Thames and Hudson, London 1994, s. 51.

34 ], Delaney, M. Jane Lupton, E. Toth, The Curse: A Cultural History of Menstruation, University
of Illinois Press, Urbana and Chicago 1988, s. 225-226.
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Inng z prac wykorzystujaca krew menstruacyjng jest performens australijskiej
artystki Casey Jenkins pod tytutem ,,Casting Off my Womb”, co mozna ttumaczy¢ albo
jako ,,wyrzucanie z siebie pochwy”, lub jako ,,spuszczanie, gubienie oczek” w robieniu
na drutach. Oba ttumaczenia oddaja sens tego, co przekazuje artystka. Kobieta przez okres
28 dni codziennie robita na drutach, uzywajac do tego celu ktebkéw nici znajdujacych si¢
w jej pochwie. Czas, ktory spedzita na przeprowadzenie performensu, odpowiadat ilo$ci
dni cyklu miesigcznego kobiety, a co za tym idzie, artystka nie przerwala dziergania nawet
w te dni, kiedy krwawita®®®. Bylo to jak najbardziej $wiadome dziatanie ze strony artystki,
majace na celu oswojenie intymnego miejsca ciala kobiety, jakim jest pochwa, oraz jej
detabuizacji. Dzieto nie spotkalo si¢ z przychylnoscig czgsci widzow z uwagi

na wywotujacy zniesmaczenie i obrzydzenie element, jakim byta krew artystki.3.

Artystka wypowiada si¢, iz w jej dziele chodzi przede wszystkim o intymny,
bliski kontakt z wiasnym ciatem, o wstuchanie si¢ w nie oraz o skonfrontowanie
odbiorcow z czyms$, co stanowi kulturowe tabu, i o prob¢ zmienienia go, niejako
od-tabuizowania kobiecych narzadow piciowych.®®’ Jak pisze Carolyn Korsmeyer
o dzialalno$ci tworczej artystek feministycznych: , Artystki moga (...) odwrocié sie
od przyjemnego i gltadkiego wnetrza ku cieptemu, mrocznemu, kleistemu wngtrzu ciata,
gdzie skrywaja si¢ substancje, o ktérych si¢ nie méwi. To §wiadome kultywowanie tego,
co nie jest pickne, ale ordynarnie materialne, pokazuje obraz emancypacji od zwyklej
i codziennej, ale poteznej opresji spolecznych norm wygladu”®®8, W tym miejscu warto
przywota¢ teze Carolyn Korsmeyer o pozytywnym odbiorze estetycznym tego,
co wstretne. Chodzi tu niejako o przewarto§ciowanie uznawanej za negatywng wartosci
wstretu 1 zamienienie jej wiasnie w pozytywng warto$¢ odbioru estetycznego na polu
sztuki. Ta pozytywno$¢ stoi w sprzecznosci do tradycyjnego pojmowania obszaru, ktory
podlega odkrywaniu i redefiniowaniu przez wspotczesnych artystow. Dlatego wiasnie,

by mdc doswiadczy¢ pozytywnych przezy¢ artystycznych, nalezy odrzuci¢ dotychczasowe

365Z0b.http://theconversation.com/casting-off-shame-through-vagina-knitting-21044 [dostep: 03.12.2017].

366Zob.https://www.theguardian.com/commentisfree/2013/dec/17/vaginal-knitting-artist-defence[dostep:
03.12.2017].

367Zob.https://visualcultureaberdeen.wordpress.com/2015/02/20/the-knitting-monologues-casey-jenkins-and-
the-legacy-of-feminist-performance-art/ [dostep: 03.12.2017].

368 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2004, s. 177.
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dychotomiczne mys$lenie odno$nie pozytywnych i negatywnych do$wiadczen estetycznych

oraz zwigzanych z nimi estetycznych wartos$ci.

O takie odrzucenie wzorcow myslowych dotyczacych krwi menstruacyjnej
chodzi tez autorom projektu ,,Beauty in blood”*%. Jen i Rob Lewis — designerka i fotograf,
taczac swojg fascynacje tematami tabu i cielesnos$ci, stworzyli cykl prac, ktore zmieniajg
sposob postrzegania krwi menstruacyjnej. Odbiorowi pelnemu obrzydzenia i wstydu
ustepuje pozytywne pod wzgledem estetycznym doswiadczenie widoku krwi. Uwaga
odbiorcy skupiona zostaje na ulotnosci, nietrwalosci i, co podkreslajg artysci — pigknie
krwi menstruacyjnej. Interpretujagc krew miesigczkowg w taki sposdb, umozliwiaja
odbiorcom sztuki zmierzenie si¢ ze sfera nieakceptowalng spoteczne oraz stwarzaja okazje
do tego, by rozpoczat si¢ w nich proces odczarowania oraz od-kltamania utrwalonych

w kulturze znaczen i asocjacji.

Prace artystek feministycznych poruszaja temat jednego z najsilniejszych tabu,
ktére istniejagc niemalze od zawsze, wrecz rosnie w silg, za sprawag bardzo silnych,
narzuconych norm kulturowych. Motyw krwi, jesli zostaje wykorzystany przez media,
to tylko w celu wywotania nieprzyjemnych wrazen lub szoku, wzbudzenia sensacji,
eskalacji agresji i negatywnych emocji, niekiedy takze wspotczucia. Jednak prozno szukaé
takich dyskursow czy obrazéw na temat krwi, w Ktorych bytaby ona przedstawiana
w sposOb nieskrepowany, neutralny i wolny od uprzedzen i odczucia wstretu. Krew
menstruacyjna jest postrzegana jako co$ brudnego, niebezpiecznego, naruszajacego
porzadek oparty na dychotomii czyste/brudne, co$, co trzeba jak najszybciej
wyeliminowaé, a kontakt z nig jest pozadany w najmniejszym stopniu. Balansujaca
na krawedzi §wietosci 1 profanacji krew doskonale wpisuje si¢ w definicje abiektu jako

odrzucony, wyparty element podmiotu.
Miegdzy wolnoscig a kodami kulturowymi

Realizacja kategorii wstretu w sztuce wspotczesnej stwarza rowniez mozliwosé
namystu nad pojeciem wolnosci, majagcym swoje miejsce w obszarze filozofii cztowieka.
Problem wolno$ci rozpatrywany byt na gruncie takich nurtéw, jak: personalizm,

egzystencjalizm czy psychoanaliza. W ich ramach postawione zostaty pytania dotyczace

369Z0b.http://zen.fpiec.pl/post/2015/08/22/wlosykrewiskora [dostep: 03.12.2017].
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pojecia osoby i jednostki. Pojawiato si¢ rowniez zagadnienie konfliktu migdzy wolnoscia
cztowieka a warto$ciami i normami zastanymi w kulturze. Takie wla$nie napigcie miedzy
wolnoscig a kodami kulturowymi, ktore ja ograniczaja, widoczne jest migdzy innymi
w mysli Lwa Szestowa. Jego filozofia odrzuca model mys$lenia oparty na racjonalizmie,
ktory poszukuje stalych, sztywnych zasad, przeformutowujac rzeczywistos¢ wedhug
nich®®, Szestow pisze o cztowieku osadzonym w kulturze, uzywajac terminéw
skrepowania i zakorzenienia. Czlowiek taki funkcjonuje w $wiecie uporzadkowanym przez
idee, a odrzucenie ich réwne jest sytuacji utraty ,,gruntu pod nogami”. Woéwczas mamy
do czynienia z czlowiekiem niezakorzenionym, ,,0dtracajagcym powszechnie uznawane
wzorce”, ktory przez to sam zostaje odtracony przez spoteczenstwo®’l. Rozdzwick
pomiedzy cztowiekiem jako indywiduum i cztowiekiem pojetym jako cze$¢ spoteczenstwa
pojawia si¢ w rozwazaniach Jacquesa Maritaina. Doktadnie, jest to konflikt miedzy osoba

a jednostka®’?

. Osoba w mysli francuskiego filozofa jest pojmowana jak ,,cel dla siebie”,
co$ absolutnego, podczas gdy jednostka stanowi czg¢$¢ spoleczenstwa |1 jest
mu podporzadkowana. Wedlug Maritaina jednostka i osoba stoja w opozycji w stosunku
do siebie. Bycie osobg to wybor, zdobywanie i rozwijanie siebie, natomiast bycie

jednostka to tkwienie w spoteczenstwie, bycie czescig wiekszej catosci, bycie funkcja®”.

Presja dotyczaca realizowaniu norm 1 dzialania wedtug ustalonych w kulturze
zasad oraz towarzyszace jej poczucie niespelnienia opisywane jest Szeroko na gruncie
psychoanalizy. U Zygmunta Freuda, jednostka zyjac w spoleczenstwie, nie moze
realizowaé swoich pragnien i pozadan, bo te ktéca sie z normami kulturowymi®’.
Cztowiek wiec rezygnuje ze swojej wolnosci do ich realizacji, a w zamian za to korzysta
z tego, co oferuje mu kultura. Jest ona kompensata dla jego pragnien, $rodkiem
zastepczym. Srodek ten jednak nigdy nie jest w pelni zadowalajacy, poniewaz korzysci

plynace z partycypacji w kulturze sa okupione ograniczeniem swobody w samorealizacji.

370 Zob. M. Neumann, Antropologia filozoficzna w mysii Lwa Szestowa [w:] Czlowiek w kulturze. Pismo
poswiecone filozofii i kulturze nr. 27(2017) KUL, Lublin 2017, s. 245.

371 |bidem., s. 252.

372 Cz. Stanistaw, Personalizm, Oficyna Wydawnicza Czas, Lublin 1995, s. 135.

373 |bidem.

374 \W. Tatarkiewicz, Historia filozofii t. 111, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1958, s. 301.
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Widoczna jest zatem w wymienionych koncepcjach problematyka granic wolnosci, ktora
zostata explicite wyrazona u Alberta Camusa, ktéry rozumie wolno$¢ jako posiadajaca
granice subiektywne — okreSlone przez struktur¢ $wiadomosci, oraz obiektywne —
w postaci wspotistnienia z Drugim i1 $wiatem. Bycie wolnym to wedtug niego bycie

$wiadomym tychze granic®”.

Warto rowniez w tym miejscu wspomnie¢ o innej jeszcze perspektywie ujecia
ludzkiej egzystencji, majacej miejsce w tworczosci Jean P. Sartre’a. Nie jest to co prawda
refleksja dotyczaca $cisle problematyki wolnosci cztowieka, lecz raczej przyktad jego

odpowiedzi na bezzasadnos$¢ egzystencji, oraz konieczno$¢ wspotistnienia z innymi.

W powie$ci Sartre’a pt. Mdlosci przestawiony zostaje charakter bycia
jednostki, na ktory jedyna stuszng, wedtug autora, reakcjg jest reakcja fizjologiczna, czyli
mdiosci. Co istotne takze w kontekscie tematu rozprawy, odczucie to nie jest wyrazem
buntu wobec zastanych zakazéw i norm kulturowych, lecz jest odpowiedzig
na absurdalno$¢, bezzasadno$¢ i bezsensowno$¢ ludzkiego istnienia. Jest to ,,metafora
odmowy bycia”. Mdlosci te sa niejako ,,wbudowane” w egzystencj¢. Jak pisze Sartre:
,Mdlosci nie opuscily mnie i nie sadze, aby opuscity mnie predko, ale nie podlegam
im, nie jest to choroba ani przelotny napad, to jestem ja”*’®. Wstretne, wywotujace uczucie
mdtosci jest zarowno jednostkowe bycie, jak 1 Zycie spoleczne. Tytulowe mdtosci, to wigce
poczucie bycia osaczonym, sklejonym z masa obcych ludzi. Sartre uzywa nawet slowa

,lepki”, w odniesieniu do nachalnego, materialnego bytu®’’

. Horror egzystencji ujawnia si¢
wiec w postaci wstretnego dotyku, ktory czyni wspolne istnienie jednostek jeszcze bardziej
nie do zniesienia. Warto rowniez nadmieni¢, ze tak samo, jak abiekt u Kristevej, tak
1 mdtosci u francuskiego filozofa maja charakter ambiwalentny. Czlowiek miota si¢
miedzy odraza powodowang koniecznoscig istnienia oraz  funkcjonowania

w spoleczenstwie, a potrzebg koegzystencji z innymi. Odczuwa bowiem nie tylko wstret

375 |, S. Fiut, Cztowiek wedlug Alberta Camusa. Studium antropologii egzystencjalnej, Oficyna Wydawnicza
KKA-L, Krakéw 1993, s. 102.

376 J. P. Sartre, Mdfosci, tham. J. Trznadel, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2005, s. 146.
377 3. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Wydawnictwo TYTUL, Gdansk 2011, s. 325.
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w stosunku do calo$ci bytu, ale rdwniez ,,okrutng rozkosz” pojawiajaca si¢ w procesie

kontemplacji bezsensownosci ludzkiego istnienia®’®,

Refleksja na temat cztowieka w perspektywie jego wolnosci, ktora przed era
ponowoczesnosci przybierata posta¢ rozwazan wokot jednostki 1 wspolnoty, jest obecnie
kontynuowana w ramach debaty o ludzkiej tozsamosci. Odwolujac si¢ do tresci
powyzszego rozdziatu, warto postawi¢ pytanie: Czy kategori¢ wolno$ci obecng w wyzej
wymienionych nurtach da si¢ rozciggna¢ na wolno$§¢ w wymiarze cielesnym, na wolno$¢
dotyczaca potrzeb ciala? Pytanie to jest o tyle zasadne, ze rozwazania zawarte w tym
rozdziale podejmujg kwestie tych wymiarow ludzkiej cielesnosci, ktore zostajg poddane
stygmatyzacji i uwstretnieniu przez obowigzujacg kulture. Taka za$ praktyka jest forma
pozbawienia cztowieka wolnosci do samoekspresji, jest zakwestionowaniem mozliwosci
wyrazenia siebie poprzez te sfery, ktore w kulturze sa okreslane jako wstretne. Inng
kwestig jest rowniez problem wolno$ci, ktéra to przybiera form¢ koniecznosci istnienia.
Konieczno$¢ ta zwigzana jest z kolei z bezsensownos$cia ludzkiej egzystencji, jej
bezcelowoscia, ktorej swiadomos¢ manifestuje si¢ za pomoca fizjologicznego odczucia

mdlosci.
VI. Wstret w kulturze wspotczesnej
1.Wstret w kulturze popularnej — fantazmat wampira

Wspotczesna kultura naznaczona jest odejsSciem od fagodnych wartosci
estetycznych. Czgsto tez jest charakteryzowana przez odniesienia do zjawiska anestetyzmu
czy nawet antyestetyzmu. Jest to kultura, w ktorej estetyka szoku, brzydoty oraz wstretu
detronizuje estetyke pigkna i1 wzniostosci. Mimo diagnozy wspotczesnej kultury jako
upadku ,,wielkich narracji”, odwotywanie si¢ do mitologii europejskich oraz tych z innych
kregow kulturowych bardzo dobrze wspolgra z tendencjami widocznymi na polu
wspoélczesne] estetyki 1 sztuki. Postgp technologiczny, ktérego implikacja jest
»przedtuzenie” naszych nie tylko fizycznych, ale tez i umystowych zdolnosci, jak rowniez
uzaleznienie, czy tez zniewolenie cztowieka przez wynalazki technologiczne, powoduje
pragnienie ucieczki do sfery irracjonalnego, w strone¢ emocji oraz do natury, gdzie granice

ustanowione przez rozum zostaja zniesione oraz brak jest jasno okreslonych, logicznych

378 |bidem., 5.323.
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zasad. Sfera ta jest rowniez sferg tego, Co wstrgtne. Znajduje to swoje przetozenie
w zainteresowaniu teoretykow tematyka wstretnosci oraz abiektalnosci. Jak pisal Umberto
Eco odnosnie kategorii brzydoty w dobie romantyzmu — wykorzystywana byla ona
w sztuce odzwierciedlajgcej naukowy sceptycyzm, zwatpienie w sit¢ oraz prymat rozumu
na rzecz odwotywania sie do sfery irracjonalizmu, duchowoéci®’®. Takie funkcjonowanie
brzydoty mozna przetozy¢ na czasy wspolczesne, gdzie rozwdj spoleczenstw powoduje

odwrocenie si¢ od $wiata technologii i panujgcego scjentyzmu.

Wobec powyzszego teorie dotyczace wstretu oraz transgresji stanowig
wlasciwg baze teoretyczng dla wspotczesnych zjawisk kulturowych oraz artystycznych.
Te zjawiska obejmujg sztuke wspotczesna, czyli takie nurty, jak: body art, bio art czy
abject art. W nich bowiem bezposrednie wykorzystanie kategorii wstrgtu jest nadrzedng
strategia w ramach dziatalnodci artystycznej wspotczesnych artystow. Natomiast
do zjawisk w ramach sztuki popularnej, ktore dokumentuja rezultaty analiz badawczych
W estetyce wspOiczesnej, mozna zaliczy¢ literackie i filmowe uosobienia brzydoty,
abiektalno$ci oraz wstretu, do ktérych zalicza si¢ fantazmat wampira. Obraz wampira
doczekat si¢ pokaznej literatury przedmiotu, co pokazuje, ze wéréd wielu przedstawien
te wlasnie posta¢ analitycy kultury popularnej uznali za reprezentatywng. Zgodnie z tymi

przestankami, réwniez w niniejszej pracy ten temat jest do$¢ obszernie potraktowany.

Uwazam ponadto, ze podjecie tego tematu moze przyczyni¢ si¢
do rozszerzenia oraz poglebienia dyskursu wstretu w kulturze europejskiej. Problematyka
wstretu oraz zagadnienia zwigzane z obrazem wampira w kulturze popularnej posiadaja

bardzo duzo punktow stycznych.

Pojecie abiektu, ktore zostalo szerzej zanalizowane w podrozdziale Pojecie
i problem abiekcji w kulturze, stanowi rodzaj lacznika miedzy tematyka wampira
a tematyka wstretu. Scislej rzecz biorac, abiektalno§¢ wampira odstania dualistyczny
charakter emocji towarzyszacych mysleniu o wampirze — z jednej strony, oczywista
nieche¢, z drugiej, osobliwe przycigganie. Odczucia te, wedlug koncepcji Kristevej,

towarzysza konfrontacji z abiektem.

379 Zob. U. Eco, Historia brzydoty, ttum. J. Czaplinska, Rebis, Poznan 2009, s. 312 — 323.
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Status ontologiczny wampira narzuca z kolei odniesienie do postaci trupa,
co wigcej, trupa, ktéry zyje. Wampir jest zawieszony mig¢dzy dwoma stanami. Zatem
zZ jednej strony, widoczne jest tutaj odniesienie do pojecia niesamowito$ci, kategorii, ktora
miesci si¢ w bliskim sgsiedztwie kategorii wstretu. Bowiem zaréwno to, co niesamowite,
jak 1 to, co wstretne, okreslane jest jako to, czego nie powinno by¢, jako to, co narusza
bezpieczny, znany porzadek rzeczy. Z drugiej za$ strony, trup jest uznawany za jedno

z najbardziej wstretnych przedstawien.

Symbolika krwi w kontekscie postaci wampira réwniez odstania jego zwiagzek
z kategorig wstretu. Dzieje sie tak za sprawa konotacji, jakie niesie za sobg dyskurs krwi
w kulturze. Wazno$¢ tego tematu w kontek$cie tematyki wstretu zasadza si¢ na dwoch
argumentach. Po pierwsze, krew, podobnie jak trup, wywotujg odczucie wstrgtu w stopniu
najwyzszym w stosunku do innych obiektow wstretu, a tematyka krwi stanowi niezbedny
element rozwazan dotyczacych postaci wampira. Po drugie, motyw krwi rozpatrywany pod
katem problematyki wspotczesno$ci generuje nowe odczytania, zwigzane z pojeciem
ptciowosci, seksualnosci i nicheteronormatywnosci, ktore rdwniez znajduja si¢ w polu

rozwazan na temat wstretu.
Geneza mitu wampira

Pierwsza na tak wielkg skale egzaltacja wampirami widoczna w okresie
sredniowiecza, byla rekultywacja najstarszych tradycji, liczacych sobie okoto trzech
tysiecy lat, wywodzacych si¢ z Asyrii i Babilonu. Asyryjski wampir — EKimmu — byt
potworem zywigcym si¢ zarOwno krwig, jak 1 cialem ludzkim, przekletg istota, ktorej
przeznaczeniem bylo pozostanie na ziemi przez wieczno$¢. Posiadat zdolnosci kojarzone
z formg spirytualng, takie jak przechodzenie przez $ciany czy drzwi®®. Na $lady
wampirdw natrafiamy réwniez w Polinezji, gdzie istota zwana Tu lub Talamaur zjada
kawatki swoich ofiar, oraz na Karaibach, gdzie tradycja wampiryzmu przedostata si¢
z Afryki (Scislej z Gwinei i Konga), a wampir byt potaczeniem przesadéw kolonistow
francuskich i afrykanskich obrzedow voodoo. Loogaroo, bo takie imi¢ nadane zostalo mu
przez tubylcow, byt istotg ludzka, pici zefiskiej, ktéra zawarta pakt z diablem i otrzymata

dzigki temu czarnoksigska wtadzg. Towarem wymiennym byla za$ $wieza, jeszcze ciepla

380 M. Dunn — Mascetti, Swiat wampiréw: Od Drakuli do Edwarda, thum. E. Morycifska-Dzius, Proszynski
i S —ka, Warszawa 2010, s. 170.
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ludzka krew®!. | Klasyczna definicja wampira utozsamia go z duchem zmartej osoby lub
jej trupem ozywionym przez wlasnego ducha lub demona, ktéry powraca, zeby zakldcac
spokodj zywym, pozbawiajac ich krwi lub jakiego§ podstawowego organu,
w celu zwickszenia wlasnej witalnosci”®®2. Pierwszym przyktadem antycznego wampira
jest Empuza, jedno z widm zajmujacych miejsce w orszaku Hekate. Etymologia wskazuje
na jej gwattownos¢ i zartoczno$é, bowiem ,,empuza” znaczy ,,ta, ktora wdziera si¢ na site”.
Posta¢ ta nie jest tez wolna od pierwiastka erotycznego, bowiem miata ona obcowac
z mezczyznami, jednoczesnie pozbawiajac ich sit witalnych 1 powodujac rychty zgon.
Empuza w przektadzie greckim brzmi ,,Lamia”. Do grona przodkéw wampira mozemy
zaliczy¢ takze syreny, ktore byly pot kobietami, pot ptakami, a wigc wpasowywaty si¢
w greckie wyobrazenie duszy jako skrzydlatego demona zadnego krwi i mitosci. ,,Wiara
w upiory wyszta z tona ludu stowianskiego (...) Sg dowody, ze wszystkie basnie o upiorach
maja wspolny poczatek, ze pochodza od ludow stowianskich™3®. Na ziemiach polskich
nazwa tej istoty demonicznej byla do$¢ roznorodna. Na poszczegélnych obszarach
mozemy natrafi¢ na wielo§¢ nazw, a mianowicie: ,upior”, ,wypidr”, ,wypierz”,
,wampierz” czy tez ,strzygon”. Nazwa ,,upidr” jest pochodzenia ruskiego, natomiast

384 Bez wzgledu jednak na stosowana nazwe

rdzennie polskie s3 ,,wapierz” i ,,wampierz
posta¢é wampira miata na ogdét w wierzeniach ludowych mniej wigcej te same cechy,
poniewaz jesli w pojeciach demonologicznych istniato rozroéznienie na strzygi, wampiry
1 upiory, to s3 to tylko $lady réznych nawarstwien tych samych wierzen, a wystepujace

miedzy nimi roznice byty niezbyt istotne”3%,

Legendy, przekazy i sztuka z réznych obszarow kulturowych przekonuja
o uniwersalno$ci mitu wampira. Opowiadania ludowe o nieumarlym krwiopijcy bardzo
dobrze wpisywaty si¢ w nastroje epoki wiktorianskiej, ktora obfitowata w teksty literackie
0 tematyce gotycko-wampirycznej. Poczynajac od wieku XVIII, literatura oraz

kinematografia z powodzeniem operuje motywem wampira, poruszajac rozne,

381 |bidem., s. 180.

382 E. Petoia, Wampiry i wilkolaki, ttum. A. Pers, Universitas, Krakéw 2003, s. 34.

383 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2006, s. 136.

384 ), Strzelczyk, Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian, Rebis, Poznan 2007, s. 219.

385 B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakéw, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1981, s. 51 — 52.
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w zaleznos$ci od epoki, problemy. Nierzadko przekraczajac przy tym granice uznawane
w danym okresie za nienaruszalne. Przesledzenie tych kulturowych kontekstow postaci
wampira, shuzy¢ ma udokumentowaniu jego zwigzku z kategorig wstretu. W celu realizacji
tego zadania poruszone zostang trzy zagadnienia: abiektalno$ci, trupa i krwi, ktore

stanowig sktadowe fantazmatu wampira, i s rowniez rdzeniem pojecia wstretu.
Abiektalno$¢ wampira

Na wstepie nalezy postawi¢ pytanie: Dlaczego posta¢ wampira mozna
charakteryzowaé¢ w kategoriach abiektalnosci? Innymi stowy, nalezy wskaza¢ te rysy
charakterystyczne dla owego kulturowego fantazmatu, ktore jednocze$nie sg cechami
sktadajacymi si¢ na pojgcie abiektalnosci. OdpowiedZ na postawione wyzej pytanie jest
jednoczesnie refleksja dotyczaca wymiaru ontologicznego wampira, jak rdéwniez
przesledzeniem symboliki, ktéra utkana jest wokot zaréwno figury wampira, jak
1 specyfiki pojgcia abiektu/abiektalnosci. Symbolika dotyczaca wyobrazen wampira
nabudowana jest bowiem na pojeciu abiektalnosci. Zasadno$¢ umieszczenia analizy
postaci wampira w kontekécie poje¢cia abiektalnosci ma swoje korzenie w statusie
ontologicznym wampira. Tym, co predestynuje ten zbiorowy fantazmat do bycia
jednoczesnie obiektem podlegajacym abiektalno$ci, jest migdzy innymi fakt
nieokreslonosci i plynnosci jego egzystencji. Stala i nienaruszalna dychotomia zycia
i $mierci zostaje w przypadku mitu wampira zniesiona, co skutkuje nieakceptowana
sytuacjg istnienia na pograniczu. Takie pogwalcenie praw 1 zasad wypracowanych w toku
rozwoju kultury zachodniej odzwierciedlone jest poprzez istnienie wampiréw jako bycie
»istotami nigdzie nie przynaleznymi, nie mieszczacymi si¢ ani w tym, ani w tamtym
$wiecie (...)"%%. Nieobecno$¢ granicy miedzy Zyciem a $miercig zostaje przeniesiona
na grunt mitu wampira w postaci zawieszenia pomigdzy dwoma $wiatami: zywych
i umartych. Analogia miedzy pojeciem abiektu a postacia ,,nieumartego” widoczna jest
zatem w postaci pojecia granicy. Innymi stowy, graniczno$¢ egzystencji wampira
koresponduje z brakiem okreslonosci oraz stabilnos$ci, ktore charakteryzuja abiekt. Pojecie
granicy jest obecne w dyskursie dotyczacym wampirow rowniez ze wzgledu na specyfike
pochoéwku ,.dziwnych zmartych” ktorzy mieli sta¢ si¢ wampirami. Przyszte wampiry byty

grzebane w miejscach granicznych — ,rozdzielajacych przestrzen, nalezacych (...) do obu

386 |, Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XI1X w., Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1986, s. 145.
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przylegtych terytoriéw i jednocze$nie nie nalezacych do zadnego z nich™*®’. Ponadto,
sposob nazewnictwa wampira jest dowodem na jego tozsamo$¢ z abiektem. ,,.Zywy trup”
to oksymoroniczne okreslenie na istot¢ nieumarta, zywigcg si¢ ludzka krwia, co oddaje fakt

jego bytowania na granicy zycia i $mierci.

Ze wzgledu na dualizm ontologiczny, wampir jawi si¢ jako inny, obcy,
odrzucony. Jako abiekt. Jak twierdzi tworczyni tego pojecia, Julia Kristeva — abiektalno$¢
to  kategoria, Kktéra stoi w opozycji zarbwno do  przedmiotu, jak
i podmiotu, stanowi jednak obszar podmiotowosci, gdzie gromadzi si¢ to, cO
nieakceptowalne spotecznie: nieczystos¢, nikczemno$¢, ohyda. Abiekt burzy zastany
porzadek i odwraca si¢ przeciw logice $wiata racjonalnosci. Brak jasno ustalonych granic
powoduje, ze nie jest mozliwe zamkniecie go w ramach tego, co znane i bezpieczne.

Abiekt jest czym$ dwuznacznym, jaka$ potworng mieszaning>e®,

Abiektalno$¢ wampira zwigzana z kwestig jego statusu ontologicznego
opierajacego si¢ na dychotomii istnienia i nieistnienia, czy tez obecno$ci/nieobecnosci,
objawia si¢ rowniez w samym wygladzie wampira. Gtowng cechga wampira, ktora rzuca si¢
w oczy najbardziej, jest jego skora, posiadajaca bardzo blady odcien, a wrecz zdaje si¢ by¢
polprzezroczysta. Taki rodzaj powloki cielesnej przywodzi na mysl skojarzenia z duchem
lub osobg chora, cierpiacg na $miertelng chorobg. Obie te konotacje sg rownie uprawnione.
Wampir bowiem egzystuje na granicy dwoch §wiatdow — zywych 1 umartych i1 cho¢ jego
ciato jest materialne, to jednak blize} mu do zas§wiatow niz do rzeczywistosci ludzkiej,
co upodabnia go do ducha. Co wigcej, sama geneza powstania wampira, poprzez
ukaszenie, jest jednoczesnie sytuacja, w ktorej dochodzi do =zarazenia cztowieka
,wampiryzmem” — chorobg $miertelng, cho¢ w tym wypadku nie mozna mowi¢ o $mierci
jako ostatnim, finalnym etapie choroby, wregcz przeciwnie — ofiara ukaszenia zyskuje zycie
wieczne, ale jednoczesnie przeklete, dlatego mozna mowi¢ bardziej o Smierci dla §wiata
zywych 1 narodzinach dla $wiata umartych. Innymi wlasciwo$ciami wampira,
$wiadczacymi o jego zyciu na pograniczu sfery zycia i $mierci, sa, zazwyczaj ukazywane

w przypadku postaci Drakuli: brak cienia, nieodbijanie si¢ w lustrze oraz umiejetnosc¢

387 |bidem., s. 163.

38 ], Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, tham. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 9.
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bardzo szybkiego i bezszelestnego poruszania si¢. Powoduja one niemozno$¢ uchwycenia
wampira, zarowno w dostownym tego slowa znaczeniu, jak i w rozumieniu objgcia
sposobu bycia wampira rozumem. Bowiem wampir jest istotg ,,miotajacg si¢ od niebywatej

potegi do absolutnej nicosci”®.

Innymi znamionami abiektalno$ci wampira sg atrybuty, ktdre jednoznacznie
wskazuja na dziko$¢ wampira. Chodzi mianowicie o diugie zgby i1 szpony, ktore
szczegblnie widoczne sg w filmowej adaptacji Draculi oraz filmie Nosferatu wampir.
Te cechy, upodabniajgc wampira do zwierzgcia, sprawiajg, iz posta¢ ta nabiera cech
dzikosci. Warto doda¢, iz wampiry czesto posiadajg zdolno$¢ do wiadania dzikimi
zwierzetami, takimi jak wilki czy nietoperze, co wskazuje na ich zwigzek z brutalnymi,
nieokielznanymi i niebezpiecznymi sitami przyrody. Kategori¢ dziko$ci mozna odnalez¢
w jednym z toméw Annie Rice — Wywiadzie z wampirem. Przedstawiony tu wampir
zostaje ukazany jako bezrozumny, zywy trup. Jest to wampir znaleziony przez Luisa
1 Klaudi¢ w jednej z wiosek w Karpatach. Jego charakterystyka wskazuje na potwornos¢
i ohydno$é stworzenia ,ze Starego Swiata™ , Wielkie oczy osadzone w pustych
oczodotach, ohydne male dziurki w miejscu nosa i gnijaca, tykowata skora, naciggnigta
na czaszkg. Calo$¢ dopetniaty rozpadajace si¢ tachmany, przykrywajace ohydne ciato,
pokryte w dodatku gruba warstwa ziemi, mutu i krwi”®*®. Wyglad ten implikuje
pochodzenie wampira od gnijacego trupa, ktére tak starannie pragnie zanegowac
protagonista Wywiadu z wampirem — Luis. Powies¢ Anne Rice dobrze pokazuje
wewnetrzny konflikt cztowieka migdzy pragnieniem Zycia wiecznego a strachem przed
skutkami takiej sytuacji w postaci zaniku cech i odruchow zwigzanych z pojeciem
czltowieczenstwa. Z jednej strony bowiem, czujac strach przed $Smiercig oraz opierajac si¢
idei gnijacego trupa, Luis pozwala Lestatowi na ,,zwampiryzowanie” go. Jednak,
przeistoczenie si¢ w istot¢ nieumarlg pocigga za sobg rdwniez negacje cztowieczenstwa,
ktéra najdobitniej wyraza si¢ w postaci buntu przeciw zabijaniu i spozywaniu ludzkiej
krwi. Innymi stowy, ucieczka przed ideg rozktadajacych si¢ zwlok, ewokujacych ohyde
sSmierci skutkuje pozbawieniem czgsci ludzkich cech, a tym samym zyskanie cech

zwierzecosci 1 dzikosci.

389 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 155.
390 A, Rice, Wywiad z wampirem, thum. T. Olszewski, Dom Wydawniczy Rebis, Poznah 2011, s. 228 - 229.
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Dziko$¢ zwigzana jest takze z innymi kategoriami, ktdore wpasowuja si¢
w konstrukcje fantazmatu wampira, chociazby niesamowito$¢. Literatura wampiryczna,
zwlaszcza ta romantyczna, niesie za sobg nowg posta¢ estetyki, ktéra operuje wiasnie
niesamowito$cig. Niesamowitym jest to, co powinno zosta¢ ukryte, a jednak si¢ ujawnito.
Proces ten dotyczy dwoch tematow: $mierci i seksualnosci, ktore sg zrodlem leku

1 buntu wpisanego w kondycje ludzka.

Niesamowito$¢ pod postacig fantazmatéw wdziera si¢ w sfer¢ antropologiczng
jako co$ nadnaturalnego, niewyjasnionego i niezrozumiatego, a jednak cztowiekowi nie
do konca obcego. To cos, przed czym cztowiek odwraca wzrok, a jednoczesnie jest to dla
niego kuszace, pociggajace. W tym, co niesamowite, wyczuwane sg impulsy, intuicje
dawno pogrzebane pod gruzami chorobliwej racjonalno$ci i scjentyzmu oraz kodeksow
moralnych, ktoére cztowiek sam na siebie natozyt, by ujarzmi¢ w sobie pierwotne, dzikie
instynkty. Pojecie niesamowito$ci zawiera wigc w sobie zarowno pierwiastek obcosci, jak
1 tkwiacych glebiej, nie do konca uswiadamianych, aspektéw ludzkiej psychiki. Maria
Janion w ksigzce poswigconej symbolice fantazmatu wampira zaznacza, iz ,,[l]iteratura
niewatpliwie w wigkszym stopniu niz jakakolwiek inna forma wyrazu (...) moze sobie
pozwoli¢ na skupienie na tym, co otwarcie niesamowite. Czyni to zwlaszcza literatura

gotycko-wampiryczna®%,

Fantazmat trupa

Literatura operujagca motywem niesamowitosci jednoczesnie bardzo czgsto
wykorzystuje kategorie abiektalnosci. Obie kategorie sa wobec siebie pokrewne takze pod
wzgledem semantycznym. Punktem stycznym jest tutaj opozycja poje¢ znane/nieznane
(obce). Owo wyzej wspomniane niesamowite, ktore jest czyms$ na pozor obcym, skrajnie
innym i nieznanym, okazuje si¢ by¢ konglomeratem tego, co juz poznane, lecz co zostato
odrzucone i wyparte. Ten proces wyparcia dotyczy rowniez charakterystyki pojecia
abiektalnos$ci, poniewaz ten termin definiowany jest jako ,,odrzucenie”, odczucie wstretu.
Abiekt jako ,,przedmiot upadly” odnosi si¢ bezposrednio do trupa, bowiem francuskie

stowo le cadavre po tacinie oznacza ,,upadac'”392. Trup, ewokujacy $mier¢ i zniszczenie,

391 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 109.

392 ). Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, tham. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 9.
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sprawia, ze stabilno$¢ bytu ludzkiego drzy w posadach. W kontrascie do namacalnosci
i realnosci trupa zostaje on nadwatlony. Staje si¢ kruchy i przypadkowy. Trup istnieje poza
granicg zycia 1 wszystkiego, co znane. Cho¢ status poznawczy trupa jest nader watpliwy,
to jednak wdziera si¢ on w ludzka $wiadomos¢, narzuca si¢ jako co$ na wskro$ realnego,
jako projekcja przyszto$ci. Wzbudza on wstret nie tylko ze wzgledu na ohyde jego
fizjonomii. Jest on ,zywym” dowodem znikomosSci egzystencji, ktorg czlowiek pragnie
przedtuza¢ w nieskonczonos$¢. Wampir jako ,,zywy trup” jest szczytem abiektalnosci. Jego
totalna obco$¢ wymyka si¢ jakiejkolwiek okreslonosci. Owa obcos$¢ zasadza si¢
na, z jednej strony, kontrascie z kategoria ,,swojskosci”, a z drugiej, na silnym zwigzku
z kategorig wstrgtu. Abiekt, paradoksalnie, odrzuca i narzuca si¢. Zarazem fascynuje,
wywoluje pragnienie, jednoczesnie za§ wzbudza pogarde i zostaje odtragcony. W przypadku
wampira abiektalno$¢ przybiera forme¢ ekstremalng. Niesamowity konglomerat odrazy,

strachu 1 pragnienia owocuje abiektalnoscig nie do zniesienia.

Abiektalnos¢ wampira korespondujaca z abiektalnoscig trupa zasadza si¢
na ambiwalentnych wobec nich odczuciach. Z jednej bowiem strony, jak zauwaza Maria
Janion, trup wzbudza zal i trwoge, z drugiej natomiast, zwigzany jest z tym, co ,,nieczyste,
brzydkie, skalane, z tym, co obsceniczne(...)”%. Przy czym pojecie obsceny rozumiane
jest tutaj jako przeciwienstwo sceny — miejsca, gdzie nastgpuje prezentacja czego$ lub
kogos®®*. Zatem, zaréwno trup, jak i wampir znajduja sie po drugiej stronie sceny jako
,nieogladalni”, czyli tam, gdzie niemozliwa staje si¢ prezentacja. Jednak posta¢ wampira
w kontekscie $mierci wywotuje jeszcze wigksze kontrowersje. Widok trupa — abiektu
wywoluje obrzydzenie ze wzgledu na brak akceptacji $mierci, jak réwniez obraz
rozktadajacej si¢ tkanki zaprzeczajacej zdrowemu, zwartemu w swej strukturze cialu
ludzkiemu. Natomiast widok wampira jako abiektu nie tylko wzbudza wstret ze wzgledu
na konotacje ze $miercia i zwtokami, lecz — co wigcej — z uwagi na wczesniej analizowang
specyfike ontologiczng, jest czym$§ niemozliwym nie tylko do zniesienia, ale takze
do pojecia. Wampir jako zywy trup gwalci wszelkie, zarowno naturalne, jak 1 logiczne
prawa dotyczace zycia 1 $mierci. Reasumujac, posta¢ wampira wpisuje si¢ w ramy pojecia
abiektu ze wzgledu na jego nieokre$lono$¢ dotyczaca statusu ontologicznego. Cos,

co wymyka si¢ definiowaniu, jasnemu okre§laniu oraz mozliwosci zamknigcia

393 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 112.
394 L. Nead, Akt kobiecy: sztuka, obscena i seksualnosé, thum. E. Franus, "Rebis", Poznan 1998, s. 52.
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go w klarownych granicach, co wigcej, funkcjonuje na samej granicy lub tez w ogodle
wymyka si¢ pojeciu granicy, postrzegane jest jako co$ abiektalnego, co wzbudza wstret

i obrzydzenie.
Trup a wstret

Przed udzieleniem odpowiedzi na pytanie, jaki zwigzek ma motyw wampira
z motywem trupa, nalezy rozpatrzy¢, dlaczego posta¢ trupa kojarzona jest z pojeciem
wstretu. Luis V. Thomas, analizujagc dynamike fantazmatow, pisze, iz ,,wobec ohydy gnicia
nasze fantazmaty organizujg si¢ wedle dynamiki, ktéra przeciwstawia czyste brudnemu,
pickne brzydkiemu, nieskalane skalanemu, twarde, niezniszczalne — migkkiemu, ktore

tatwo ulega zniszczeniu”3%

. Wobec powyzszego trudno zaprzeczy¢, iz ohyda trupa
zasadza si¢ na jego ewokowaniu brudem, nieczysto$cig oraz odpychaniu swoja barwa,
wonig 1 wydzielinami. Jednak, odczucie wstretu i odrazy do$wiadczane w obliczu
fantazmatu trupa ma jeszcze inne podwaliny. W zwigzku z faktem, iz proces gnicia
kojarzony jest automatycznie z procesem umierania, czyli zniszczeniem ciata jako nos$nika
duszy, gnicie jest rownoznaczne z rozpadem bytu, utratg $wiadomo$ci oraz
indywidualnosci. Z tego za§ mozna wysnu¢ wniosek, iz gnicie jest nie tyle powodem
do odczuwania wstretu ze wzgledu na jej obrzydliwa i septyczng rzeczywisto$¢, lecz raczej
z powodu fantazmatu, jaki wywotuje, ktéry mozna najproSciej wyrazi¢ w postaci
réwnania: gnicie = umieranie®®. Te silne powigzania trupa z faza gnicia powoduja
koniecznos¢ przekroczenia odrazy, jaka wywotuje trup. To za$ jest powodem tak szeroko
rozbudowanej rytualizacji $§mierci, bedacej odpowiedzig na brak akceptacji nieuchronnosci
Smierci. Te wlasnie rytuaty, ktorych wazny element stanowi estetyzacja $mierci, stanowia
swoistg zaslong dla obrzydliwosci narzucajacego si¢ trupa. Rytualizacja $mierci, ktora
pokazuje, w jaki sposob cztowiek obchodzi si¢ ze $miercig, ma rdéwniez swoje
odzwierciedlenie w kulturowych wyobrazeniach, czego egzemplifikacjg jest sposéb
kreowania posta¢ wampira w literaturze. Wampir jako fantazmat bedacy personifikacja
motywu zZywego trupa, zawsze zostaje unicestwiony, a przynajmniej wszelkie starania

bohaterow tekstow literackich traktujacych o wampirach majg na celu jego zabicie,

3% V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, thum. K. Kocjan, Wydawnictwo ELdodzkie, £6dz 1990,
s. 78.

3% |bidem., s. 85.
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co przektada si¢ na zobrazowanie potrzeby odparcia od siebie $mierci, i tym samym wizji

rozktadajacych si¢ zwiok.
Wampir a trup

Analizujac blizej siatke znaczen symbolicznych pomigdzy fantazmatem trupa
a wampira, nalezy zauwazy¢, iz trup pojawia si¢ jako gldéwny fantazmat w literaturze
gotycko-wampirycznej. Dzieje si¢ tak dlatego, iz ,trup definiuje si¢ (...) niekiedy jako
przedmiot, ktéry trzeba za wszelka ceng¢ ukry¢ lub usungé — literatura wykorzystuje wiec

trupa jako pretekst dla wyrazania fantazmatow”3%’.

Literatura gotycko-wampiryczna
drugiej potowy XX wieku nie mogta porzuci¢ fantazmatu trupa jako stanowiacego istotny
sktadnik postaci wampira\ w kulturze, postuzyta si¢ natomiast inng taktyka, bardziej
korespondujaca z nastrojami spotecznymi oraz Owczesnym stosunkiem do $mierci
1 ludzkiej $miertelno$ci. Wobec coraz mniejszej wiary w zycie pozagrobowe i zauwazalne
tendencje pesymistyczne oraz nihilistyczne, rytualizacja $mierci, cho¢ w dalszym ciagu
praktykowana 1 rozwijana, okazala si¢ niewystarczajgca. Dlatego motyw
zwampiryzowania jako remedium na strach 1 odraz¢ wobec gnicia mozna odnalez¢
w jednej z najbardziej rozpoznawalnych i1 ptodnych w symbole i reinterpretacje postaci
wampira powiesci autorstwa Annie Rice — Wywiad z wampirem. Losy gtownego bohatera
— Luisa, zaréwno jego zycie przed przemiang w wampira, jak i po, daje si¢ interpretowac
w kategoriach zarowno pragnienia ucieczki od dotychczasowego zycia naznaczonego
rozpaczg i brakiem sensu, jak i w kontekscie dazenia do odepchnigcia przerazajacej wizji
gnijacego trupa. Wywiad przeprowadzony przez mtodego dziennikarza z nowoorleanskim
wampirem rozpoczyna si¢ od informacji o $mierci jego brata. Jego odejScie zostawia
na wampirze pi¢tno nie tylko ze wzgledu na silne wiezi, ktore taczyly obu mezczyzn, lecz
takze, a moze nawet bardziej, ze wzgledu na narzucajacy si¢ przysztemu wampirowi widok
martwego, zaczynajacego si¢ rozkladac¢ ciala brata: ,,Roztrzaskat potylice na bruku i jego
czaszka na poduszce miata dziwny ksztalt. Zmuszatem sig, by patrze¢ na nia, by si¢ jej
przygladaé, bo ledwo moglem wytrzymac bél i zapach rozktadu3%. Wizja gnijacego trupa
brata stala si¢ wrgcz obrazem przesladujagcym Luisa, od ktérego nie moégt si¢ uwolnic.

Nawet zmiana miejsca zamieszkania, nowe otocznie nie zdotaly zaghiszy¢ 1 zamazac

37 Ipidem.
3% A Rice, Wywiad z wampirem, thum. T. Olszewski, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2011, s. 17.
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pamigci o ohydzie, jaka odczuwat w sytuacji kontaktu z cialem zmarlego brata —
,0 niczym innym nie moglem wtedy mysleé, tylko o jego ciele gnijacym
w ziemi. (...) Pijany czy trzezwy, ciagle miatem przed oczyma jego gnijace ciato
w trumnie. To bylo nie do zniesienia”®®. Mniej wiecej w tym czasie, kiedy w Luisie
skumulowato si¢ odczucie wstrgtu doznawane za sprawa wspomnien o trupie brata wraz
z doswiadczeniem beznadziejnosci dalszej egzystencji, pojawita si¢ w jego zyciu
mozliwos¢ unicestwienia zaréwno jednego, jak 1 drugiego. Mozliwos¢ ta przywdziata
posta¢ aktu zwampiryzowania z rgk, a raczej ust wampira Lestata. ,,W ten sposob
[o]hydztwo naturalnego umierania >>powolnego rozpadu i gnicia<< zostaje
przezwyciezone™*®. Przemiana w istote nieumarly pociagneta zatem za soba odparcie

abiektalnej twarzy trupa.
Dyskurs trupa a posta¢ wampira

Jak czytamy w dziele dotyczacym fenomenu $mierci f3czacego podejscie nauk
humanistycznych z podejsciem nauk przyrodniczych autorstwa L.V. Thomasa:
,»Do okreslenia trupa uzywa si¢ szczegélnego stownictwa: nawet pobiezna analiza
semantyczna potocznie uzywanych slow odslania nasze glebokie popedy. Termin
>>trup<<, konotujacy ide¢ rozktadu, budzil tyle odrazy, ze Robert Sabatier zapomniat
umiesci¢ go W Stowniku smierci”*®. Nie da si¢ zaprzeczy¢, iz nazwa ,,trup” odnoszaca si¢
do ludzkich zwlok jest okresleniem, ktére wywoluje najwigksze kontrowersje oraz
ewokuje odraze najwyzszego stopnia. Inne stowo uzywane przy okresleniu martwego ciata
— ,,padlina” zdaje si¢ by¢ jeszcze bardziej brutalne w swoim wydzwigku, jednakze nie
znajduje zastosowania w konteks$cie omawianych zagadnien ze wzgledu na fakt jego
wystepowania czesciej w dyskursie dotyczacym $wiata zwierzat anizeli ludzi. Stowo cialo,
wystepujace razem z okresleniem ,,martwe”, jawi si¢ jako uspokajajacy, niosacy tadunek
neutralny, eufemizm do trupa. Martwe cialo spoczywajace w grobie wigze si¢

Z interpretacja $mierci jako snu, a tym samym ze znaczeniem ciata jako ,,podpory

3% bidem, s. 18.
400 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 114.

401 V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, thum, K. Kocjan, Wydawnictwo £.6dzkie, £.6dz 1990, s.
53.
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osobowosci, ktora gdzies trwa, choéby tylko w pamieci potomnych™4%2, Natomiast pojecie
Htrup” przywotuje tylko i wylacznie negatywne konotacje. ,,O ile cialo pozostaje
dwuznaczne, trup znosi wszelka dwuznaczno$¢, gdyz niedwuznacznie przekroczyt
przepas¢ pomiedzy zyciem a $miercig. Zdecydowanie sytuuje si¢ poza dyskursem
1 abstrakcja robiona z fizycznej niedogodnosci, jaka ewentualnie powoduje jego smrod,
wywoluje jedynie postawy negatywne: strach, odrzucenie, odmowe. To nie jego si¢

dotyka, zjada, prosi, nie do niego sie zwraca, nie jego szanuje”*%,

Wobec takich emocji zywionych wobec trupa — skrajnej awersji, strachu
i obrzydzenia, jest on definiowany czesto jako co$, co nalezy bezzwlocznie ukry¢ lub
na state usungé. Dlatego jedng ze strategii, ktora stuzy wlasnie niejako zepchnieciu trupa
za kurtyne nieobecnosci, jest jego brak w dyskursie, jak rowniez negacja dyskursu trupa:
»Smieré jest milczeniem i to milczeniem bezmiernym i ostatecznym, milczeniem
nieobecnosci i bezsensu™. Reifikacja trupa powoduje, iz pozostaje on poza wszelka
komunikacja. Ewentualny dialog podjety z trupem jest mozliwy tylko jako monolog

wyglaszany przez cztowieka.

Trup jest martwy i nie moze mowié. Jednak z sytuacja odwrotng, burzaca
porzadek logiczny i symboliczny, mamy do czynienia w przypadku wkroczenia w obszar
fantazmatow, a $cislej, w przypadku rozpatrywania fantazmatu wampira. Kultura bowiem
nie dopuszcza sytuacji, w ktorej trup zyskuje swoj wiasny, indywidualny glos. Sytuacja
jest wobec tego jeszcze bardziej nie do zaakceptowania, bowiem trup, ktéry podejmuje
rozmowe, okazuje si¢ by¢ ,,nieumartym”. To za$§ niesie za sobg pogwalcenie wszelkich
zasad, regul i granic, ktére zwigzane sa z opozycjami, takimi jak: istnienie/nieistnienie,

zycie/Smier¢.

402 Ipidem.
403 1pidem., s. 55.
404 1pidem., s. 58.
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Wymiar symboliczny krwi

Analizowanie fenomenu kulturowego postaci wampira zdaje si¢ by¢
niemozliwe bez odwotania si¢ do pojgcia wstretnosci. W obrebie zarowno jednego, jak
1 drugiego zagadnienia znajduje si¢ tematyka z obszaru przedmiotéw tabu oraz $mierci.
Chodzi mianowicie o motyw krwi majacy miejsce w gronie przedmiotow najbardziej
wzbudzajacych wstret 1 jednoczes$nie bez ktorych rozumienie postaci wampira nie jest

mozliwe.

Kwestia symboliki krwi rozwazana samodzielnie, bez odniesienia do kwestii
wampirycznych, jest nadzwyczaj ztozona. Spowodowane jest to faktem, iz krew to swoisty
paradoks, jezeli chodzi o obszar symboli. ,,Blisko zwigzana z obrazami $mierci, a jeszcze
bardziej z obrazami zycia, ktore ostatecznie zawsze zwycieza, krew byla uwazana
jednoczesnie za niebezpieczng i uzdrawiajaca, przynoszaca nieszczescie i przynoszaca
szczedcie, nieczysta i czysta”?%. Krew jest swoistym paradoksem, jezeli chodzi o obszar

symboli. Najbardziej uderza w niej ,,niezno$na zbieznos¢ przeciwienstw” 4%,

Cata sie¢ paradoksow wytania si¢ z faktu, iz zwigzana jest ona zarOwno
ze $miercig, jak i1 zyciem. Dwuwarto$ciowos$¢ krwi stawia czlowieka w niewygodnej
pozycji, ktora uniemozliwia mu przezwyci¢zenie podstawowej niejasnosci tkwigcej
u podioza jej symboliki. Specyfika krwi polega na skumulowaniu si¢ w niej
przeciwstawnych wartosci, odwrotnie do wszelkich innych zjawisk, ktore wystepuja jako
pary, ktorych elementy sa autonomiczne, oddzielone od siebie. Innymi stowy, pary
zjawisk, takie jak: noc 1 dzien, meskos¢ 1 kobiecos¢, jawa 1 sen, sg rozdzielone, natomiast
krew jest nosnikiem wewnetrznych przeciwienstw, sprzecznosci. I mimo ze w réznych
kregach kulturowych jest ona traktowana w roznoraki sposob, to jednak wspdlnym
mianownikiem, jesli chodzi o stosunek do niej, jest zawsze rozumienie krwi jako
substancji $wietej, obdarzonej nadnaturalng moca, co skutkuje fascynacja, czcia, lecz takze

trwoga 1 niechecia.

Analiza tematyki krwi umieszczonej w kontekscie postaci wampira skutkuje

wkroczeniem na obszar pojgcia transgresji. Krew, jako substancja napedzajaca ciato, jako

405 J, P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, ttum. M. Perek, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 8.
406 |hidem.
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eliksir zycia, boski pierwiastek, a takze zwiastun $mierci 1 nieodlagczny element cierpienia,
jest obdarzona niezwykta moca, wobec ktoérej cztowiek powinien czu¢ respekt i szacunek.
Jednakze tam, gdzie jest zakaz, tam tez ma miejsce proba jego przekroczenia. Transgresja
dotyczaca krwi ma swoje odzwierciedlenie w wytworach kulturowych, a znamienna dla
kondycji ludzkiej jest cheé, pragnienie czy tez pokusa ciaglego przekraczania barier
1 zakazdéw. Zakaz dotyczacy krwi zasadza si¢ na dwoéch filarach, z ktorych jednym jest
strach przed jej utrata, co implikuje mozliwo$¢ utraty zycia, natomiast drugim jest
powigzanie jej z dusza ludzka, ktérej brak jest jednoznaczny ze $miercig cztowieka.
Powigzanie krwi z wampirem powoduje, iz moc tego zakazu staje si¢ jeszcze silniejsza,
a sytuacja jego przekroczenia wzbudza wieksze kontrowersje. Martwa istota, ktdra
nieustannie taknie krwi, jest wlasnie eksterioryzacja przekroczenia zakazu dotyczacego

spozywania krwi.
Wampir a motyw krwi

Bez krwi nie ma wampira. Jako ,zywy zmarly” potrzebuje krwi
do prowadzenia swojej niby-egzystencji. Ta magiczna substancja jest mu niezbedna.
Napedza jego czlonki tak samo, jak organizm czlowieka. Nieskonczona innosé, ktora stoi
pomiedzy wampirem a czlowiekiem, towarzyszy jednak temu, co im wspolne. Krew jest
pierwiastkiem spajajacym egzystencje zarOwno wampira, jak i cztowieka. Obaj potrzebuja
krwi, by przetrwac. Krew mozna postrzega¢ jako swoisty pomost miedzy swiatem zywych
1 umartych. To za§ zwigzane jest z jej symboliczng dychotomiag. Jednak kwestia
podtrzymywania zycia, ktore jest, z punktu widzenia doktryny chrzescijanskiej, jak
I z etycznego punktu widzenia — najwyzsza wartoscig, wprowadza bardzo wyrazng lini¢
demarkacyjna miedzy postrzeganiem krwi, z ktoérag zwigzany jest czlowiek, a krwi, ktora
jest nawozem dla ,,zywego trupa”. W $wiecie umartych, czyli tam, gdzie znajdujemy
groze, lek 1 wstret, krew towarzyszy $mierci, przemocy, nienaturalnej, diabelskiej wrecz
mocy i nadnaturalnym zjawiskom. Tak samo jak ludziom, tak i wampirom potrzebna jest
krew. Tak samo réwniez krew jest niezbedna podczas narodzin tak czlowieka, jak
1 wampira. Zwréci¢ nalezy tutaj uwage na fakt, iz krew symbolizujgca zycie — pojawiajaca
si¢ w czasie menstruacji czy przy porodzie, wzbudza rownoczesnie lek 1 wstret. Natomiast
krew zakotwiczona w egzystencji wampira wzbudza uczucia jeszcze bardziej intensywne,

wrecz skrajne, bowiem to, co daje zycie, staje si¢ pozywka dla umartych, ktérzy na powr6t
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ozywaja. Krew stanowi w tym przypadku eliksir nie§miertelno$ci, kamien filozoficzny.

We krwi zycie przeplata si¢ ze $miercig, czysto$¢ z nieczystoscia, sacrum z profanum.

»Krew jest tym, czego zmarli potrzebuja najbardziej, czego domagaja si¢
szczegblnie uporczywie. Moga ja pi¢; wypija krew, ktorg im sie¢ ofiaruje; niech tylko
ja otrzymaja, a odzyskaja ztudzenie zycia; ich oczy beda mogly znowu widzie¢; ponownie
wejda w kontakt ze $wiatem zywych”*%’. Kwestia znaczenia krwi w kontek$cie rozwazan
dotyczacych powigzania fantazmatu wampira oraz pojgcia abiektalnosci jest tematem
bardzo bogatym w mozliwosci interpretacji i odczytan. Krew sama w sobie stanowi zrodto
wielosci znaczen, bardzo czesto ze sobg kontrastujagcych. W konfrontacji z tak
uniwersalnym mitem, jakim jest mit wampira, nabiera ona jeszcze bardziej interesujacych
odcieni 1 asocjacji. Ze wzgledu na fakt, iz zwigzek wampira z krwig moze stanowi¢
przyczynek do catkiem oddzielnej rozprawy, oraz ograniczen dotyczacych objetosci
i struktury pracy, 6w podrozdzial zawiera analize trzech sposobow rozumienia Krwi
w obrebie pojecia abiektalnosci wampira, a mianowicie: akt picia krwi jako zakazana
przyjemnos¢, krew jako nosnik choroby oraz krew jako nasienie. Te tropy interpretacji
motywu krwi sa najbardziej zwigzane z pojeciem wstretnosci czy tez abiektalnosci,
wszystkie tez mozna usytuowaé w obrebie poje¢ tabu oraz transgresji, ktore nierozerwalnie

tacza si¢ z kategorig wstretu.

Posta¢ wampira posiada niemal wszelkie atrybuty stanowiace przedmiot
kulturowego zakazu. Najwazniejsze dla obecnych rozwazan sa natomiast kwestia
spozywania krwi oraz erotyczno-estetyczna przyjemnos¢ ptynaca z tegoz aktu, potaczona
réwnoczesnie z tematyka pogwalcenia heteronormatywnosci. Aby zanalizowa¢ postac
wampira pod tym katem, nalezy wyjs¢ od tezy dotyczacej pojecia seksualnosci oraz
cielesnosci  wampirow. Wampiry mianowicie ,pod wzgledem genitalnym

2408

sa aseksualne W ich przypadku ,[n]astepuje oderwanie erotyki (zmystowosci)

55409

od seksualnosci, catkowita sublimacja popedow”™™. Implikacja powyzszego jest fakt,

iz picie krwi nie jest juz pojmowane jako tylko akt przemocy na cztowieku lub innym

407 |pidem., s. 237.

408 pPotworna wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek, A. Kobus, M. Markocki,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 122.

403 Ibidem.
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wampirze oraz dziatanie majace na celu odzywienie potwora, a unicestwienie cztowieka.
Spozycie krwi jawi si¢ jako specyficznego, mozna powiedzieé¢, mistycznego rodzaju
doswiadczenie, ktore opisywane jest w kategoriach zar6wno sensualnej, jak i duchowej
przyjemnosci. W zwigzku z tym, iz cialo wampira, cho¢ niepodlegajace procesowi
starzenia, jest martwe, to niemozliwa staje si¢ tradycyjnie poj¢ta prokreacja. Te¢ role
przejmuje akt wysysania krwi przez wampira, z ktoérego czerpie on przyjemno$¢ i ktora
daje spelnienie, analogiczne do spetnienia towarzyszacemu doswiadczeniom seksualnym
w przypadku $miertelnego cztowieka. W przypadku wampirow odzywianie si¢ krwig nie
jest wiec tylko konieczno$cig, ktéra utrzymuje je przy ,,zyciu”, lecz jest takze aktem,
z ktérego czerpiag pozytywne przezycia. Wymiana krwi posiada zatem silny podtekst
erotyczny, jest poniekad odbiciem stosunku piciowego, lecz jednocze$nie jest

40 Sytuacja zlgczenia sie w akcie sensualnym ofiary

od niego zupelnie odmienna
1 wampira jest sytuacja generujaca zrodto przyjemnosci, ktore jednak ma swojg cenge —
$mier¢ w przypadku jedynie pozywiania si¢ wampira na czlowieku oraz §mier¢ istoty
ludzkiej i wieczne potepienie, gdy dochodzi do zwampiryzowania. W tym miejscu,
akcentujac intensywno$¢ doznan wampira, warto odwotaé si¢ do cytowanego przez Janion
Charlesa Baudelaire’a, piszacego w dziele Paryski splin. Poematy prozg co nastepuje:
,»,Co0z jednak znaczy wieczno$¢ potepienia dla tego, co w sekundzie zamknat

741 Cytat ten umieszczony w kontekécie do$wiadczen

nieskonczono$¢ rozkoszy
erotycznych wampirow mozna odczyta¢ jako usprawiedliwienie zabodjstwa poprzez
odwotanie si¢ do zadosCuczynienia ,,dwOm najwyzszym instynktom panujagcym nad

$wiatem: instynktowi libidinalnemu zycia i agresywnemu instynktowi $mierci”*'2,

Wymiana krwi miedzy dwoma wampirami staje si¢ natomiast pretekstem
do queerowych odczytan powieSci wampirycznych, zwlaszcza tych o proweniencji
gotyckiej. Erotyzm wampira, jako postaci aplciowej, ewokuje to, co zakazane, tamigce
reguty heteronormatywnosci oraz jest wyrazem niewlasciwych, nieaprobowanych form
ekspresji pragnienia. Wampirza seksualno§¢ wymyka si¢ bowiem ramom zarO6wno

wiekowym, jak i piciowym. Jak pisze Liberman: ,erotyzm w tym przypadku obejmuje

410 Ipidem., s. 123.

41Ch. Baudelaire, Paryski splin. Poematy prozg, thum. R. Engelking, L6dz 1993, s. 31, [za]: M. Janion,
Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 68.

412 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/shraz terytoria, Gdafisk 2002, s. 68.
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wszystkie mozliwosci, homoseksualna rownie dobra, co heteroseksualna, dzieci, tak samo
jak dorostych”*!3, Janion natomiast dodaje, iz ,,(...) skrywanie wampiryzmu odpowiada
skrywaniu homoseksualizmu. [...] Wampiryzm jest metaforg, wokot ktorej] moze zostac
stematyzowany homoseksualizm, bez koniecznosci moéwienia wprost”*4. Opowiescia
0 ukrytej nicheteronormatywnosci, ktora przekracza bariery obyczajowe, jest utwor
Sheridana Le Fanu, Carmilla. Nowela ta reprezentuje podwojne przekroczenie granic.
Prezentuje ona pogwalcenie zasad obyczajowych, bardzo restrykcyjnych w dobie
wiktorianskiej, jak rowniez jest pierwszym literackim obrazem ukazujagcym transgresyjne

potaczenie wampiryzmu z fenomenem lesbijskiej mitosci.

Wiktorianska ,,etyka ptciowa” z dezaprobata odnosita si¢ do inicjowania
aktywno$ci seksualnej przez kobiety. Taka aktywnos$¢ przypisywana byla tylko
mezczyznie, za$ zachowania inicjujace aktywnos$¢ seksualng widoczne u kobiety byto
postrzegane jako co$ chorobliwego i nienormalnego®’®. Kobieta — wampir jest Kobietg
dominujaca, ktéra uwodzi i zwodzi jednoczes$nie, zaburza zakotwiczony w kulturze
wiktorianskiej obraz kobiety bezwolnej, pasywnej, poddanej meskiej aktywnos$ci. Fakt,
ze tematyka utworu oscyluje wokét pozadania kobiety w stosunku do osoby tej samej pici,
przeciwstawia si¢ réwniez normie heteroseksualnej. Przelamanie tych dwoch norm
wskazuje na specyfike statusu ontologicznego wampira'®, ktéry istnieje ,,poza”, jest
zawieszony mie¢dzy dwoma sposobami istnienia — w zaswiatach 1 na ziemi, wigc nie

podlega normom etycznym.

Pierwiastek kobiecy zazwyczaj zwigzany jest ze zjawiskiem ptodzenia, nowym
zyciem, cieptem domowego ogniska. Kobieta — matka, kobieta — strazniczka porzadku
1 sprawiedliwosci, kobieta — uosobienie tagodnosci 1 wdzigku — sg to najczestsze asocjacje

zwigzane z plcig zenska. Wampir przywdziewajacy posta¢ kobiecg jest antytezg archetypu

413 TR Liberman, Eroticism as Moral Fulcrum in Rice’s Vampire Chronicles [w:] The Gothic World of Anne
Rice, red. G. Hoppenstand, R.B. Browne, Bowling Green State University Popular Press, Bowling Green
1996,
s. 116.

414 P, Flocke, Vampirinnen: Ich schaue in den Spiegel und sehe nichts. Die kulturellen Inszenierungen der
Vampirin, s. 12, [za:] M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2002, s. 174.

415 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 184.
416 |pidem., s. 155.
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Matki. Uczynienie z kobiety wampira u$wiadamia bowiem fakt ,,antyrodzinno$ci” tej
postaci. Kobieca odmiana wampira jest odbiciem $mierci, ktora ,,obdarowuje” innych, oraz
egoistycznego pragnienia wlasnej nieSmiertelnosci, bez elementu przekazywania nowego
zycia. Jest tez przeciwienstwem stabej, kobiecej natury. Kobieta — wampir jest postacig
dominujaca 1 $wiadomg swojej wladzy, co wyraznie akcentuje odwrdcone role kobiety
1 mezczyzny. Stwarza ona wokot siebie atmosfere tajemniczosci i pokusy, poprzez
atrybuty sity, wtadzy i umiejetnos¢ uwodzenia. Wszak takie przymioty, jak posagowa
uroda czy proporcjonalne rysy sg pociggajacymi szczegdtami kobiecej aparycji i doskonale
dopetniaja cato§¢ wampirzej sylwetki. Okolicznos$ci zetknigcia si¢ z wampirem réwniez
niosg ze sobg atmosfer¢ niesamowitosci 1 grozy. Pierwszy raz bohaterka opowiadania
spotyka bowiem wampira we $nie. Nie jest to motyw nowatorski, lecz czesto wystepujacy
w literaturze wampirycznej. Spigca kobieta jest istota bezbronng, ulegla dziataniom
Z zewnatrz. ,Jej sen, nieprzytomno$¢ czy pozorna martwota budzily w patrzacych

fantazmaty o spehieniu aktu seksualnego, ktéremu bezwolna kobieta bytaby powolna”4!’,

W opowiadaniu przewijaja si¢ wielokrotnie obrazy zniewalajacej picknosci
Carmilli, ktdrej ulega Laura. ,,Nieznajoma zaciekawita mnie i podbita; byta tak pigkna, tak
niesamowicie ujmujaca”*®. Zaréwno Carmilla, jak i Laura odczuwaja ,,0sobliwa moc”,
ktora je do siebie przycigga. Specyfika stanu, w ktory wampir wprowadza Laurg, polega
na wymieszaniu Silnego przyciagania i podniecenia z jednoczesnym odczuciem strachu
1 odrazy. Kobieta wydaje si¢ by¢ pod wptywem dziwnego uroku, jakby sparalizowana czy
odurzona. Widoczna jest wigc tutaj wewnetrzna walka czlowieka z pokusa mozliwego
przekroczenia zakazu. Jesli chodzi o spotkanie z wampirem, 6w zakaz dotyczy¢ moze
nekrofilii lub tez homoseksualizmu. Wampirzyca jest wobec tego zrodlem thumionych
1 odrzucanych pragnien, ktére rodzg si¢ w Laurze, wychowanej wedlug zasad surowej
moralno$ci  wiktorianskiej. Deklaracje uczu¢ wampira przesycone s3 zarOwno
namigtnoscia, jak i okrucienstwem: ,,Kochana, kochana — szeptata — zyje w tobie, a moja
milo$é jest tak wielka, ze cie zabije”*!®. Milo§¢ wampira zawiera w sobie pierwiastek

transgresywny, poniewaz implikuje konieczno$¢ przekroczenia linii zycia i otwarcia si¢

417 M. Janion, Wampir Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008, s. 200.
418 5, Le Fanu, Carmilla, ttum. M. Koztowski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 23.
419 1bidem., s. 37.
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na $mier¢ lub nie$miertelnos¢. Wampira — kobiete znamionuje bowiem nienasycone
dazenie do ,morderczej rozkoszy”. Kobieca agresja przejawiajaca si¢ w pozadaniu
seksualnym, wlasciwa dla ptci meskiej, zwraca uwage na fakt ,,wywrotu” gwattownosci
meskiej 1 kobiecej. Mowa tutaj o imputowaniu kobiecie przesadnego okrucienstwa, ktore
ma zrodto w rozroznieniu gwattownosci kobiecej i meskiej. Agresywno$¢ meska jest
zjawiskiem naturalnym, wre¢ez pozadanym i pozytecznym, natomiast kobieca agresywno$¢
jawi si¢ jako co$ nienaturalnego; jest cecha potworng, nie do przyjecia. Idea kobiecos$ci
w przypadku nieumartej zostaje wypaczona. Sheridan Le Fanu konstruuje posta¢ wampira
jako zwodniczo niewinnej, lecz w rzeczywisto$ci posiadajacej niszczycielskie sktonnosci,

kobiety.

Tozsamos$¢ seksualna wampira moze by¢ rowniez okre§lana w kategoriach
panerotyzmu, gdzie akt spozywania krwi jest definiowany jednocze$nie jako doznanie
erotyczne, jak i estetyczne, doswiadczenie poza ramami tworzonymi przez ple¢ czy wiek.
Z tego za$ wynika nieustanne przekraczanie tabu seksualnego i pokarmowego®?’.
Przyktadem dla tak zinterpretowanego wampiryzmu jest cykl powiesci Anne Rice,
zwlaszcza Wywiad z wampirem, ktory przetamuje tabu homoseksualizmu. ,,Powies¢ Rice
mozna potraktowa¢ [zatem] jako $wiadectwo lekow zwigzanych ze zmieniajacym si¢
modelem seksualnoéci, zwlaszcza na tle spotecznej widocznosci meskiej seksualnosci™*?:,

jak rowniez jako wyrazenie spotecznej fascynacji i zarazem strachu w stosunku

do homoseksualnosci z perspektywy epidemii AIDS.

Analogia pomiedzy piciem krwi (czyli w zasadzie usSmiercaniem) a stosunkiem
plciowym nie jest widoczna tylko poprzez symboliczne asocjacje — na co wskazuje Janion,
piszac, iz orgazm okreslany jest mianem ,,malej $mierci*?2. W tekscie ksigzki odnalezé
mozna wiele fragmentow, ktore obrazujg ten paralelizm: ,,Lestat zsunal si¢ z poduszek
na kolana. Regka obejmowal chlopca, pociggajac blisko ku sobie tak, ze jego twarz
przywarta do szyi chtopca. Jego wargi przesunely si¢ po skorze, do jego piersi, dotykaty

malenkich sutkéw. Druga reka przytrzymywal chtopca w mocnym uscisku, tak ze ten lezal

420 potworna wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek, A. Kobus, M. Markocki,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 124.

421 |bidem., s. 112.
422 7ob. G. Bataille, Historia erotyzmu, ttum. I. Kania, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.
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bezbronny. (...) Kark Lestata wygiat si¢ w patak i zesztywnial. Jego ciato kotysato si¢
w przdd i w tyl razem z cialem matego, dlugie jeki wnosity si¢ i opadaty wraz z powolnym
kotysaniem™*®. Tak, jak wampir w sytuacji spozywania pokarmu do$wiadcza przezyé
natury erotycznej, tak w przypadku osoby, ktorg wampir zaatakuje, mozna z powodzeniem
uzna¢ jej do§wiadczenie za estetycznie pozytywne, z mocnhym zabarwieniem erotycznym,
czego dowodzi ponizszy cytat: ,,Wzdrygnalem si¢, ale on objal mnie ramieniem
1 przyciggnagt mnie do siebie. Nigdy wczesniej nie bylem tak blisko niego, 1 teraz,
w przy¢mionym $wietle, widzialem wspaniaty blask jego oczu i1 niezwykla jasnos¢ skory.
(...) Czutem jego oddech na szyi, Pamigtam, ze gdy mowit, podniosty si¢ wszystkie wlosy

na moim ciele przeszywanym drzeniem. Przypominato to dreszcz namigtnosci”*%*,

Wampir jest fantazmatem stanowigcym baze symboliczng dla wielu zjawisk
charakterystycznych dla konkretnych czasow i ich problemow, koncentrujac si¢ gtdéwnie
na wyrazaniu spotecznych niepokojow i lekow. W kulturze wspotczesnej zauwazalne jest
szczegolnie taczenie wampiryzmu z seksualnoscia, ktére skutkuje trasgresywnoscia oraz
pogwalceniem tabu zwigzanego z poj¢ciem nieheteronormatywnos$ci. Przesuwanie granicy
normatywnos$ci dotyczacej ptciowosci 1 seksualno$ci, wraz ze zmiang podejscia do owej
odmienno$ci w kwestii ludzkiej seksualnos$ci, spowodowalo odczytanie fantazmatu
wampira w Kontekstach wlasciwych Owczesnej kulturze, zaczynajac od asocjacji
wampiryzmu z AIDS, przez jawne ‘tamanie zasady heteronormatywnosci,
az do wykorzystania kwestii seksualnosci do przetamywania tabu oraz granic o jeszcze

wiekszym spektrum.

Dobrze widoczny zwigzek wampiryzmu z homoseksualizmem w kulturze
wspolczesnej ukazany zostat w cyklu powiesci pod tytutem The Southern Vampire
Mysteries, autorstwa Charlaine Harris, ktory kilka lat po ukazaniu si¢ zostal
zekranizowany w postaci serialu True Blood. Fabula umiejscowiona jest posrod
protestanckiej, purytanskiej spotecznosci. Bohaterow za$§ ,,cechuje seksualna represja

mieszczanskiej] moralnosci, co owocuje niebezpiecznym znieksztalceniem metafory

423 A Rice, Wywiad z wampirem, ttum. T. Olszewski, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2011, s. 165.
424 |bidem., s. 26-27.
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wampira jako homoseksualisty”*?. Warto doda¢, iz wampiry wykreowane przez Harris
w wigkszo$ci przypadkow sa biseksualne, co jeszcze dobitniej wskazuje na tendencje
do przelamywania barier dotyczacych seksualnosci. Elementem nieheteronormatywnym,
wystepujacym zarowno w serialu, jak i powiesci, jest sylwetka czarnoskérego, queerowego

kucharza i szamana, Lafayette’a.

Wazna z punktu widzenia relacji migdzy krwig a seksualno$ciag wampira jest
réznica sposobie odzywiania si¢ wampirow. W dziele Anne Rice u wampiré6w nastepuje
sublimacja popedow, natomiast u Charlaine Harris potgczenie seksu z przemoca wystepuje
w postaci prostego roéwnania, bowiem odzywanie si¢, czyli picie krwi, nast¢puje

bezposrednio w trakcie stosunku seksualnego*?®.

Innym przyktadem wykorzystania motywu erotyki w powiesciach
wampirycznych jest Gobelin z wampirem Suzy McKee Charnas oraz cykl Nekroskop
Briana Lumleya. W tych dwdch przypadkach widoczne jest jednak odejscie
od dotychczasowego sprzgzenia spozywania pokarmu z doznaniami natury estetyczno-
erotycznej. Oba utwory kreuja seksualno$¢ wampiréw w catkowitym oderwaniu od kwestii
ich odzywania si¢. Kontakt pomiedzy antropologiem Weylandem a jego psychoterapeutka
przybiera forme kontaktu piciowego nieposiadajacego jednak cech wulgaryzmu, agresji
czy przemocy. Jest raczej kreacja doswiadczenia erotycznego migdzy cztowiekiem
a ,,obcym™?’. Jednak skrajno$¢ tej obcosci idzie w parze z odczuciem familiarnosci,
co czyni kontakt z wampirem nie tylko pozytywnym, ale 1 satysfakcjonujagcym, a nawet

mozna powiedzie¢, wlasciwym.

Inaczej jest w przypadku cyklu brytyjskiego pisarza Lumleya, Nekroskop. Tam
uczucie pomigdzy dwoma wampirami, posiadajagcymi metamorficzne ciata, skutkuje
przekraczaniem wielu granic: migdzy, co ludzkie a zwierzece, migdzy miloscig a agresja,
migdzy erotyzmem mgskim a kobiecym, co pokazuje fragment bardzo obrazowej sceny

aktu ptciowego miedzy Harrym a Karen: ,,Zatracili si¢ w niepohamowanej rzadzy swoich

425 pPotworna wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek, A. Kobus, M. Markocki,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 152.

426 |bidem., s. 154.

427 K. Walc, Posta¢ wampira we wspdtczesnym horrorze, s. 144, [w:] ,,Literatura i Kultura popularna”
nr.5, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1996.
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wampiroOw. Szablaste zeby gryzly — jednak nie tak gleboko, by dotrze¢ do kosci —
paznokcie jak szpony tyranozaura szarpaty i oralty skoérg. Zmienili posciel w przemoczone
szmaty, kamienne toze w rumowisko, wielkg sale w ruing. Uprawianie mitosci rozniosto

sie do rozmiaréw szatu, zagubili si¢ w niewyobrazalnych spazmach i ewolucjach”*?,

Zwigzek wampira z krwig na tle erotyki jest kolejnym dowodem
na umiejscowienie postaci wampira poza wyznaczong przez kulturowe normy granica.
Wraz z przypisanymi mu cechami dystynktywnymi, §wiadczacymi o funkcjonowaniu jako
abiekt, jego seksualno$¢ wychodzaca poza funkcjonujgce w spoteczenstwie ramy dowodzi
ambiwalencji w odbiorze tej postaci. Istnienic wampira jako istoty funkcjonujgcej poza
wszystkim, co aprobowane, dopuszczalne i jednoczesnie bedacej w strefie abiektalnosci,
tego, co budzi wstret, pociaga i fascynuje wyobrazeniem o mozliwosci wylamania si¢ spod

kulturowych zakazéw.

Zwigzany ze sfera seksualno$ci wampira jest rowniez motyw krwi
interpretowane] jako nasienie. Sama posta¢ wampira niejednokrotnie byla opisywana
w kategoriach fallicznych, na co wskazuje chociazby Maria Janion, piszac, iz wampir
Munraua nazywany jest ,,uzebionym penisem (w analogii do uzebionej waginy)*%.
Réwniez inne wampirze atrybuty: usta wampira odzwierciedlajace penetrujacy otwor,
dhugie, ostre kly czy sama sylwetka wampira — chuda, smukta i strzelista, przywodza
na mysl ksztalt falliczny. Co wigcej, krew jest pojmowana w ludzkiej pod$wiadomosci
jako ekwiwalent nasienia®*’. Dlatego tez nie tyle samo picie krwi przez wampira, lecz

obdarowanie cztowieka lub innego wampira jego wlasng krwig staje si¢ mozliwe

do odczytania jako forma przekazania nasienia czy tez zaptodnienia.

Motyw zaptodnienia przez wampira pokaza¢ mozna na przykladzie
Stokerowskiego Drakuli, w ktorym Lucy Westerna zostaje poddana leczeniu po ukgszeniu
przez wampira. Przyjmujac zatozenie o istniejacej analogii krwi do spermy, fragment
opowiadajacy o przetaczaniu krwi czterech adoratorow Lucy mozna traktowac¢ jako bardzo

interesujaca relacje wiezow krwi. Bowiem, jak pisze Janion, Van Helsing, jako znawca

428 |hidem.
429 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2009, s. 196.
430 1hidem., s. 38.
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tematyki wampirycznej, pot zartem, pot serio formutuje wniosek, iz panna Lucy poprzez
transfuzje krwi za$lubita az czterech me¢zczyzn. Sprawa staje si¢ jeszcze bardziej
skomplikowana, gdy wezmie si¢ pod uwage fakt, ze stawiajac znak rownosci miedzy
wymiang, zmieszaniem si¢ krwi a zaslubinami, przyznaje si¢ roéwniez prawdziwos¢ tezie
o tym, ze wszystkie osoby biorace udzial w przetaczaniu krwi sg sobie zaslubione.

Pogwalcona zostaje zatem zasada heteronormatywnosci®®!,

Niejasne jest rowniez pochodzenie dziecka Miny i Jonathana Harkerow,
bowiem rodzi si¢ ono niedtugo po intymnych spotkaniach Miny z Drakulg. Zatem chtopiec
zostal obdarzony zar6wno krwig me¢zczyzn, ktorzy oddali swag krew chorej Lucy, a ktérg
pit Drakula, jak rowniez samego Drakuli, ktérego to krew pita Mina. Rezultatem tych
zawilych zwigzkow jest fakt, iz w zytach matego Harkera ptyneta skalana, wampirza krew.
Takie wyjasnienie jest o tyle uprawnione, iz ,,wedlug wierzen ludowych z obcowania
cielesnego demonow z kobietami rodzg si¢ dzieci; jednym z nich moze byé Antychryst”4%2,
To z kolei dobrze koresponduje z analizg postaci Drakuli jako Antychrysta. Jego potomek,

dziedziczacy po nim cechy, rowniez stawaltby si¢ Antychrystem.

Pozostajac w kregu znaczeniowym stygmatyzacji, mozna powiedziec,
ze wypicie krwi wampira moze zosta¢ odczytane jako zarazenie ,,$Smiertelng” lub raczej
nie$miertelng choroba. Nie bez przyczyny zjawisko kontaktu z wampirem interpretowane
byto w kategoriach zarazenia chorobg AIDS, o czym pisze Janion, kojarzac mitologie¢
wampiryzmu z epidemiami. Cytuje ona Monike Sznajdermann, badaczke zajmujacg si¢
chorobami 1 epidemiami, ktéra pisze, iz AIDS ,przypomina wr¢cz krwiozerczego
wampira”*®®, Analogia zdaje sie by¢ tutaj bezsprzeczna — tak samo, jak chory na AIDS jest
poddany stygmatyzacji z powodu swoich nieetycznych, niedopuszczalnych i zakazanych
praktyk, m.in. natury seksualnej, tak samo czlowiek obcujacy z wampirem, poprzez

spozycie jego krwi, jest uznany za zbrukanego, skalanego i chorego.

431 |bidem., s. 198 — 199.
432 |bidem., s. 199.

433 M. Sznajderman, Zaraza. Mitologia cholery, dzumy i AIDS, Wydawnictwo Naukowe Semper,Warszawa
1994, s. 118, [za:] M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
2002, s. 49.
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Zaptodnienie przez wampira jest forma najintensywniejszego skalania.
Owo skalanie dotyczy zaréwno kwestii tabu nekrofilii, ale réwniez ogdlnie skazenia,
pietna wypalonego przez istote stojacg po stronie zta. Osoba, ktora doswiadczy kontaktu z
krwig wampira, jest uznana za potgpiong. Dzieje si¢ tak nie tylko ze wzgledu na istniejacy
w kulturze zakaz dotyczacy spozywania krwi. Chodzi w tym wypadku réwniez o intymny
kontakt z osoba nieumarly, pozostajacag na granicy zycia i $mierci, jak rowniez
o przekazanie, wraz z krwig, czesci wampirzych atrybutow, co powoduje natychmiastowa

stygmatyzacje¢ czlowieka ztem.

Powies¢ Brama Stokera Drakula =zdaje si¢ by¢é zatem jednym
z najjaskrawszych przyktadow wsrdd literatury wampirycznej dla zobrazowania takiego
wlasnie pojmowania krwi. Wylamawszy si¢ z kanonu utworéw ukazujacych wampira
wylacznie jako odrazajacego potwora, przedstawia ,,metamorfoz¢ okrutnego mordercy,
bedacego odrazajagcym monstrum, w romantycznego kochanka”*®*. Spozycie krwi Drakuli
przez Min¢ Harker mozna wigc interpretowaé jako ofiarowanie wilasnego zycia, wlasnej
$miertelnosci, za cen¢ wiecznego zycia w anatemie. Mina poprzez wypicie krwi wampira
zostaje okreslona jako chora, brudna — sama odzyskujac $wiadomos$¢ po akcie spozycia
krwi, mowi o sobie, ze jest ,,nieczysta” (unclean). Nieczystos¢ ta potgczona jest $cisle
z utraceniem niewinno$ci oraz zakazanym rozbudzeniem erotycznym”. Mina przestaje
przypomina¢ aniota i >>mata dziewczynke<<, a staje si¢ duchowo bliska wolajacym
ja do siebie jako siostre wampirzycom™*%. Zamiast kobiety apollinskiej — speliajacej sie
w roli matki, cnotliwej i poslusznej Zony, Mina zaczyna przeistacza¢ si¢ w kobiete
dionizyjska, ktora kusi mezczyzn, wiodac ich na zatracenie, jest uosobieniem grzechu
i moralnego zepsucia. Ten wizerunek kobiety — demona dobrze wspotgra z obrazem tzw.
pieknej smierci, popularnym na poczatku XIX wieku, istniejagcego pod postacig pigkne;,
uwodzicielskiej kobiety, ktéra jednak wzbudza ambiwalentne odczucia — fascynuje
1 przyciaga, a jednocze$nie przeraza i odpycha, a kontakt z nig grozi przekroczeniem tabu

nekrofilii*®®. Taka charakterystyka wtasciwa jest natomiast kategorii obcosci.

434 Transgresywne monstrum, red. D. Bastek, M. Folta, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2013, s. 141.

85 A Gemra, Od gotycyzmu do horroru : wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008. s. 178-179.

436 Ipidem., s. 180.
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Potwierdzeniem bycia obca w przypadku Miny bylo naznaczenie jej przez profesora Van

Helsinga hostia jako symbolem ,,tozsamosci zranionej”**’.

Zatem uczucie, ktére zywi Mina w stosunku do Drakuli, mozna okresli¢ jako
nieczystg, skazujagcg na odrzucenie przez spoteczenstwo i1 zakazang milo$¢, ktorej
wypelnienie stanowi $mieré, co znajduje potwierdzenie w slowach Janion odno$nie
mitologii wampirycznej, ktéra wedlug niej jest ,,przede wszystkim mitologia erotyczng
i to wcielajaca fantazmat milosci — zbrodni mitosci niosacej $§mieré”*38. W tym przypadku

silnie uwidoczniony zostaje zwigzek miedzy Erosem a Tanatosem.

Choroba przenoszona przez krew obecna jest rowniez w przypadku drugiej
bohaterki powiesci — Lucy. Kobieta, ktérag w nocy ukasit Drakula, przejawia symptomy
dziwnej choroby. Blados¢ skory, brak sit oraz wyostrzone zmysty sa objawami
dziatalnosci wampira, ktorego jedynym bezposrednim i namacalnym dowodem obecnosci
sa tylko dwa mate $lady po zgbach potwora. Wobec zaistnialej sytuacji narzeczony Lucy
zostaje zmuszony do zasiegnigcia porady znajomego lekarza — doktora Jacka Sewarda, jak
réwniez, gdy wszelkie racjonalne, oparte na naukowych przestankach hipotezy zdaja si¢
zawodzi¢, medyka znanego rowniez jako ,,filozof i metafizyk” — doktora Van Helsinga.
Warto takze dodaé, iz nie tylko krew, lecz sama posta¢ Drakuli zdaje si¢ by¢ nosnikiem
choroby. Dowodem jest chociazby fakt, iz w momencie przyptynigcia wampira statkiem
Demeter rozpegtuje si¢ epidemia roznoszonej przez szczury dzumy. Wampiryzm zatem
interpretowany jest jako choroba, a nawet — rozszerzajaca si¢, nie dajgca si¢ opanowac,

Zaraza.

Motyw krwi analizowany na gruncie literatury wampirycznej daje mozliwos¢
szerokiej eksploracji, z wykorzystaniem wielu asocjacji, charakterystycznych dla danej
epoki 1 jej nastrojow. Zauwazalnym jest, iz kontrowersyjnos¢ krwi nie ulegta zmniejszeniu
w czasach obecnych. Co wigcej, wraz z rozwojem nauki, wytanianiem si¢ nowych zjawisk
kulturowych oraz rozluznieniem norm spotecznych dotyczacych sfery ptciowosci symbol

ten zyskat jeszcze wigcej znaczen i1 odniesien oraz stal si¢ obecny w innych kontekstach.

47 lbidem.
438 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002. s. 169.
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Kategoria wstretu w literaturze wykorzystywana byta i jest do tej pory na rdzne
sposoby, za posrednictwem przedmiotow nalezacych do sfery tabu. Fantazmat wampira
kumuluje w sobie wszystkie kategorie, ktore majg bezposredni zwigzek z pojeciem
wstretu. Innymi stowy, z postaciag wampira zwigzane sg niemal wszystkie problemy, ktére
jednoczesnie pokrywaja si¢ z problemem obrzydzenia. Jego posta¢ wywotuje
ambiwalentne odczucia, od strachu i obrzydzenia po ciekawos¢ i fascynacje, dlatego jest
doskonalym przedstawieniem pojecia abject. Jest to postaé zywigca si¢ ludzkg krwia,
a zatem krag symboliki krwi 1 postaci wampira zazgbiajg si¢, a co wigcej, mozliwosci
interpretacyjne motywu krwi w konteks$cie fantazmatu wampira staja si¢ jeszcze wigksze,
rozszerzajac si¢ na sfere erotyki czy tez kwestie zwigzane z pojgciem choroby i zarazy.
Jest to rdwniez istota nieumarta, co bezsprzecznie pozwala umiesci¢ wampira w sferze
zagadnien dotyczacych $mierci, umierania i niesSmiertelnosci. Chodzacy trup staje si¢ takze
przyczynkiem do rozwazan dotyczacych zwlok oraz tego, jakie emocje i skojarzenia one
wywoluja. Nie budzi zatem watpliwosci to, iz fantazmat wampira, cho¢ wspoétczesnie
podlegajacy tak licznym modyfikacjom, Zze mozna by moéwi¢ o =zatraceniu istoty
,wampirowato$ci”, wcigz stanowi siedlisko symboliki bezposrednio zwigzanej

ze wstretem.

Cele sztuki wspoélczesnej operujacej wstrgtem jako kategorig estetyczng
zwigzane sg ze specyfikg wspolczesnej kultury. Po pierwsze, motywy wstretnosci w sztuce
stoja w opozycji do nadmiernie zestetyzowanej rzeczywistosci. Sztuka si¢gajaca
po doznania opozycyjne wobec piekna, tadnosci jest wigc swego rodzaju afrontem
do obecnie obowigzujacej kultury. Po drugie, sztuka ta jest odpowiedzig na ekskluzywno$é
tejze kultury, ktora wyklucza te obszary ludzkiej egzystencji, ktore nie mieszcza si¢

w granicach ustalonego 1 aprobowanego w kulturze modelu cztowieczenstwa.

Powyzsze wnioski implikuja réowniez cele, ktore reprezentuje wspolczesna
estetyka. Chodzi tu mianowicie o orientacje na warto$ci inwersyjne, spowodowang
przesytem kategoriami tagodnymi, jak rowniez zwrodcenie si¢ ku temu, co dziwne,
niecodzienne, przerazajace czy w koncu obrzydliwe. Nie na darmo bowiem moéwi si¢
0 estetyce szoku, ktéra ma na celu szokowac odbiorcg, wytragcaé go z rownowagi oraz
sktania¢ do refleksji nad tym, co do tej pory uwazal za prawdziwe, sluszne czy nie

podlegajace dyskusji.
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Pojecie wstretnosci odniesione zwlaszcza do kwestii cielesno$ci ma swoje
odzwierciedlenie praktycznie w kazdej kulturowej formie ludzkiej aktywno$ci. Zaréwno
w sztukach plastycznych, sztuce performatywnej, jak i w literaturze czy kinematografii
mozna odnalez¢ odniesienia do kategorii wstretu. Moga one przybiera¢ rézne formy,
od bardzo dostownych i brutalnych, jak w przypadku abject art, do mniej szokujacych,
ktére maja miejsce w sztuce filmowej czy literaturze. Jak pokazuja wybrane sposrdd
licznych przyktadéw dzialania artystyczne, bez wzgledu na formy czy $rodki artystyczne
zintensyfikowana obecno$¢ wstrgtu we wspotczesnej sztuce niesie za sobg dos¢ powazne,

ale tez pozytywne konsekwencje.
3. Wstret w sztuce jako forma oporu wobec dominujacej kultury

Wspotczesng kultur¢ dominujaca okreslic mozna poprzez odwotanie si¢
do dwdch zjawisk: estetyzacji czy tez hiperestetyzacji oraz wykluczenia. Estetyzacja, ktora
byla tematem wczes$niejszego rozdzialu, stanowi przedmiot namyshu juz od pewnego
czasu, lecz niewatpliwy jest fakt, iz problem ten nie stracil na aktualno$ci. Zjawisko
estetyzacji byto bardzo szeroko dyskutowane i analizowane, jednocze$nie tez poddane
zostato doglebnej krytyce. Ostrze tej krytyki zostato wymierzone zwlaszcza w podskorng
warstwe estetyzacji. Jednak to estetyzacja gleboka, cho¢ niewidoczna gotym okiem, tak jak
estetyzacja powierzchowna, ma duzo wigksze, donio$lejsze konsekwencje dla catej
struktury rzeczywistosci oraz stosunku cztowieka do tejze rzeczywisto$ci. Fakt, iz mozna
nazwac ja estetycznym konstruktem, nie odnosi si¢ wszak tylko i wylacznie do tego,
co znajduje si¢ na zewnatrz. Upickszanie otoczenia, nadawanie cech estetyczno$ci tym
fragmentom rzeczywistos$ci, ktore go nie posiadaty, to zaledwie zjawisko powierzchniowe,
cze¢$¢ widoczna gotym okiem. Natomiast estetyzacja gleboka, siggajaca samych struktur

rzeczywistos$ci, stanowi sedno problemu.

Rezultatem, druga strong sytuacji, w ktorej nasz sposob istnienia, postrzegania
i rozumienia $wiata przybral znamiona estetyzacji, jest zjawisko przeciwstawne,

a mianowicie anestetyzacja**®

. Welsch, tak samo, jak w przypadku estetyzacji, wyodrebnit
W procesie anestetyzacji trzy warstwy, czy tez poziomy. Pierwsza z nich, ktora daje sie

zauwazy¢, a moze nawet stuszniej bytoby stwierdzi¢, iz daje si¢ odczué, jest poczucie

439 W, Welsch, Estetyka i anestetyka [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, wyd. Baran
i Suszczynski, Krakow 1997, s. 522.
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monotonii, pewnego rodzaju splaszczenia rzeczywistosci, ktora gingc w jednorodnosci,
staje si¢ powodem znuzenia, znudzenia. Pozytywne bodzce w postaci percypowania pigkna
zaczynaja stabng¢ na sile. To, co dotychczas powodowato intensywne wzruszenie
i zachwyt, teraz nie wywoluje prawie zadnej reakcji, zarOwno pozytywnej, jak
i negatywnej. Jakickolwiek zmiany w rzeczywistoéci przestaja byé zauwazalne.
Ta jednakowos$¢ cechujaca otoczenie cztowieka powoduje wlasnie anestezje — zanik
wrazliwo$ci na bodzce ptynace z otoczenia, pewnego rodzaju letarg, uspienie ludzkiej
wrazliwo$ci. Poziom drugi, na ktorym wystepuje niewrazliwos¢, to poziom psychiczny.
Dobrze opisuje to zjawisko angielski termin coolness, ktory mozna tlumaczy¢ jako
zachowanie spokoju, opanowania czy tez ozigblo§é**!. I wlasnie to ostatnie, negatywne
znaczenie tego terminu najbardziej oddaje charakter procesu anestetyzacji. Wskazywaé
moze bowiem na ,zamrozenie” zmystowos$ci ludzkiej. Innymi slowy, polega ona
na catkowitym wyciszeniu doznan w sytuacji wystawienia na ekstremalnie silne bodzce.

Dlatego mowi sie o rodzaju ogluszenia, odurzenia®,

Trzeci, najglebszy poziom anestetyzacji, dotyczy samego rdzenia
rzeczywistosci, jej percepcji 1 interpretacji, wigzac si¢ z ekspansja mediow. Chodzi
tu o sytuacje, gdzie cala rzeczywisto$¢ przeksztalca sie¢ w cyfrowy obraz, dostepny
za posrednictwem telewizji, jak rowniez Internetu. Moéwi si¢ zatem o swoistej
teleontologii”**3, wskazujac na przeniesienie tego, co rzeczywiste, na ekran monitora.
Nastepuje tam zaréwno selekcja tresci, jak 1 selekcja bodzcow, co oddajg stowa Welscha:
,Nigdy nie otrzymasz tego, czego nie powinienes$ zobaczy¢, i nigdy nie bedziesz pewny,

7444 Dziejace  sie

czy dar pochodzi z rzeczywistosci, czy z kanatu telewizyjnego
wydarzenia zaposredniczone przez media stajg si¢ wydarzeniami oglagdanymi, a co wiecej,
proces ogladalnosci jest na tyle intensywny w sensie dtugosci jej trwania, jak rowniez

nierzadko drastyczno$ci obrazow ogladanych, iz nastepuje stopniowe przyzwyczajenie sie,

49Co moze czyni¢ zasadnym pytanie, czy taka zmiana, w rozumieniu pewnych elementéw nowosci, ktore
wcigz wystepujg w ramach dziatan estetyzacyjnych, jest rzeczywiscie zmiana, jesli nie zostaje zauwazona?

441 W. Welsch, Estetyka i anestetyka [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz,
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 526.

442 |bidem.
443 |bidem, s. 528.
44\W. Welsch, Estetyka poza estetykq, ,,Studia kulturoznawcze,, 9/1998, red. A. Zeidler — Janiszewska, s. 91.
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a nastgpnie zobojetnienie wobec tego, co jest przedmiotem ogladu. Zatem proces
anestetyzacji widoczny jest na wielu ptaszczyznach ludzkiej egzystencji. Niewrazliwos¢
na bodzce ptynace z otoczenia ma konsekwencje nie tylko dla ogolnej kondycji cztowieka,

ktory przestaje by¢ homo aesteticus, a staje si¢ raczej homo anesteticus.

Paradoksalnie, pragnienie estetyzacji, ktore rodzi anestetyzacje, przyczynia si¢
do dewaluacji kategorii pigkna. Tam bowiem, gdzie wszystko jest, badz pretenduje
do miana bycia pigknym, przestaje cechowac si¢ wyjatkowoscia, traci na swojej wartosci
1 intensywnosci. Piekno nie jest wtedy warto$cig unikatowa, traci swojag moc wzbudzania
silnych, pozytywnych wartosci estetycznych. Brak wrazliwosci na pigkno powoduje brak
wrazliwosci, a nawet niemozno$¢ dostrzezenia i tym samym docenienia innych, bardziej
subtelnych wartosci estetycznych. Wlasciwa ostro$¢ estetyczna zostaje zagubiona,

zubozona, a na jej miejscu pojawia si¢ jalowos¢ 1 rozmycie.

Na gruncie kulturoznawczym i estetycznym, swiadomos$¢ tych proceséw
wyraza si¢ w duzej ilosci teorii. Jednak diagnoza rzeczywistosci oraz funkcjonujgcego
w niej spoteczenstwa jest niezwykle trudna. Komentarze stanowigce w olbrzymiej mierze
glos krytyczny w stosunku do zastanej sytuacji nie niosa programu pozytywnego, ktory
mozna tez nazwac programem naprawczym. Trudno byloby odpowiedzie¢ na pytanie ktory
z wielu dyskursow mialby realizowac¢ takie zdanie i czy nie pozostaje ono w sprzecznosci
z charakterem epoki? W jaki sposoéb wptywac na ludzkie zdolno$ci i odczuwania i czy
sztuka mogtaby mie¢ forme aktywnego oporu wobec zastanej kultury? Czy mozliwe jest
przezwyciezenie znieczulenia estetycznego oraz rozbudzenie na nowo ludzkiej
wrazliwosci estetycznej? Pewien zarys takiego programu naprawczego to koncepcje
wyroste z Welschowskiego pojecia ,.estetyki poza estetyky”. Kieruja one uwage na coraz
bardziej rozwijajace si¢ i, mozna powiedzie¢, robigce w ostatnim okresie karier¢ na polu
teorii humanistycznych, pojecie doswiadczenia. Warto podkresli¢, ze ta rehabilitacja
dos$wiadczenia oraz samo jego pojecie rdézni si¢ zasadniczo od pojgcia przezywania
uzywanego w kontek$cie wspoélczesnej ,kultury przezywania”. Opisywana przez
teoretykow roznych dyscyplin tego rodzaju forma kontaktu czlowieka ze $wiatem,
rozprzestrzenia si¢ na niemal wszystkie dziedziny ludzkiego zycia i stanowi w pewien

sposob kanon czy styl zycia cztowieka, do ktorego nalezy dazy¢€, ustawicznie przezywajac.

Nowe poszerzone znaczenie pojecia doswiadczenia znajduje swoje miejsce

w ideach wyrostych stosunkowo niedawno na gruncie estetyki. Chodzi migdzy innymi
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o koncepcje somaestetyki Shustermana, dla ktérej inspiracja i baza byla Deweyowska

koncepcja estetyki pragmatycznej*.

Wyrosta ona z przekonania Dewey’a o ,jak
najécislejszym powiazaniu sztuki z zyciem”**6. Méwiac o do§wiadczeniu estetycznym, nie
umiejscawial go tylko w obszarze sztuki. Wrecz przeciwnie, sztuka jest dla niego
kondensacjg tych do$wiadczen, ktére mozna okresli¢ jako codzienne czy przecigtne.
Wynika z tego, ze filozof zréwnuje doswiadczenie estetyczne z doswiadczeniem ogdlnym,
ktére ,,obejmuje dziatanie, doznanie, percepcje, ocene¢ i przyjemno$é przezycia™**’.
Shusterman, piszac o Dewey’u, podkreslat jego krytyke takich dychotomii, jak teoria/
praktyka czy ciato/umysl. To, co wazne dla obydwu badaczy, to zniesienie tychze

dychotomii oraz traktowanie ciata i umystu jako catosci, bez ich odseparowywania*®.

Rdzeniem somaestetyki jest przekonanie o funkcjonowaniu do$wiadczenia
estetycznego jako glownej kategorii w ramach estetyki wspdlczesnej oraz rozumienie
tegoz doswiadczenia jako posiadajagcego zmystowe, emocjonalne 1 wartoSciujace
elementy*®. W gronie tych idei, waznych z punktu widzenia ludzkiej wrazliwosci
estetycznej, znajduje si¢ rowniez pojecie pozytywnego odbioru estetycznego tego,

co postrzegane jest jako nieestetyczne, autorstwa Korsmeyer#,

Richard Shusterman, jako zwolennik estetyki pragmatycznej, wskazuje
na wazno$¢ doswiadczenia estetycznego znajdujacego si¢ poza obszarem dziatan
artystycznych. Szczeg6lng uwage poswieca za$ tematyce do$wiadczenia cielesno$ci.
We wstepie do pracy pt. Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, nakre$lajac

ide¢ somaestetyki, odpowiada jednoczesnie na zarzuty dotyczace zasadnosci

445 Zob. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich -
Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1975.

446 Ipidem., s. XIII.
47 1bidem.

48 R, Shusterman, Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, ttam. W. Matecki, S. Stankiewicz
Universitas, Krakéw 2010, s. 244.

49 Myslenie poprzez cialo. Rozwiniecie nauk humanistycznych — uzasadnienie dla somaestetyki [w:] Wizje
i re — wizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, Universitas, Krakow 2007, s. 28.

450 Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, Krakdw 2008.
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zintensyfikowanego namyshu nad cielesnoscig®!. Przyznaje on, Ze faktycznie jeste$my
wspotczesnie swiadkami niemal kultu cielesno$ci, jednak nie jest to taki rodzaj atencji
i troski o ludzkie ciato, ktory korespondowalby z zatozeniami jego filozofii. Twierdzi,
iz: ,Somatyczna samoswiadomo$¢ W naszej kulturze jest nadmiernie nakierowana
na $wiadomo$¢ tego, jak nasze ciato jawi si¢ innym ludziom za posrednictwem gleboko
zakorzenionych spotecznych norm atrakcyjnego wygladu oraz jak nasz wyglad mozna
jeszcze bardziej uatrakcyjni¢ za pomoca tych samych konwencjonalnych wzorcow (...)"*%2.
Ten rodzaj $wiadomosci skutkuje tym, co Shusterman okresla jako ,,somatyczne praktyki
przedstawienia”®®3, Sa one skupione wokol tego, jak cialo wyglada z zewnatrz, a ich
przyktadami sg chirurgia kosmetyczna czy makijaz. Takie praktyki somatyczne sprawiaja,
ze ciato traktowane jest bardziej jako przedmiot, ktory ma by¢ obiektem ogladania i tym
samym oceniania przez innych. Brak jest natomiast w takim postrzeganiu cielesno$ci
swiadomosci odczué tego, w jaki sposob cialo dziata, oraz refleksji nad tym, jak rozwinaé
ludzka samo$wiadomo$¢ somatyczng®*. Shusterman wskazuje réwniez na skutki
zubozenia tejze samoswiadomosci cielesnej. Chodzi tu o zmniejszone mozliwosci
odczuwania przyjemnos$ci plynacej z doswiadczenia somatycznego, co zwigzane jest
z brakiem nalezytej uwagi. Wedlug niego: ,,Zbyt wiele sposréd naszych zwyklych
somatycznych przyjemno$ci przyjmujemy w pospiech, nieprzytomnie i prawie tak
nieswiadomie jak przyjemno$¢ spania”*®. Uwazno$¢ i troska dotyczaca samo$wiadomosci

somatycznej miataby wedlug niego poprawic¢ jako$¢ naszego dzialania oraz samopoznania.

Aspekt krytyczny jego teorii zawiera rowniez rozwazania dotyczace

narzedziowosci ludzkiego ciata. Autor Estetyki pragmatycznej postrzega ciato jako

%51 R, Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, thum. W. Matecki, S. Stankiewicz
Universitas, Krakow 2010, s. 20.

452 |bidem., s. 25.

43 R, Shusterman, O sztuce i Zyciu. Od poetyki hip — hopu do filozofii somatycznej, thum. W. Matecki,
Wydawnictwo Atla 2, Wroctaw 2007, s. 99.

434 |bidem.

455 R, Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, thum. W. Matecki, S. Stankiewicz
Universitas, Krakow 2010, s. 26.
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,oérodek zmystowo-estetycznego wartosciowania (aisthesis) i tworczej autokreacji”*®®.

Odnoszac si¢ do problemu ciato — umyst poprzez wskazanie na fakt, iz zycie umystowe
jest oparte na cielesnym do$wiadczeniu, poddaje krytyce tendencje, ktora ustanawia
refleksje¢ nad cielesnoscig jako nizsza, mniej wartg uwagi, niz namyst nad zyciem
umystowym. Zycie zmystowe znajduje si¢ na mniej uprzywilejowanej pozycji z tego
wzgledu, iz cialo uwazane jest za instrument, narz¢dzie do realizacji celéw duchowych
(w tym rowniez artystycznych). Tym, na co Shusterman zwraca uwagg, jest wigc potrzeba
spojrzenia na cialo pod innym katem: ,.(...) jesli prawdziwie troszczymy si¢ o cele,
to musimy sie troszczyé o $rodki, ktére sa konieczne do ich realizacji”**’. Inny sposdb
pojmowania ciata, ktory rowniez zostaje poddany krytyce, to postrzeganie go w kontekscie
(...) wielorakiej, ambiwalentnej ludzkiej kondycji: miedzy poczuciem sily a watltoscia,
szlachetnoscig a wstydem, godnoécia a prymitywnoscia, wiedza a ignorancjg™*®. Takie
podejscie sugeruje rozumienie cielesnosci jako zrodia przymiotow negatywnych, takich jak
réznego rodzaju wady i bledy, jak réwniez krucho$ci i nietrwatos$ci ludzkiego zycia
uzaleznionego od ciata. Shusterman odpiera ten zarzut poprzez podkreslenie powszechnie
istniejacego szacunku, ktorym otaczane jest cialo ludzkie. ,,Poszanowanie cielesnej
godnosci ksztaltuje cze$¢ naszego elementarnego szacunku dla osobowos$ci 1 praw
cztowieka; kryje si¢ to w prawie do zycia i w naszym cichym zmys$le uszanowania
pewnego fizycznego dystansu wobec drugiego czlowieka (...)”**°. Ludzka cielesno$é
powinna by¢ nie tylko pojmowana jako narz¢dzie do dziatania. Myslenie o ciele powinno
réwniez zasadzac si¢ na szacunku do niego, z tego wzgledu, iz stanowi ono wazng cz¢s$¢
ludzkiej tozsamosci oraz jest nieodlgcznym elementem ludzkiego poznania, jak

| samopoznania.

Celem somaestetyki jest usprawnienie naszego odczuwania ciala i zwigkszenie
cielesnej wrazliwosci i $wiadomosci. Ludzkie ciato ma wigc swoj niezbywalny i niezwykle

cenny wktad w budowaniu i pielggnowaniu naszej wrazliwosci estetycznej, zarowno jesli

48R, Shusterman, Myslenie poprzez ciafo. Rozwiniecie nauk humanistycznych — uzasadnienie dla
somaestetyki [w:] Wizje i re-wizje Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Universitas,
Krakéw 2007, s. 47.

457 1bidem., s.56.
438 1pbidem., s.50.
439 Ibidem., s.51.
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chodzi o wrazliwos¢ wilasciwa doswiadczaniu sztuki, jak i wrazliwos¢ wykorzystywana
poza jej polem. Ludzka mozliwo$¢ doswiadczania pozytywnych wrazen estetycznych
w sytuacji percepcji dziela artystycznego zalezna jest w duzym stopniu od naszej
cielesnosci. Uwzglednienie pelnego wymiaru cielesnosci moze by¢ srodkiem do lepszego,
to jest glebszego, bardziej warto§ciowego doswiadczania sztuki. RoOwniez emocjonalna
warto$¢ sztuki ma swoje podtoze w doznaniach cielesnych. Ta wlasnie zalezno$¢ naszej
wrazliwosci estetycznej od jakosci doznan zmystowych jest waznym argumentem
w krytyce zaniedbywania cielesno$ci i powinna by¢ bardziej widoczna w catoksztalcie

namystu nad kondycja ludzkiej wrazliwosci.

Wazne jest rowniez ksztatlcenie wrazliwosci poza sferg doswiadczania sztuki.

. Bowiem emocje,

Do$wiadczanie emocji jest przeciez ufundowane w cielesnosci
zarOwno pozytywne, jak i negatywne, sg doswiadczane poprzez cialo, za pomoca réznego
rodzaju odczu¢ fizycznych takich jak bol, przyspieszone t¢tno czy dreszcze. Konstatacja
dotyczaca tego, jak wazne jest cialo w budowaniu 1 pielggnowaniu ludzkiej wrazliwos$ci
estetycznej zawiera si¢ W trafnej mysli Shustermana: ,,W edukacji i kultywowaniu
wrazliwosci somaestetycznej $§wiadomosci, aby poprawi¢ nasze mys$lenie poprzez ciato,
poprawiamy nie tylko materialne $rodki ludzkiej kultury, lecz takze nasze mozliwosci jako

podmiotdw, aby sie nimi cieszy¢ 6L,

Kultura dominujaca jako kultura zestetyzowana, ktorej rezultatem jest
wyjalowiona wrazliwo$¢ estetyczna potrzebuje uzdrowienia. Zaréwno, jesli chodzi o samo
do$wiadczenie estetyczne, jak 1 przedmiot tego doswiadczenia w postaci wartosci
estetycznych. Ta rehabilitacja zmystowosci, ktora jest jednocze$nie wyrazem oporu wobec
wspotczesnej kultury, sktada si¢ z kilku pomniejszych, lecz zdaje si¢, jednakowo waznych,
celow, dzigki ktorym wrazliwo$¢ estetyczna moze zostaé na nowo rozbudzona. Cele
te mozna podzieli¢ na te odnoszace si¢ do dziedziny estetyki jako nauki o warto$ciach,

oraz na te, ktore dotyczg ,,estetyki poza estetyka”.

Opierajac si¢ na rozwazaniach Shustermana oraz Welscha dotyczacych pojecia
estetyzacji oraz anestetyzacji mozna wysnu¢ wniosek, iz pierwszym celem w obrebie

estetyki pojmowanej jako nauka o warto$ciach powinno by¢ przywrdcenie warto§ciom

460 |bidem., s.59.
461 |bidem., s.60.
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estetycznym nalezytej, posiadanej niegdy$ rangi. Cel ten jest wazny z tego wzgledu,
iz za sprawg estetyzacji oraz drugiej strony tego zjawiska — anestetyzacji, nastgpila
dewaluacja kategorii pickna. Wystepowanie pigkna w nadmiarze powoduje, iz odbiorca
rzeczywisto$ci zaczyna odczuwaé przesyt otepiajagcego wrecz pigkna, ktoére w efekcie
przestaje by¢ kategorig unikatowg i nadrzgdna, a staje si¢ picknem pospolitym i nudnym.
Doswiadczenie pigkna zatem zostaje uposledzone, a przezycie estetyczne tego, co pigkne,
przestaje tak naprawde byC przezyciem, a staje si¢ biernym, beznamig¢tnym ogladem.
Nauka wrazliwosci podjeta na nowo pozwolitaby znow doswiadczaé pickna w sposob
satysfakcjonujacy, dajacy zadowolenie estetyczne. Przy okazji rehabilitacji pigkna warto
zwréci¢ uwagge, iz sptaszczeniu ulega nie tylko nadrzedna warto$¢ estetyczna, lecz takze
inne, bardziej subtelne wartosci estetyczne, ktore tym bardziej pozostaja w cieniu, a ich
doswiadczenie nie jest mozliwe dla podmiotu, posiadajacego uboga wrazliwos¢. Ujmujac
kwesti¢ szerzej, zadaniem jest tutaj pelna realizacja postulatu pluralizmu aisthesis, czyli
nie tylko zaakceptowanie réznorodnosci przezy¢ estetycznych powodowanych szerokim
spektrum warto$ci estetycznych, lecz takze umiejetno$¢ przezywania tych wartos$ci.

A warunkiem dla spelnienia tego postulatu jest wlasnie rozwinigta wrazliwo$¢ estetyczna.

Innym celem, ktory jednak taczy sie¢ z poprzednim, poniewaz dotyczy
do$wiadczania warto$ci estetycznych, jest umiejetno$¢ i mozliwo$¢ docenienia waloréw
doswiadczenia wartosci estetycznych negatywnych w sztuce, jak i poza nig. Cel ten
rowniez jest dazeniem do estetyki otwartej, inkluzyjnej w konteks$cie problematyki
prymatu  jednych  wartosci  estetycznych nad drugimi. Uznanie kategorii
ostrowarto§ciowych za istotny skladnik caloksztattu doswiadczenia estetycznego jest
zadaniem stusznym, a to ze wzgledu na to, co Welsch okreslit jako ,tesknote
za nieestetycznoscia*®?. Wyrasta ona z poczucia przesytu estetycznoécia, kiedy otepienie
hiperestetyczno$ciag zamienia si¢ w pragnienie do§wiadczenia tego, co nie jest estetyczne.
Welsch miat tutaj na mysli nieestetyczno$¢ w sensie estetycznej pauzy, czy tez pustkowia
estetycznego, co  jednak mozna  zinterpretowa¢  rowniez  jako  dazenie
do doswiadczania tego, co brzydkie, zaktocajace porzadek, wstrzasajace, dziwne czy

wstretne.

462 \W. Welsch, Estetyka poza estetykg, thum. K. Guczalska, red. K. Wilkoszewska, Towarzystwo Autorow
i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2005, s. 123.
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Innym celem jest zdanie sobie sprawy i wyciagni¢cie wnioskOw z trzeciego
poziomu estetycznosci, ktory powoduje anestetycznos$¢. Chodzi o to, co znajduje si¢ pod
pojeciem kultury $lepej plamki*®®. Nie tyle o zatrzymanie czy tez odwrdcenie procesu
estetyzacji, lecz wtasnie o wyczulenie na istniejgce procesy estetyzacji. Estetyka Slepej
plamki zaklada, ze zadaniem sztuki jest wyczulenie spoteczenstwa, po pierwsze, na samo
zjawisko estetyzacji, po drugie, na to, co poprzez nadmierng estetyzacj¢ zostaje zakryte,
co te procesy starajg si¢ ukry¢, czego nie chcg pokazaé. Tutaj objawia si¢ druga

wiasciwos¢ wspolczesnej kultury — jej dziatanie wykluczajace.

Powodem, dla ktérego wspoiczesng kultur¢ mozna okresli¢c mianem kultury
wykluczenia jest miedzy innymi fakt, iz charakteryzuje ja definiowanie pewnych zjawisk
czy tez obszarow ludzkiego bycia w kategoriach abiektalnosci i wstrgtnosci. Te obszary
zwigzane sg Scisle z ludzka fizjologia, ktora, co zostalo omoéwione we wezesniejszej czesci
rozprawy, mimo intensywnych préb rehabilitacji cielesno$ci oraz staran o to, by moc
zacza¢ docenia¢ cielesno$¢ 1 nadac¢ jej pozytywne i doniosle znaczenie w kontekscie
ludzkiego bycia, wcigz jest zrodtem pejoratywnych skojarzen. Co wiecej, to nadawanie
negatywnego znaczenia implikuje konsekwencje praktyczne. Obszary te zostaja bowiem
objete uwstretnieniem, a tym samym zostaja wykluczone z dyskursu sztuki, estetyki oraz

szerszego w swym zakresie — dyskursu kultury.

To uwstretnienie obszaréw ludzkiej cielesno$ci jest w jakiej$ mierze poklosiem
zjawiska estetyzacji, ktora wymuszajac zestetyzowanie rzeczywistosci, stara si¢ zakryc,
uczyni¢ nieistniejagcym te jej fragmenty, ktore opierajg si¢ estetyzacji. To wtasnie ludzkie
cialo jest tym obszarem, ktorego fragmenty niepasujace do sztucznie wykreowanego
obrazu cielesnosci zostaja zanegowane. Wszelkie procesy fizjologiczne sa postrzegane
jako przynalezne do strony natury, nie za$ kultury. W konsekwencji jawig si¢ jako zupetne
przeciwienstwo tego, co estetyczne. Radzenie sobie przez dominujgcg kulture wspdiczesna
z klopotliwg cielesno$ciag przybra¢ moze dwie postacie. Jedng z nich byloby
uestetycznienie tego, co nieestetyczne, natomiast druga, zakrycie tego. Powszechnym
zabiegiem jest uczynienie tych aspektow cielesnosci niewidocznymi. Zakrycie to ujawnia
si¢ zarowno w kulturze przedstawieniowej, w postaci nieobecnosci obrazow

kontrowersyjnej cielesnosci, jak i dyskursie. Warto doda¢, ze, mimo funkcjonowania

463 |bidem., s. 70 — 71.
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zakorzenionej w rzeczywistosci kultury wykluczenia, maja w niej miejsce dzialania, ktore
stanowig forme¢ oporu w stosunku do praktyk stosowanych wobec cielesno$ci. Dzialaniami
tymi sg dzialania artystyczne z zakresu sztuki ciata i/lub sztuki feministycznej. Sztuka
abiektalna, bedaca czescig sztuki feministycznej, wykorzystuje kategori¢ wstretu jako
narzgdzie do walki z kultura wykluczenia. Arty$ci, unaoczniajac fakt ,,abiektalizacji”
takich wymiarow ludzkiej cielesnosci, jak: krew, mocz, pozostale ptyny ustrojowe oraz
trzewiowos$¢, wyrazaja tym samym sprzeciw wobec niej. Natomiast sytuacja, w ktorej
przedmiotem prac artystycznych sg ukazane wyzej wymienione aspekty cielesnosci
W sposob bardziej subtelny czy tez symboliczny, jest wyrazem pragnienia artystow,
by to, co przez kulture odrzucone, stato si¢ akceptowalng przez nig czescia cielesnosci.
Obrzydzenie ma zatem wystepowaé w sztuce jako ,forma odbioru estetycznego™®*.
Sztuka abiektalna ma wigc na celu przemian¢ doznania wstretu z takiego, ktore

wykluczone jest z kregu doznan estetycznych, na doznanie stricte estetyczne, a wstrgt

ma stanowi¢ narzgdzie oporu wobec kultury wykluczenia.

Odnoszac si¢ natomiast do problemu kultury anestetyzacji, mozna powiedzie¢,
ze wstret ponownie przyjmuje forme narzedzia, lecz tym razem shuzacego ponownemu
uwrazliwieniu czlowicka na otaczajaca go rzeczywistos¢. Innymi stowy, w ramach
roéznych teorii zapowiadana jest jaka§ forma zwrotu w Ktorym anestetyzacja jest
zjawiskiem pojmowanym nie tyle negatywnie, co w kategoriach koniecznego procesu

rozwoju ludzkiej zmystowosci.

Postulat Welscha opiera si¢ na aktywowaniu kultury uwrazliwienia poprzez
wyjscie ze stagnacji zmyslowej, czyli anestetyzacji, oraz na propagowaniu nauki
ponownego doswiadczania zmystowego — $wiadomego angazowania zmystow
do odczuwania zarowno doznan przyjemnych, jak 1 doznan przykrych. Ten ogolny cel
wydaje si¢ zarowno doniosty, jak 1 trudny, zwazywszy na fakt, iz procesy estetyzacji
dotycza glebokich struktur nie tylko samej rzeczywistosci cztowieka, ale i sposobu
postrzegania, rozumienia i interpretacji tejze rzeczywistosci. Czlowiek stracil umiejetnos¢
patrzenia na $wiat inaczej niz poprzez filtr estetycznosci. Nasze mys$lenie przebiera formy
estetyczne. Tutaj tkwi wiasnie nadzieja w anestetyzacji. Mozna jg bowiem traktowac nie

jako proces przynoszacy negatywne skutki, lecz by¢ moze w kategoriach potrzebnego

44 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, Krakdw 2008, s. 174.
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zawieszenia zmystow, pewnego rodzaju ich zresetowania, by uczyni¢ mozliwym ponowne
narodziny homo aesteticus. Nadzieja na ponowne narodziny tkwi¢ moze w podejmowane;j
od jakiego§ czasu problematyce multisensorycznosci. Wyzej wspomniana nauka
do$wiadczenia zmystowego zaktadataby odejscie od wzrokocentyzmu, zaro6wno
w filozofii, jak 1 praktyce zycia codziennego, oraz zwrocenie wickszej uwagi
na doswiadczenia ptynace z pozostatych zmystow, takich jak dotyk czy smak. Przykladem
takiego odejScia od poznawania S$wiata gléwnie poprzez zmyst wzroku jest
dowartosciowanie zmystu dotyku, ktore wida¢ w refleksji profesora architektury Juhaniego
Pallasmy. Okre§la on zmyst dotyku, idac za antropologiem Ashleyem Montagu, jako
pierwszy sposob ludzkiej komunikacji oraz ,,matke wszystkich zmystow”. Takie zjawisko
waloryzacji dotyku ma na celu odzyskanie utraconego poczucia autentycznosci tego,
co nas otacza. ,,To przez dotyk upewniamy si¢, ze rzeczy wokol nas maja okreslong
objetos¢, fakturg, temperatur¢ 1 rzeczywisty, a nie jedynie wirtualny, liczony

w megabajtach, cigzar”4®,

Roéwniez zmyst smaku nie zostal w ostatnim czasie pominigty w refleksjach
nad zmystowos$cig. Pokazna ilo$¢ programoéw kulinarnych oraz takich, ktore tacza
podrézowanie z odkrywaniem kuchni danego zakatka $wiata, prowokuje do rozwazan
dotyczacych pojecia smaku, skierowanego na jego zrédlowy sens, odwotujacy si¢
do ludzkiej cielesnosci®®®. Smak staje sic wowczas narzedziem poznania, odkrywania
nowych wymiaréw rzeczywistosci. Chodzi tutaj o forme¢ podrézowania za pomoca
doznawania roznorodnych smakow. Cieckawym zabiegiem jest zwrdcenie uwagi
na ekstremalnos¢ doznan smakowych, ktore nie sa pojmowane w kontekscie koniecznosci
ich unikania, jak bylo w przypadku analizowania odczucia wstretu pojawiajacego si¢
w momencie zetknigcia si¢ z czyms$, co ma obrzydliwy smak. Odczucie wstretu do danego
pokarmu pojmowane moze by¢ zupelnie inaczej — mianowicie jako wyzwanie, czy jako

atrakcyjna mozliwos$¢ doznawania*®’.

465 G. Switek, Architektura i aporie dotyku [w:] Spektakle zmystéw, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk —
Romanowska, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2010, s 27.

466 Zoh. A. Wieczorkiewicz, Pigkna kuchnia w smacznym swiecie. Projektowanie doswiadczenia zmystowego
w kulturze wspétczesnej [W:] Spektakle zmystow, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk — Romanowska,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2010, s. 80.

467 |bidem., s. 78.
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Smak rozumiany nie metaforycznie, lecz doslownie jest w obecnym czasie
poddawany analizom filozoficznym i kulturoznawczym. Dotychczas pomijana
w rozwazaniach filozoficznych tematyka jedzenia skrywa w sobie wiele problemow
dotyczacych funkcji, jakie spetnia jedzenie w kulturze. Jak stwierdza Carolyn Korsmeyer:
»(-..) odmowa znaczenia i warto$ci poznawcze] w przypadku zywnosci, ktéra jest
rozpowszechniona w literaturze na temat estetyki i jedzenia jest jawnie nieprawdziwa 4%,
Zwrocenie uwagi na kwestie zmystowosci 1 tym samym na zmyst smaku, zaowocowato
pojawieniem si¢ publikacji zaré6wno zagranicznych, jak i1 polskich dotyczacych pozycji
jedzenia w refleksji estetycznej*®®. Zaczeto bowiem przygladaé sie jedzeniu z innej
perspektywy, niz ta umieszczajaca go w ramach do$wiadczenia nizszego rzgdu, ktore
zwigzane jest z animalnym pierwiastkiem czlowieka. Pojecie smaku umozliwia bowiem
refleksje dotyczace tego czy jedzenie moze by¢ uznawane za do$wiadczenie estetyczne,
czy samo przyrzadzanie oraz podawanie positkow jest sztuka, oraz inicjuje problem
przyjemnosci doznawanej podczas jedzenia. Rozwazania o tym, co jest uznawane
za smaczne prowadza z kolei do pytania dotyczacego pokarmoéw, ktore uznaje si¢
za niesmaczne, czy wrecz obrzydliwe. Otwierajg si¢ tu zatem drzwi do rozwazan na temat
wstretno$ci jedzenia nie tylko w kulturze zachodniej, ale takze w ramach badan

transkulturowych.

468 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, Universitas, Krakéw 2008, s. 115.

49 Mam tu na mysli takie prace jak: C. Korsmeyer, Making Sense of Taste: Food & Philosophy Cornel
University Press, Ithaca, New York 1999, N. Perullo, Taste as Experience: The Philosophy and Aesthetics of
Food, Columbia University Press, New York 2016, oraz D. Koczanowicz, Pozycja Smaku. Jedzenie
w granicach sztuki, Instytut badan literackich PAN, Warszawa 2018.
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Zakonczenie

Kategoria wstretu rozszerza sposob widzenia rzeczywistosci. Stanowi
skuteczne narzedzie do diagnozy stanu wspotczesnej kultury. Jej wykorzystywanie,
zarowno na polu teoretycznym, jak i w praktyce artystycznej okazuje si¢ przydatne
w stawianiu oporu wobec wykluczajacej i usredniajacej kultury ,,meskiego oka”, jak

roOwniez w rozwijaniu idei ponownego uwrazliwienia spoteczenstwa.

Analiza pojgcia wstretu w takich dyscyplinach naukowych, jak psychologia
czy kulturoznawstwo, pozwolita na nakre$lenie jego charakterystyki, ktoéra poézniej zostata
zaadaptowana w teoriach filozoficznych. Teoretyczny namyst nad wstretem zaowocowat
dookresleniem pojgcia wstretu jako doznania wobec zjawisk, ktore zaktocaja ustalony
porzadek w kulturze i zaswiadczaja 0 przekroczeniu granic ustalonych w jej ramach.
Zauwazalne tendencje do ukazywania w sztuce tego wtasnie, co budzi sprzeciw oraz od
czego czlowiek odwraca si¢ w geScie obrzydzenia, wcze$niej realizowane
za pomocg kategorii brzydoty i niesamowitosci, rozwinigte zostaty w sztuce modernizmu
oraz postmodernizmu. Nalezy podkresli¢, ze dopiero w czasach najnowszych wstrgt mogt
ewoluowaé z pozycji przezycia do pozycji kategorii estetycznej. Zdefiniowanie wstretu
wiasnie jako kategorii samodzielnej pozwolito na wytonienie i opis zadan, ktore spetnia

to zjawisko we wspoéltczesnej kulturze.

Wobec procesOw nadmiernej estetyzacji wstret stanowi narzedzie przydatne
W wyjsciu ze stanu niewrazliwo$ci na estetyczne bodzce. Wstrgt powodujacy
najintensywniejsze doznania spo$rod wszystkich kategorii estetycznych, moze pomac
przywréci¢  zatracong przez anestetyzacje umiejetnos¢  wilasciwego 1 pelnego
doswiadczenia zmystowego, obejmujacego caly szereg doznan, wilacznie z tymi, ktore

uznawane sg za nieprzyjemne.

Ukazanie w jakich kontekstach umieszcza si¢ kategori¢ wstretu odstania
wielos¢ problemow nabudowanych wokot wstretnosci. Wstret w kontekscie plciowosci
zwigzany jest silnie z pojeciem obcosci pojmowanej w sposob pejoratywny*’?. Kobieca
oraz nieheteronormatywna innos$¢ jest odbierana wtasnie jako obcos$¢ trudna, a moze nawet

niemozliwa, do zaakceptowania. Funkcjonowanie wstretu w dyskursie ptciowosci dowodzi

470 Zob. T. Kitlinski, Obcy jest w nas: kochaé wedlug Julii Kristevej, Aureus, Krakéw 2001.
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tego, w jakim stopniu wspodtczesna kultura podlega prymatowi ,,m¢skiego oka” oraz jak
wplywa to na negatywny stosunek zaréwno do pojegcia kobiecosci, jak i kobiecej

cielesnosci.

Analiza sztuki wspoélczesnej operujacej kategorig wstretu potwierdza, ze wstret
moze by¢ skutecznym narzedziem Krytyki wobec mechanizmu deprecjonowania ludzkiej
cielesnosci. Krytyka ta godzi w negatywne asocjacje nabudowane kulturowo nad
cielesnoscia, zwtaszcza wokot pojecia trzewiowos$ci oraz krwi menstruacyjnej i innych
ptynow ustrojowych. Wspdlnym ich mianownikiem jest nieobecnos¢ w kulturowym
dyskursie. Celem sztuki wspotczesne] jest wiasnie umieszczenie ich w tym dyskursie.
Cel ten jest wazny nie tylko ze wzgledu na wyprowadzenie tych wymiarow ludzkiej
cielesnos$ci ze sfery tabu, lecz rowniez dlatego, ze sa one niezwykle wazne dla budowania

ludzkiej tozsamosci.

Usytuowanie problematyki wstr¢tu w ramach kultury popularnej pokazuje
skalg zainteresowania wartosciami inwersyjnymi w kulturze, zwtaszcza kategorig wstretu.
Postuzenie si¢ fantazmatem wampira do analizy tej kategorii zasadza si¢ na fakcie istnienia
wspolnych watkéw — tematyki skupionej wokot pojecia wstretu i wampira. Abiektalnose,
symboliczny wymiar krwi oraz problem $mierci, ktore znajduja si¢ w gronie tych
zagadnien, poruszane sg zarowno w dyskursie o wampirze, jak i o wstrecie. W 0golnej
refleksji nad kultura popularng mozna zauwazy¢ zjawisko zintensyfikowania
zainteresowania negatywnymi elementami rzeczywistosci. Przyczyn takiego stanu rzeczy
mozna doszukiwa¢ si¢ w dwu gltownych zrodtach Jednym z nich jest analizowana
w rozprawie hiperestetyzacja rzeczywisto$ci. Nadmierna estetyzacja otoczenia implikuje
bowiem zwrdcenie si¢ w kierunku przeciwnym — W strong tego, co okropne, straszne,
obrzydliwe i odrazajace. Drugi powod mozna wyloni¢ poprzez analogi¢ do reifikacji

ludzkich lekow, o ktorej pisata Anna Gemra*’!

. Wytwory wyobrazni stanowityby w tym
sensie reifikacj¢ uniwersalnego w kulturze zachodu odczucia wstretu. Fantazmaty, takie
jak wlasnie wampir, zombie, czy wilkotak godza w wytworzony przez kultur¢ obraz ciala
ludzkiego. ,,Groza, jaka serwuje nam horror, jest natury cielesnej; to wlasnie w ciele,

niszczejagcym, deformowanym i bedgcym w stanie konfliktu, przyjdzie nam, jako

471 Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008,
s. 39.
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zdystansowanym obserwatorom, si¢ przeglada¢, gdy zetkniemy sie z tym gatunkiem™*2,

Cielesnos¢, jaka  operuje  horror  wzbudza  odczucie  wstretu  wlasnie
ze wzgledu na jego odcztowieczenie. Ciato, zwlaszcza w produkcjach typu gore ukazane
jest w Kkategoriach miesno$ci, ktora gwalci jego spojnos¢. Wstretnos¢ w kulturze
popularnej jest odpowiedzig na zestetyzowanag rzeczywisto$§¢, w ktorej istnieje $cisle

ustalony model cielesnosci, jest takze wyrazem trangresywnosci wspotczesnej kultury.

Zamykajacy prace fragment pokazuje jaka role, poza zdemaskowaniem
charakteru wspotczesnej kultury, odgrywa¢ moze kategoria wstrgtu. Zadania
przewartosciowanego wstretu upatrywa¢ mozna w rozbudzeniu us$pionej wrazliwosci
estetycznej oraz w realizowaniu postulatu zawartego w filozofii Welscha i Shustermana
0 przywroceniu cielesnosci nalezytej uwagi i rangi w procesie ludzkiego poznania
1 samopoznania. Wstret, ktory przebyt droge od bycia jedynie czeScia doswiadczenia
estetycznego w ramach kategorii brzydoty, az do przeobrazenia si¢ w osobng kategorie¢
estetyczng, spelnia wspolczesnie role nie tylko krytyczna, demaskujaca obszary
wykluczenia we wspotczesnej kulturze. Za sprawa rozbudzenia zainteresowania
zmystowoscig wstret jawi si¢ rowniez jako wazna cze$¢ namystu nad doswiadczeniem
zmyslowym, zaré6wno w obrebie sztuki, jak 1 poza nig. Rozwazania dotyczace tego,
co wczesniej nie miescito si¢ w ramach refleks;ji estetycznej, prowadza do podejmowania
takich zagadnien jak: jedzenie jako sztuka, specyfika jedzenia jako doswiadczenia
estetycznego, pojecie smaku oraz absmaku, oraz zjawiska wstretu do pokarméw. Namyst

ten rozszerza mozliwosci badawcze, czyniac je transkulturowymi.

Ze wzgledu na wazno$¢ kategorii wstrgtu w rozwazaniach nad przemianami
W estetyce nalezy rowniez zada¢ pytanie dotyczace kwestii przezycia estetycznego
1 wartosci. Wiedza dotyczaca tego, jak ewoluowatl wstret, bedac najpierw tylko przezyciem
estetycznym, a nastepnie jak znalazt si¢ w obrgbie ostrych wartosci 1 kiedy stalo sie¢
mozliwe jego zdefiniowanie jako odrgbnej wartosci, nie uprawnia jednak do czynienia
kategorycznych ustalen. Chodzi o to, ze nie da si¢ ostatecznie ustali¢, czy wstret jest
przezyciem, czy wartoscig. Dzieje si¢ tak dlatego, ze koncepcja zarowno estetyki, jak
i sztuki jest historycznie uwarunkowana. Inaczej bedzie wigc pojmowany wstret w estetyce

autonomicznej, a inaczej w estetyce otwartej, estetyce po Deweyu i Welschu. Niemniej

472 Potworna wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek, A. Kobus, M. Markocki,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s. 177.
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waznym jest postawienie pytania: Czy w przypadku wstretu mozliwe jest oddzielenie
przezycia estetycznego od wartosci? Wydaje si¢, ze specyfika wstretu pojmowanego jako
wartos¢ w ramach estetyki wspotczesnej sprawia, iz takie rozgraniczenie nie jest
potrzebne, a nawet traci swojg zasadno$¢. O ile w przypadku innych wartosci, takich jak
pickno, mamy do czynienia z doznaniem pewnych jakos$ci, na ktore sktada si¢ wartosc,
o tyle w przypadku wstretu to, co w dziele mozna uzna¢ za pozadang warto$¢ jest
rownoczes$nie tym, co przezywane, czyli doznaniem wstrgtu. Kwestia statusu wstrgtu
na gruncie estetyki pozostaje zatem otwarta. Natomiast to, co nie ulega watpliwosci,
to wazno$¢ wstretu w rozwazaniach prowadzonych z perspektywy ,.estetyki otwarte;j”,

»estetyki poza estetyka”, estetyki pragmatycznej oraz transkulturowe;j.
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