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Prezentacja narzedzia EEM
(Ekspresja Emocjonalna w Muzyce)

Presentation of the EEM device (Bmotional Expression in Music)

ZALOZENIA TEORETYCZNE

Kaida emocje, niezaleznie od jej znaku i zrodla, mozna opisac przy pomocy
trzech parametrow: pobudzenia, ekspresji i doswiadczenia. Ekspresja moze miec¢
charakter bezposredni (wyrazy mimiczne twarzy, behawioralne korelaty emocji)
lub posredni. Ekspresja posrednia emocji ma charakter kontrolowany i przybie-
ra¢ moze posta¢ muzyki (Maruszewski 1998, s. 19).

Emocje stanowig cz¢$¢ systemu odpowiedzialnego za tworzenie reprezentacji,
a reprezentacje emocji tworzone s3 w roznych kodach. W reprezentacji bedacej
efektem kodowania abstrakcyjnego ekspresja ma ,,postac posrednia [i] wykorzy-
stuje narzedzia komunikacji kulturowe;j” (Maruszewski 1998, s. 58). W niniejszej
pracy najbardziej istotny jest proces przejscia miedzy kodem abstrakcyjnym
i obrazowym. Dzielo muzyczne jako przyklad symbolizacji (procesu tworczego)
— w procesie desymbolizacji jest interpretowane w ramach kodu obrazowego.
Desymbolizacja wystgpujaca podczas stuchania muzyki to wrazliwosé na
symbole, ktorych nosnikiem jest zbior fal akustycznych, a abstrakcyjnym
tematem — ekspresja emocjonalna.

Niniejsza praca opiera si¢ na nastepujacych twierdzeniach dotyczacych
ekspresji: »

Ekspresja ,,jest okazywaniem czego$, co jest przyjmowane za oznake
okreslonego stanu wewnetrznego, natomiast ekspresja emocjonalna to reakcja
towarzyszaca odczuwanym emocjom i funkcjonujaca jako sposob ich przejawia-
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nia” (Reber 2000, s. 191). ,,W sztuce powstaje w wyniku projekcji na zewnatrz
tego, co wewnatrz — poprzez ksztaltowanie w indywidualny sposob srodkow
wyrazu” (Popek 1999). Sposob wykorzystania srodkéw wyrazu w muzyce ,,jest
przekaznikiem i nosnikiem energii [...] uksztaltowanej na zasadzie zjawiska
projekcji” (Popek 1999, s. 49). ,Elementy struktury muzycznej s3 zarazem
elementami wyrazu muzycznego’ (Huber 1954, s. 77). Hatten zaproponowal
najbardziej trafna ,,ilustracj¢ tancucha powiazanych wzajemnie idei ekspresyw-
nych prowadzacych ku strukturom i struktur [...] wyrazanych” (Hatten 2000, s.
44-45). Trafnie dookreslil takze relacje migdzy pojgciami, twierdzac, ze struktura
na wszystkich poziomach utworu moze byé motywowana ekspresja poprzez
liczne elementy dzieta muzycznego (Hatten 2000, s. S1). ,,Struktura muzyki nie
jest w stanie wywolac okreslonej tresciowo emogcji [...], mozemy jedynie oceniaé
natezenie ekspresji emocjonalnej w muzyce’ (Sloboda 1999, s. 47, 50).

Dla narz¢dzia eksperymentalnego EEM (Ekspresja Emocjonalna w Muzyce)
zastosowano dwie empiryczne metody estymacji rzetelnosci testu psychologicz-
nego:

— Metode oparta na badaniu stopnia zgodnosci sedziow kompetentnych
— wspolczynnik zgodnosci sedziow W-Kendalla. Wspolczynnik W przyjmuje
wartosci od ,,0” (brak zgodnosci)do ,,+ 1" (calkowita zgodnosc). Jest wyrazony
na skali porzadkowej. Wysoki istotny wynik W interpretujemy jako fakt
zgodnosci sedziow co do kryteriow, ktorymi postugiwali sie przy ocenianiu
danych obiektow. Wspolczynnik W jest wspolczynnikiem obliczanym dla
danych wyrazonych na skali porzadkowej i wymaga uprzedniego porangowania
wynikow podanych przez sedziow. Istotnos¢ W sprawdzono poprzez istotno$c
chi-kwadrat (y2).

— Metod¢ «-Cronbacha, oparta na analizie wlasciwosci statystycznych
pozycji testowych. Metoda ta polega na analizie wlasciwosci statystycznych
pozycji testowych oraz ich zwigzku z ogolnym wynikiem testu. Daje oszacowanie
wewng¢trznej zgodnosci testu. Zastosowano ja do analizy badan pilotazowych.

ETAPY KONSTRUOWANIA NARZEDZIA EEM

Wybralam 20 jednominutowych fragmentow muzycznych (z okresu od XV
do XX wieku) o zroznicowanych srodkach wyrazu ekspresyjnego: forma
polifoniczna oraz homofoniczna, instrumentalna solowa oraz symfoniczna;
harmonia dur, moll oraz atonalno$¢; metrum dwudzielne, trojdzielne oraz
polimetria; dynamika oraz agogika mniej i bardziej zr6znicowana; melodyka
oraz rytm. Utwory muzyczne, z ktérych pochodza fragmenty muzyczne, nie sa
powszechnie znane wsrod muzykoéw. Powodem przyjecia takiego kryterium
wyboru byto wyeliminowanie wyuczonych sposobow percepcji znanych utwo-
roOw muzycznych.
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Zestaw fragmentow muzycznych to:

1. Bartok Bela: Divertimento for String Orchestra, Molto adagio.

2. Bartok Bela: Concerto — introduzione.

3. Turina JoaQuin: Homenaje a Torrega, gitara.

4. Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czgs¢ IV.

S. Stamitz Johann (1717-1757): Orchestral Trio E-dur, op. 5, nr 3, czesé 11
Adagio.

6. Gossec Francois-Joseph (1734-1829): Simfonia B-dur, op. 12, nr 4, czesc 11
Largo.

7. Hofmann Leopold (1738-1793): Violoncello Concerto D-dur, czesc 11
Adagio un poco andante.

8. Bach Carl Philipp Emanuel (1714-1788): Sonata D-dur na flet i basso
continuo, czgSe 11.

9. Bach Carl Philipp Emanuel (1714-1788): Sonata wirtemberska a-moll, nr 1,
czesé L.

10. Bach Jan Sebastian: Ricercar (3-glosowy kanon).

11. Percussion — Cuban Rock.

12. Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czes¢ 111 Scherzo.

13. Elgar: Koncert wiolonczelowy e-moll, Lento.

14. Meyer Krzysztof: VI Symfonia ,,Polska’, op. 57, Allegro molto.

15. Holst Gustav: Planety, suita na wielka orkiestr¢ op. 32 (Uran).

16. Poulenc Francis (1899—-1963): Concerto g-moll na organy i skrzypce, Tres
calm.

17. Messiaen (1908-1992): Tarangalila Symphony, cz¢éc 11 Chant d’amour 1.

18. Rachmaninow: II Koncert fortepianowy c-moll, op. 18, czgs¢ 1 Moderato.

19. Anonim XV wiek.

20. Messiaen (1908—1992): Tarangalila Symphony, czes¢ 1V chant d’amour 2.

Kolejny etap konstruowania narz¢dzia EEM to: szacowanie 20 jedno-
minutowych bodzcow muzycznych na skali od 1 do 9 przez 10 sedziow
kompetentnych. Sedziowie otrzymali jednakowa instrukcj¢, na podstawie ktorej
oceniali nat¢zenie ekspresji emocjonalnej poszczeg6lnych bodzcow muzycznych
na skali od 1 do 9.

ARKUSZ DLA SEDZIOW KOMPETENTNYCH

Okresl ekspresj¢ emocjonalng 20 fragmentow utworéw muzycznych na
skali od 1 do 9, gdzie 1 oznacza fragment muzyczny spokojny, prawie
nieckspresyjny, natomiast 9 — fragment muzyczny eksplozyjny. Zakresl dla
kazdego przykladu odpowiednia cyfre, charakteryzujaca nasilenie ekspresji
emocjonalnej w muzyce.
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1) 123456789 I1) 123456789
2) 123456789 12) 123456789
3) 123456789 13) 123456789
4) 123456789 14) 123456789
5) 123456789 15) 123456789
6) 123456789 16) 123456789
7 123456789 17) 123456789
8) 123456789 18) 123456789
9) 123456789 19) 123456789
10) 123456789 20) 123456789

Sedziami kompetentnymi (6 kobiet, 4 mezczyzn) byli absolwenci wyzszych
uczelni muzycznych, obecnie pracujacy w Filharmonii Lubelskiej (2), w szkolnic-
twie (7) oraz w Gabinecie Muzycznym Biblioteki Glownej UMCS (1). Za-
stosowalam wspolczynnik W-Kendalla do oceny zgodnosci ocen s¢dziow
kompetentnych. Badatam stopien korelacji miedzy k zbiorami ocen dotycza-
cych N obiektow. Miarg tej wspotzaleznosci jest wspolczynnik zgodnosci W-K
(W-K przyjmuje wartosci od 0 do +1 i jest wyrazony na skali porzadkowej).
Nastepnie obliczalam procent ogolnej wariancji ocen ttumaczonej uzyskana
wartoscia W:

bodzce muzyczne: N=20 bodzcow
sgdziowie kompetentni: k=10 sedziow
W=0,66

Srednia korelacja rangowa ocen: r,=0,62

Po podniesieniu r, do kwadratu i przemnozeniu przez 100% uzyskujemy
procent wariancji ogolnej ocen tltumaczonej przez dang wartos¢ W. Wynosi ona
38,4%.

Tak wigc wartos¢ W=0,66 ttumaczy okolo 38,4% wariancji ocen, reszt¢
(wariancj¢ niewyjasniong), 61,6%, tlumacza najprawdopodobniej roznice in-
dywidualne w sposobie oceny badanych bodzcow przez sedziow oraz inne
czynniki. Uznaje¢ te wyniki za zadowalajace, powolujac si¢ na badania Man-
turzewskiej, ktore objely czlonkow Jury VI Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 1960 r., oceniajacych
wykonawstwo pianistyczne uczestnikow. Manturzewska uzyskala w swoich
badaniach wartos¢ W=0,61 oraz procent ogolnej wariancji ocen thumaczone;j
uzyskana wartoscia W: 35,5% (Manturzewska 1966).
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Tab. 1. Wyniki sedziow kompetentnych
Assessment of results by competent judges

Bodzce muzyczne Srednie rangi Rj: sumy rang
| 5,30 53,0
2 17,75 177,5
3 9,30 93,0
4 11,85 118,5
5 5,60 56,0
6 3,70 37,0
7 3,20 320
8 6,65 66,5
9 9,05 90,5
10 9,60 96,0
11 13,40 134,0
12 18,30 183,0
13 12,55 125,5
14 13,25 132,5
15 13,25 132,5
16 5,35 53,5
17 16,95 169,5
18 16,50 165,0
19 11,20 112,0
20 7,25 72,0

TESTOWANIE ISTOTNOSCI W

Tablica krytycznych wartosci %2 pokazuje, ze ¥2=1254, przy df=19 jest

, totne na poziomie a=0,001:

vr=k(N-1)W

22 =(200— 10) 0,66
x2 =190 x 0,66
¥=1254
df=N-1
dr=20-1=19

Nastepnie przeprowadzilam pilotaz, w ktorym wziglo udzial 78 badanych (41
trzynastolatk6w oraz 37 dwudziestotrzylatkow). Wyniki badanych osob przed-

stawiaja ryciny 1 i 2. Na rycinach uwzgledniono:

— érednie i rozpigtosci wynikow uzyskanych przez 78 osob w badaniach
pilotazowych dla 20 bodzcow muzycznych (na osi X: srednia wartos¢ rangowa,
na osi Y: 20 bodzcow muzycznych; zaznaczono wyniki wykraczajace poza

przedzial przez * i o, gdzie * jest wykroczeniem wickszym);

— érednie i rozpigtosci wynikow uzyskanych przez 78 osob w badaniach
pilotazowych dla wybranych do narzedzia EEM 10 bodzcow muzycznych oraz
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dwoch do analizy jakosciowej: Ul, U2, U4, U5, U7, U8, U9, U10, Ul2, UlS5,
Ul6, Ul8 (na osi Y: Srednia wartos¢ rangowa, na osi X: 12 bodzcow
muzycznych; cyfry na wykresie wskazuja na numer osoby, ktora uzyskala wynik
skrajny).

Wybratam z 20 porangowanych bodzcow muzyczaych 10, takich, ktore
tworza maksymalnie rozciagni¢ty obszar zmiennosci dotyczacy natezenia eks-
presji emocjonalnej. Nastepnie uszeregowalam je od bodzca muzycznego
0 najmniejszym natezeniu ekspresji emocjonalnej do bodzca o najwickszym
natg¢zeniu ekspresji emocjonalnej, tak aby roznice natgzenia ekspresji emocjonal-
nej mi¢dzy bodzcami byly stosunkowo rowne. Celem bylo tutaj przygotowanie
odpowiedniego zestawu bodzcow muzycznych do badania wrazliwosci odbior-
cow na nat¢zenie ekspresji emocjonalnej w muzyce. Zestaw przedstawial si¢
nastepujaco:

1. Bartok Bela: Divertimento for String Orchestra, Molto adagio.

2. Bartok Bela: Concerto — introduzione.

3. Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czgsc IV.

4. Hofmann Leopold (1738-1793): Violoncello Concerto D-dur, czesc 11
Adagio un poco andante.

5. Bach Carl Philipp Emanuel (1714-1788): Sonata D-dur na flet i basso
continuo, czgsc 11.

6. Bach Carl Philipp Emanuel (1714—1788): Sonata wirtemberska a-moll, nr 1,
czesc L.

7. Bach Jan Sebastian: Ricercar (3-glosowy kanon).

8. Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czesc 111 Scherzo.

9. Holst Gustav: Planety, suita na wielkg orkiestre op. 32 (Uran).

10. Rachmaninow: II Koncert fortepianowy c-moll, op. 18, czes¢ 1 Moderato.

Uszeregowanie: 7;1;8;9;10;4;15;18;2;12. Numeracja bodzcow z listy dla SK:
7,1,8,9, 10,4, 15, 18, 2, 12. Numeracja bodzcow muzycznych: I, II, II1, IV, V,
V1, VII, VIII, IX, X.

Kryteria w wyborze bodzcow muzycznych do narzedzia EEM to:

— zgodnos$¢ ocen SK,

— wysoki wynik a-Cronbacha z badan pilotazowych,

—utworzenie obszaru zmiennosci dotyczacego natezenia ekspresji emocjonal-
nej maksymalnie rozciagni¢tego,

— mozliwie najmniejsze odchylenia standardowe,

— mozliwie maksymalna roznorodnos¢ Srodkow wyrazu ekspresyjnego
zawartych w bodzcach muzycznych.

Dla EEM zastosowano dwie empiryczne metody estymacji rzetelnosci testu
psychologicznego: metod¢ oparta na badaniu zgodnosci sedziow kompetent-
nych — Wspolczynnik Zgodnosci S¢dziow W-Kendalla. Istotnos¢ W (W =0,66)
sprawdzono poprzez istotnos¢ chi-kwadrat (¢=0,001) oraz metod¢ a-Cron-
bacha (wspolczynnik rzetelnosci dla 12 bodzcow muzycznych a-Cron-
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Tab. 2. Dziesig¢ wybranych bodzc6w muzycznych uporzadkowanych pod wzgledem natgzenia
ekspresji emocjonalnej w muzyce (do badan ilosciowych) oraz dwa wybrane bodzice muzyczne
o bardzo podobnym nat¢zeniu ekspresji emocjonalnej (do badan jakosciowych)

Ten selected musical impulses arranged with regard to emotional expression intensity in music (for
quantitative studies) and two selected musical impulses with very similar intensity of emotional

expression (for qualitative studies)

Numery Numery
10 bodzcow 10 bodzcow Srednie rangi
muzycznych muzycznych bodzca z ocen Kompozytor i tytut utworu
z listy podanej | z tabeli dotyczacej SK
dla SK punktacji odgadnigc
7 1 3,20 Hofmann Leopold (1738-1793): Vio-
loncello Concerto D-dur, czesé 11 Ada-
gio un poco andante
1 a 5,30 Barlok Bela: Divertimento for String
Orchestra, Molto adagio
8 I 6,65 Bach Carl Philipp Emanuel (1714
1788): Sonata D-dur na flet i basso
continuo, cz¢sé 11 :
9 v 9,05 Bach Carl Philipp Emanuel (1714-
1788): Sonata wirtemberska a-moll, nr
1, czgic 1
10 \Y% 9,60 Bach Jan Sebastian: Ricercar (3-gloso-
wy kanon)
4 VI 11,85 Bruckner Anton: Symfonia E-dur,nr 7,
czesc IV
15 Vil 13,25 Holst Gustav: Planety suita na wielka
orkiestr¢ op. 32 (Uran)
18 Vi1 16,50 Rachmaninow: II Koncert fortepiano-
wy c-moll, op. 18, czes¢ 1 Moderato
2 IX 17,75 Bartok Bela: Concerto — introduzione
12 X 18,30 Bruckner Anton: Symfonia E-dur,nr 7,
czesé 11T Scherzo
Numery Numery
2 bodzcow 2 bodzcow Srednie rangi
muzycznych muzycznych bodzca z ocen Kompozytor i tytut utworu
z listy podanej | z Labeli dotyczacej SK
dla SK punktacji odgadniec
5 5,60 Stamitz Johann (1717-1757): Orchest-
ral Trio E-dur, op. 5, nr 3, czes¢ II
Adagio
16 5,35 Poulenc Francis (1899-1963): Concerto
g-moll na organy i skrzypce, Tres calm
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Tab. 3. Charakterystyka zastosowanych frodkéw wyrazu ekspresyjnego dla 10 wybranych bodzcow
muzycznych do badan ilosciowych oraz 2 wybranych bodzcow muzycznych o bardzo podobnym
nat¢zeniu ekspresji emocjonalnej do badan jakofciowych
Characteristic of applied means of expression for 10 selected musical impulses (for quantitative
studies) and two selecled musical impulses of very similar intensity of emotional expression (for
qualitative studies)

Numery Numery
10 bodzcow 10 bodzcow $rednie rangi Charakterystyka srodkéw wyrazu
muzycznych muzycznych bodzca z ocen zastosowanych w poszczegéinych
z listy podanej | z Labeli dolyczacej SK bodzcach muzycmych

dla SK  |punktacji odgadnieé

7 I 3,20 forma homofoniczna, tonacja D-dur,
metrum dwudzielne, dynamika nie-
zwréznicowana, agogika niezbyt zrozmi-
cowana — sporadyczne rallentanda i ri-
tenuta w zakonczeniach fraz muzycz-
nych, melodyka kantynelowa, tempo
powolne, rytm niezréznicowany

1 I 5,30 forma divertimenta na orkiestr¢ smycz-
kowa, harmonia atonalna, polimetria,
dynamika malo zréznicowana oscylu-
jaca miedey piano i mezzoforte, niewie-
le zmian agogicznych, melodyka kan-
tylenowa, tempo umiarkowane, rytm
niezréznicowany

8 I 6,65 forma solowa (flet) z akompaniamen-
tem basso continuo, tonacja D-dur,
metrum dwudzielne, dynamika nie-
zrézmicowana (mezzoforte), niewiele
zmian agogicznych, melodyka orna-
mentalna, tempo umiarkowane, rytm
zwéznicowany, synkopowany

9 v 9,05 forma allegra sonatowego, tonacja
a-moll, metrum alla breve, dynamika
oscylujaca od mezzoforte do [orte, ago-
gika - sporadyczne ritenuta w zakon-
czeniach zdan i okresow muzycznych,
melodyka figuracyjna oraz ornamen-
talna, tempo szybkie, wartoic roz-
drobnione oraz liczne grupy synkop

10 v 9,60 forma polifoniczna - trzyglosowy ka-
non, harmonia dur-moll, metrum dwu-
dzielne, dynamika oraz agogika nie-
zéznicowane, melodyka ornamental-
pa, tempo umiarkowane, rytm synko-
powany
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Cigg dalszy tab. 3

Numery
10 bodzcow
muzycznych
z listy podanej
dla SK

Numery
10 bodzcow
muzycznych
z tabeli dotyczacej

punktacji odgadniec

Srednie rangi
bodica z ocen
SK

Charakterystyka §rodkéw wyrazu
zastosowanych w poszczegélnych
bodzcach muzycznych

4

vl

11,85

forma symfoniczna, tonacja E-dur, me-
trum dwudzelne, dynamika zréznico-
wana od pianissimo do forte, agogika
- rallentanda, melodyka kantynelowa,
tempo umiarkowane, rytm niezrozni-
cowany

15

Vi1

13,25

forma suity na orkiestre, harmonia ato-
nalna, metrum dwudzelne, dynamika
bardzo zréimicowana, agogika takze
— liczne accelleranda, melodyka figura-
cyjna, tempo szybkie, rytm zroémico-
wany

18

Vi

16,50

forma homofoniczna, tonacja c-moll,
metrum dwudzielne, dynamika bardzo
zZré6znicowana od pianissimo do fortis-
simo, agogika — liczne rubata, melo-
dyka (iguracyjna w instrumencie solo-
wym (fortepian) oraz kantylenowa
w orkiestrze, tempo umiarkowane
— moderato, rytm zréznicowany w in-
strumencie solowym, w orkiestrze sym-
fonicznej — monotonny

IX

17,75

forma homofoniczna, atonalnosé, poli-
metria, dynamika zroznicowana, ago-
gika — accellerando i rubato, melodyka
kantylenowa, tempo umiarowane,
rytm niezréznicowany

12

18,30

forma homofoniczna, tonacja E-dur,
metrum dwudzielne, dynamika zrézni-
cowana od piano do forte, brak zmian
agogicznych, melodyka figuracyjna,
tempo szybkie, rytm umiarkowany zré-
Znicowany
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Ciag dalszy tab. 3

Numery Numery
2 bodzcow 2 bodzcow Srednie rangi -Charakterystyka srodkéw wyrazu
muzycznych muzycznych bodzca z ocen zastosowanych w poszczegolnych
z listy podanej | z tabeli dotyczacej SK bodzcach muzyczych
dla SK punktacji odgadnieé
5 5,60 forma homofoniczna, tonacja E-dur,
metrum dwudzielne, dynamika oscylu-
jaca miedzy piano i mezzoforte, agogi-
ka —rallentanda w zakoniczeniach zdanh
i okres6w muzycznych, melodyka kan-
tylenowa, tempo powolne - adagio,
rylm niezréznicowany
16 5,35 forma polifonizujgca, tonacja g-moll,
metrum tréjdzielne, dynamika zrézmi-
cowana, agogika niezréznicowana, me-
lodyka ormamentalna, tempo umiarko-
wane, rytm zrézmicowany

Tab. 4. Wyniki pilotazu (78 oséb) — Alpha (x-Cronbacha) dla wybranych 12 bodzcéw muzycznych
Results of pilotage (78 people) — Alpha (a-Cronbach) for the selected 12 musical impulses

Bodzce muzyczne Wskamik mocy
dyskryminacyjnej bodzcow
Ul ,7349
u2 ,7238
U4 , 71325
Us 7193
u7 L7195
U8 7159
U9 ,7034
ul0 ,7081
Ul12 ,6936
[0) 8 ,6922
uUlé ,7449
uUls ,7071

Wspotczynnik rzetelnoéci dla 12 bodicow muzycznych - Alpha = 0,7343.

bacha = 0,7343), dajaca oszacowanie wewne¢trznej zgodnosci testu, ktora
zastosowalam do badan pilotazowych.

Polaczytam 10 wybranych bodzcow muzycznych w pary: od najwigkszej roznicy
w natezeniu ekspresji emocjonalnej do najmniejszej. Przyjelam nastgpujace punk-
towanie odgadnie¢ (ktory z pary bodzcow jest bardziej ekspresyjny).

Najwyzej punktowane odgadnigcie dotyczy pary, w ktorej roznica nat¢zZenia
ekspresji emocjonalnej jest najmniejsza (najtrudniejsze odgadnigcie).
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Tab. 5. Punktacja odgadniec¢
Punctuation of guesses

Para bodzcow Punktacja
1-X (1-12) 1 punkt
II-1X 1-2) 2 punkty
II-VIII  (8-18) 3 punkty
IV-VII  (9-15) 4 punkty
V-VI (104) 5 punktéw

Tab. 6. Klucz do EEM

Key to EEM

Kolejnos¢ par bodzcow . .
muzycznych w narzedziu EEM Punktacja odgadnieé
Pierwsza para: odgadniecie b = 3 punkty
a) 8 (I
b) 18 (VIII)
Druga para: odgadnigcie b = 1 punkt
a) 7(D)
b) 12 (X)
Trzecia para: odgadni¢cie a = 4 punkty
a) 15 (VII)
b) 9aV)
Czwarta para: ' odgadnigcie b = 5 punktow
a) 10 (V)
b) 4 (VD)
Pigta para: odgadni¢cie a = 2 punkty
a) 2 (1X)
b) 1 @) |
Szosta para: Odgadni¢cie niepunktowane (przeznaczone do analizy jakos-
a) § ciowej); do pary tej wybrane zostaly dwa bodzce muzyczne
b) 16 o bardzo podobnym natezeniu ekspresji emocjonalnej

Do analizy jakosciowej wybrane zostaly: bodziec numer 16 o sumie rang
Rj=53,5 oraz bodziec numer 5 o sumie rang bardzo zblizonej Rj=56. Po
losowaniu kolejnosci par bodzcow oraz losowaniu kolejnosci bodzcoéw w parach
uzyskano nast¢pujacy porzadek (tab. 6).
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OPIS MATERIALU 1 ZADANIA TESTOWEGO

Ekspresja Emocjonalna w Muzyce (EEM) skiada si¢ zdwoch czgsci. Pierwsza
jest materialem do analizy ilosciowej, stuzy do badania wrazliwosci w percepcji
réznic nat¢zenia ekspresji emocjonalnej. Jest to pie¢ par jednominutowych
bodzcéw muzycznych, migdzy ktérymi roznice w nat¢zeniu ekspresji emocjonal-
nej sa rozne. Pary bodzcow utworzone sa w ten sposob, ze z 10 rang, gdzie
pierwsza to bodziec muzyczny statyczny, a dziesiata eksplozyjny — utworzono
piec nastepujacych par bodzcow 1)1z X; 2) II zIX; 3) 11 z VIII; 4) IV z VII; 5)
V z V1. Osoby badane percypuja pary bodzcow, wybierajac z kazdej z pigciu par
bodziec bardziej ekspresyjny. Liczba odgadni¢c jest liczona oraz punktowana.
Najwyzej punktowana jest para, w ktorej roznica nat¢zenia ekspresji emocjonal-
nej migdzy bodzcami muzycznymi jest najmniejsza (a wigc najtrudniejsze
odgadnigcie), najnizej — para, w ktorej roznica nat¢zenia ekspresji emocjonalnej
migdzy bodZzcami muzycznymi jest najwi¢ksza (a wiec najlatwiejsze odgad-
nigcie). Dla pary V i VI — § punktow, dla IV i VII - 4 punkty, dla III i VIII
— 3 punkty, dla I1 i IX — 2 punkty, dla I i X — 1 punkt. Brak odgadni¢cia
— 0 punktow.

Druga czes¢ EEM jest materialem do analizy jakosciowej. Stuzy do badania
tego, jakie srodki wyrazu wplywaja na percepcjec ekspresji emocjonalnej
w utworach muzycznych przez osoby badane. To para bodzcow o bardzo
zblizonym nate¢zeniu ekspresji emocjonalnej. Osoby badane wybieraja z tej pary
bodziec bardziej ekspresyjny, podajac uzasadnienie wyboru. Odgadnigcie nie jest
punktowane, natomiast istotne jest uzasadnienie wyboru, ktore wskazuje na
wrazliwo$¢ na okreslone srodki wyrazu ekspresyjnego w muzyce odbiorcy.

Narzedzie eksperymentalne EEM umozliwia diagnoz¢ wrazliwosci cziowieka
na roznice w natezeniu ekspresji emocjonalnej w muzyce oraz jego wrazliwosci
na okreslone srodki wyrazu ekspresyjnego. Sklada si¢ z 12 utozonych losowo par
bodzcow muzycznych, w tym pieciu do badan ilosciowych oraz jednej do badan
jakosciowych. RzetelnoS¢ narzedzia jest przeci¢tna, a roznice pomiedzy pozio-
mami nateZenia ekspresji emocjonalnej sa istotne statystycznie. Wskazniki
zgodnosci sedziow kompetentnych odnosnie do nat¢zenia ekspresji emocjonal-
nej poszczeg6lnych bodzcow muzycznych sa wysokie i istotne statystycznie. Ze
wzgledu na brak podobnego narzedzia nie jest mozliwe sprawdzenie trafnosci
zewnetrznej EEM.
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SUMMARY

The EEM device (emotional expression in music) is a recording made at the Lublin Radio. EEM
enables the diagnosis of main’s sensitivity to differences in the intensity of emotional expression in
music and his sensitivity to definite means of expression, such as polyphonic or homophonic form of
expression, sole instrumental and symphonic, dur and moll harmony and atonality, duple and triple
metre as well as polymetry, dynamics, agogics, melodies and rhythm. EEM consists of 12 randomly
arranged pairs of musical impulses, including five pairs for quantitative examinations and one for
qualitative ones. The reliability of the instrument is average, and the differences between the
emotional expression intensity levels are statistically significant. The accordance indices of
competent judges with regard to the emotional expression intensity of the particular musical impulses
are high and statistically significant. Due Lo the lack of the similar device, verification of the external
validity of EEM is not possible.

ANEKS NR 1

Narzedzie EEM jest nagraniem wykonanym w Lubelskim Radiu. Instrukcje dla 0séb badanych
(napisane ttustym drukiem) sa czytane przez lektora, natomiast jednominutowe bodzce muzyczne sg
emitowane bez zapowiedzi nazwiska kompozytora oraz nazwy utworu muzycznego, z ktérego
pochodza. .

Po wystuchaniu dwoch jednominutowych fragmentéw muzycznych a) oraz b) zakresl fragment
muzyczny wedlug Ciebie bardziej ekspresyjny.

Pierwsza para {ragmentow muzycznych:

a) Bach Carl Philipp Emanuel (1714-1788): Sonata D-dur na flet i basso continuo, czgs¢ 11;

b) Rachmaninow: II Koncert fortepianowy c-moll, op. 18, cz¢s¢ 1 Moderato.

Druga para fragmentéw muzycznych:

a) Hofmann Leopold (1738-1793): Violoncello Concerto D-dur, cz¢$¢ 11 Adagio un poco andante;

b) Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czesc 111 Scherzo.

Trzecia para fragmentow muzycznych:

a) Holst Gustav: Planety, suita na wielka orkiestre op. 32 (Uran);

b) Bach Carl Philipp Emanuel (1714-1788): Sonata wirtemberska a-moll, nr 1, czesé 1.

Czwarta para fragmentéw muzycznych:

a) Bach Jan Sebastian: Ricercar (3-glosowy kanon);
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b) Bruckner Anton: Symfonia E-dur, nr 7, czgéé IV.

Pigta para fragmentow muzycznych:

a) Bartok Bela: Concerto — introduzione;

b) Bartok Bela: Divertimento for String Orchestra, Molto adagio.

Szosta para [ragmentow muzycznych — zakre§l fragment muzyczny bardzej ekspresyjny
i uzasadnij wybér:

a) Stamitz Johann (1717-1757): Orchestral Trio E-dur, op. S, nr 3, czesc 11 Adagio;

b) Poulenc Francis (1899-1963): Concerto g-moll na organy i skrzypce, Tres calm.

ANEKS NR 2
Forma EEM dla oséb badanych:
EEM
Dane osobowe:
1) wiek...cooeeeenennnnas rok urodzenia..................
2) typ SZKOly....ccueieeeereecereeeneee kierunek studiow..........cceeeeeeercrenernnaes

3) plec: kobieta, mezczyzna (podkresl)

4) stucham muzyki (podkres]l wiasciwe dla Ciebie odpowiedz):

a) codziennie, czgsto, czasami, wcale,

b) klasycznej, jazz, blues, rozrywk owej,

c) na koncertach, w radiu, w telewizji, z tasm magnetofonowych, z CD.

BEM skiada si¢ z 6 par jednominutowych fragmentow utworéw muzycznych o réznym
natgzeniu ekspresji emocjonalnej: od [ragmentéw muzycznych spokojnych, prawie nieekspresyjnych,
do fragmentéw muzycznych eksplozyjnych. Po wystuchaniu kazdej z par jednominutowych
fragmentow muzycznych zakrefl ten fragment, ktory wedlug Ciebie jest bardziej ekspresyjny. Niema
tu odpowiedzi dobrych i ztych. Udzelaj odpowiedz szczerze, bez dluzszego zastanawiania si¢. Nie
opuszczaj przykiadow, nawet jezeli bedzie Ci si¢ trudno zdecydowac.

Po wystuchaniu dwoch jednominutowych fragmentoéw muzycznych a oraz b — zakre$l [ragment
muzyczny wedlug Ciebie bardziej ekspresyjny.

pierwsza para [ragmentoéw muzycznych: a b

druga para fragmentow muzycznych: a b

trzecia para [ragmentow muzycznych: a b

czwarta para [ragmentow muzycznych: a b

pigta para (ragmentow muzycznych: a b

szosta para [ragmentow muzycznych, zakres! [ragment muzyczny bardzej ekspresyjny i uzasad-
nij wybor: a b

(podkresl te srodki wyrazu, ktdre zadecydowaly o wyborze zakreslonego przez Ciebie
fragmentu):

forma

instrumentacja

harmonia

metrum

dynamika

agogika

melodyka

tempo

rytm

inne (podaj jakie)...................
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ANEKS NR 3

Slownik terminéw muzyczanych
(Habela, 1998)

agogika: termin na okreslenie wszelkich zjawisk dotyczacych zmian tempa w utworze muzycz-
nym np. accellerando, ritardando, ritenuto, rallentando, ritardando, fermata, tenuto, rubato; albo
termin na okreflenie wszelkich zjawisk dotyczacych tempa w utworze muzycznym

dynamika: okreslenie wszystkich zjawisk zwigzanych z gtosnoscia dzwigkow i jej zmianami
w utworze; znaki dynamiki: pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, crescendo,
diminuendo, sforzato, sforzando

forma muzyczea: termin okreslajacy konstrukcje dziela muzycznego z punktu widzenia
wspolkdziatania wszystkich elementow muzyki (rytmu, metrum, melodyki, harmoniki, dynamiki,
agogikii kolorystyki); formy muzyczne dzelimy ze wzgledu na technike¢ konstrukcji, czyli ze wzgledu
na fakture, na a) polifoniczne (np. kanon, fuga); b) homofoniczne (np. sonata, piesn); ze wzgledu na
element wykonawczy dzielimy je na a) instrumentalne (np. solowe, kameralne, symfoniczne; b)
wokalne (np. jednogtosowe piesni, utwory na chér a cappella; ¢) wokalno-instrumentalne (np. piesn
solowa z akompaniamentem, kantata, opera)

harmonia: okreslenie charakteru budowy i potaczen akordowych w danym utworze (np. uboga,
bogata, prymitywna)

instrumentacja: ukiad utworu muzycznego na zespot instrumentalny

kolorystyka: element formy muzycznej wigzacy sig Scifle z srodkami wykonawczymi muzycznego
dzela (rodzaj instrumentu, sposob artykulaciji), a majacy decydujace znaczenie, jesli chodz o jakos¢
brzmienia dzwigku

melodyka: element sktadowy dzieta muzycznego okreslajgcy w nim przebieg linii melodycznych
(np. figuracyjna, kantylenowa, ornamentalna)

metrum: zasada regulamego nastgpstwa naturalnych akcentow w rytmicznym przebiegu utworu;
oprocz stalego dla danego utworu lub jego czgéci metrum (dwudzelnego, trojdzielnego) spotyka sig
metrum mieszane, zmieniajgce si¢ co parg taktow

rytm: czynnik organizujacy nastgpstwo dzwigkow utworu w czasie

tempo: stopiern szybkosci wykonywania utworu np. tempa powolne: largo, lento adagio;
umiarkowane: andante, moderato; szybkie: allegro, vivace, presto



