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MIECZYSEAWA DEMSKA-TREBACZ

Miedzy epokami. Muzyka w dobie Ksiestwa Warszawskiego

Entre deux époques. La musique de I’époque du Duché de Varsovie

PARE SLOW WPROWADZENIA

,.Nie polepszyly si¢ wcale teatralne okolicznosci ani naptywem do Stolicy kilkadziesiat-
-tysiacznego wojska, ani przybyciem samego wstawionego Zwycigzcy: ktéry raz ieden, dnia
18 Stycznia, pokazawszy si¢ na Narodowym Teatrze, napisana wierszem, stosownie do chwili,
przez Ludwika Osifskiego heroiczna Opera Andromeda, pickna muzyka J6zefa Elsnera,
Kantata i Baletem ozdobiona, przywitany w nim zostal”.'

Te odczucia z pamigtnego roku 1807 w Warszawie zawarl we wspomnieniach
czlowiek teatru, a takze muzyk o wysokich kompetencjach — Wojciech Bogustawski.
Wydaja si¢ one wspieraé przekonanie, Ze wytyczony za sprawa wydarzeh politycz-
nych okres trwania Ksi¢stwa pod dziedzicznym berlem Fryderyka Augusta Wettina
z punktu widzenia rozwoju muzyki polskiej nie nabral znamion okresu samodziel-
nego. W kulturze muzycznej doby Duché de Varsovie znajdujemy sporo oznak, ktére
ramy okresu rozbijaja i przekraczaja etap zakre§lony wyznacznikami historycznymi.
Z jednej strony sa one pokrewne realiom sprzed ukladéw w Tylzy, z drugiej za$ maja
swoj ciag dalszy w okresie Krélestwa Kongresowego. Jak w kazdej nieomal fazie
kultury biografie twércow, zjawiska i wydarzenia artystyczne rozsadzaja go od
§rodka, bo lacza w sobie doS§wiadczenia ré6znych generacji, jednoczac miodosé,
dojrzalos¢ i starosé. W dobie Ksigstwa Warszawskiego w rekach przedstawicieli
pokolenia dojrzatego, jak Wojciech Bogustawski (1757-1829) czy J6zef Elsner
(1769-1834), znajdowal si¢ ster muzycznych rzadéw, chociaz i mloda generacja
w osobach Karola Kurpinskiego (1785-1857), Karola Lipifiskiego (1790-1861) czy

' Cyt. wg: W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomosci
o Zyciu stawnych artystow przez..., Warszawa 1820, s. 190.
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Franciszka Lessla (1780-1838) odcisngta swoje pi¢tno nie tylko na twdrczosci, lecz
takze na organizacji zycia muzycznego. Tak wigc wydarzenia artystyczne nakazuja
wlaczyé w napoleoniskie siedmiolecie jego prolog i epilog, aby chociaz szkicowo
sprobowaé nakre$li¢ muzyczny klimat doby napoleonskie;j.

W tym miejscu niezbedne jest zwrdcenie uwagi na dominujacy rys kultury
muzycznej tamtych czaséw, odniesiony do zwiazkéw migdzy zyciem muzycznym
a kierunkami przeobrazefi w zakresie form artystycznych. Pierwsza dekade XIX
wieku wielu badaczy muzyki polskiej okresla jako epoke ,,migdzy OS$wieceniem
i Romantyzmem” ? W rzeczywisto$ci muzycznej doby preromantyzmu widoczne jest
bowiem wspotistnienie réznych pradéw.’ Epoke te formuje sentymentalizm, na-
stawiony na wylew uczucia, ale sa tez podejmowane proby kietzania tej uczuciowo-
Sci w ksztaltach formalnych, opatrzonych atrybutami tadu i réwnowagi. Byly one
zintegrowane z aktualnymi wéwczas §rodkami muzycznego stylu wczesnoklasycz-
nego, skladajacymi sie na prostote, bezposrednio$é, wdzigk, uczuciowosé.*

W tej szczegblnej formacji przenikanie réznych tendencji ujawnito si¢ nawet
w ramach indywidualnej twérczoéci (na przyklada Franciszka Lessla czy Karola
Kurpifiskiego), czego rezultatem jest sentymentalne zabarwienie gatunkéw klasycz-
nych, a zarazem podniosly ton pie$ni lirycznej. Nad wszystkim wydaje sie
dominowa¢ edukacyjne postannictwo muzyki i postulat retoryczny movere, muzyki
jako mowy i czynnika ksztattowania uczu¢ i emocji — emocji dostosowanych
wszakze do rytmu historycznych przemian.

Wylanianiu si¢ warstwy mieszczafiskiej z ruin feudalnej formacji towarzyszyta
zmiana form Zycia muzycznego: jego demokratyzacja, upublicznienie. Dyktat
gustéw Srodowiska odbiorcéw zadecydowal o wykorzystaniu przystepnego jezyka
muzycznego czy znanych wczesniej i bliskich stuchaczom melodii ludowych,
wiejskich i miejskich.

Okres Ksigstwa Warszawskiego nie jest tez nowa epoka, w ktorej dostrzegalne sa
zmiany jakoSciowe w zakresie Zycia muzycznego, a takze spotecznego funk-
cjonowania muzyki. Te bowiem zaznaczyly si¢ wczesniej, w postaci nowych form
jego organizacji — powstat na przyktad narodowy teatr operowy czy rozwinat si¢ ruch
wydawniczy, za§ w dobie Ksi¢stwa doczekaly sig¢ realizacji niektore z wczeéniej-
szych pomystéw, jak organizacja stowarzyszefn czy szkolnictwa muzycznego.
Naszkicowane tu tendencje narastaja i znajduja urzeczywistnienie dopiero w czasach
Krélestwa Kongresowego. Te obserwacje sprobuje wesprze¢ chociaz paroma
przyktadami z obszaru kultury muzyczne;j.

2 Por.: 1. Belza, Miedzy Oswieceniem i Romantyzmem. Polska kultura muzyczna w poczatkach XIX
wieku, Krakéw 1961.

' Por.: T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich
polskiego Oswiecenia, Warszawa 1979.

4 Zob.: M. Piotrowska, O niektorych przejawach klasycznosci w muzyce polskiej, [w:] Dziedzictwo
europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, studia pod red. A. Czekanowskiej, Krakow 1995,
s. 201-218.
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WOKOL SPRAW EDUKACJI MUZYCZNEJ

W dobie polskiego oswiecenia czynne uprawianie muzyki stanowito element
formowania i doskonalenia osobowosci. Kanon edukacyjny ,,0§wieconego cztowie-
ka”, pierwotnie elitarny, a za sprawa Komisji Edukacji Narodowej wdrazany
w program nauczania powszechnego, wlaczal wszelkie czynnosci, ktérym pat-
ronowaly muzy. W przekonaniu wielu myslicieli i w przyjetej hierarchii wartosci
obcowanie z picknem sztuki tondéw, wyrazonym w proporcjach, w zestroju czesci,
bylo tozsame z dobrem, symbolizowato zharmonizowane universum. Odnotowaé
wypada, ze nie na darmo Hugo Koftataj poswiecil éwiczeniu talent6w osobny
rozdzial swojego raportu o stanie o$wiecenia w Polszcze.” Wyrazila si¢ tu wiara
autora w moc aksjomatéw, ktére formowaly europejska tozsamo$¢ duchowa, oraz
przekonanie, ze obowiazek budowania duchowosci mtodego Polaka spoczywa na
pedagogach, w tym takze bieglych w sztukach pigknych. W tych czasach mocno
rezonowala w mysli edukacyjnej Goetheaniska wizja czlowieka, w ktérej dla muzyki,
sztuki zdolnej wyrazi¢ pelni¢ czlowieczefistwa zostala zarezerwowana znaczaca
pozycja.®

W dobie Ksiestwa Warszawskiego wsroéd przedsigwzigé na rzecz edukacji
narodowe;j i o§wiecenia publicznego nie zabrakto zatem miejsca dla spraw muzyki.
Troska o wyksztalcenie profesjonalnych muzykéw znalazla odbicie w dziataniach
kregu Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciél Nauk, a takze Izby
Edukacyjnej, pod prezesura Stanistawa Kostki Potockiego. Zajmujac si¢ ,,urza-
dzaniem szkoét”, uwzgledniono nawet organistéw jako nauczycieli szkolnictwa
elementarnego. Trzeba ich bylo jednak do tej profesji przygotowaé. Kierowana przez
ks. Izydora J. Cybulskiego, a finansowana przez magistrat warszawski szkota
organistéw rozpoczeta dziatalno$¢ w roku 1809. Poklosiem tych inicjatyw na rzecz
edukacji bylo uruchomienie z inspiracji Adama Jerzego Czartoryskiego Zakladu
Pedagogicznego w Pulawach (w roku 1814), nad ktérym opieke merytoryczna
sprawowal przez parg lat Wincenty Lessel. W Instytucie Nauczycieli Elementarnych
i Organistéw uczono §piewu, gry na organach i klawikordzie, a takze ,,historii sztuki
i kunsztéw”. Protektorzy instytutu — Czartoryscy — traktowali ten edukacyjny
projekt jako misj¢ na rzecz wspoélnoty narodowej, bo muzyka, opera i piesn stanowity
wyraz troski o narodowa kulturg i polskie ,.talenty”.

Najwazniejsza inicjatywa dydaktyczna w sferze muzyki z okresu Ksigstwa
Warszawskiego zwiazana jest z Wojciechem Bogustawskim i J6zefem Elsnerem.
Jest to Szkola Dramatyczna, ktéra od roku 1811 wychowywala $piewakéw

’ H. Kollataj, Stan oswiecenia w Polszcze w ostatnich latach panowania Augusta 1 (1750-1764),
oprac. J. Hulewicz, Wroctaw 1953, s. 36.

¢ Te mys$l Goethe wyrazit w stowach: ,,Kto nie kocha muzyki, nie zastuguje na miano cztowieka, kto
ja kocha, jest nim dopiero w pét, kto za$ ja uprawia, jest pelnym cztowiekiem”. Cyt. za: J. Dankowska,
Aksjologiczne aspekty edukacji muzycznej, [w:] Trwate wartosci edukacji muzycznej w zmieniajgcym sie
Swiecie, pod red. Z. Konaszkiewicz, Warszawa 2003, s. 35.
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operowych i artystéw dramatycznych. Towarzystwo Przyjaciét Nauk mocno
wspierato zamyst Elsnera przeksztalcenia szkoty w konserwatorium, abySmy — jak
uzasadniano — ,,mieli muzyke narodowa”.” Dziatania te zaowocowatly powstaniem
tr6jstopniowego systemu edukacji muzycznej, zrealizowanego dopiero w momencie
utworzenia Szkoly Gtéwnej Muzyki, czyli w roku 1826 (wsréd jej pierwszych
wychowankéw byl Fryderyk Chopin).

0 ZYCIU MUZYCZNYM

W burzliwych czasach zycie muzyczne i koncertowe toczylo si¢ w réznym tempie
i rozwijalo sie z rozmaita intensywno$cia. Zamarle po abdykacji Stanistawa Augusta
stopniowo ozywalo. Wszak obyczaje elit po wyjezdzie kréla z Warszawy nie
zmienily si¢: pelne muzyki zabawy salonowe trwaly nadal. Korzystnie dla muzyki
zaznaczyt sig¢ okres pruski. Inicjatorami koncertéw cyklicznych byli pruscy urzed-
nicy-melomani, ktérzy w 1801 zalozyli Harmonie-Gesellschaft. Regularnie od-
bywajace sie¢ w stolicy koncerty ulegly zawieszeniu wraz z utworzeniem Ksigstwa
Warszawskiego.

W 1812 roku arystokratyczne kregi milo$nikéw sztuki tonéw zainicjowaty
powstanie stotecznego Towarzystwa Przyjacidl Muzyki Religijnej i Narodowe;j. Jak
wkrétce odnotowala prasa:

Muzyka do duszy naszey znayduiac wsi¢p przez stuch, zaymuie nasze uczucia i iest
w stanie nada¢ czynom naszym pewny kierunek; dlatego ona [...] uwazana by¢ powinna jako
wazny przedmiot stuzby Bozej, bo przez nia pobozno$¢ w sercu czlowieka moze byé
wzbudzona [...] Aby wigc muzyke i w naszym kraiu zblizy¢ do iey waznego przeznaczenia,
przedsigwzigli znawcy, arty§ci i amatorowie muzyki potaczy¢ si¢ w Towarzystwo dla
pomnozZenia teyze, majac szczeg6lny zamiar dZwigania na wyzszy stopiefi muzyke koscielna.®

To zapewne dla tego stowarzyszenia amatoréw muzyki Franciszek Lessel napisat
Kantate do Swietej Cecylii (do stéw Bonawentury Kudliczki), ktéra po raz pierwszy
wykonano 21 listopada 1812 roku. P6t wieku pézniej o wydarzeniu tym wspominat
Jozef Sikorski: ,,[...] on pierwszy migdzy nami o ile mi wiadomo, uroczysto§é §wi¢tej
muzykéw patronki, znakomita a wlasna i umy$lna kompozycya uczcié zapragnat™?
O okolicznosciach skomponowania innego utworu Lessla, mszy Rozsqd? mnie

7 Zob.: Dodatek do ,,Gazety Korespondenta™, nr 51, Warszawa 1818, s. 98-99.

¥ ,.Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” 1814, nr 88, s. 1576.

? ,.Gazeta Codzienna” 1854/185S, s. 312. ,Dzielo ku czci owej patronki muzyki i muzykéw
otrzymalo struktur¢ dwuczgsciowa. Odcinek pierwszy jest piesnia ku chwale muzyki, stad rozbudowany
wstep instrumentalny, zanim pojawia si¢ recytatywy tenoru, sopranu i basu, by solisci, chér i orkiestra
w jedno si¢ polaczyli w tutti na stowach: »Udziel nam dzi§ swojej sity«. Druga cz¢$é odwotuje sie do
meczenstwa §w. Cecylii, o ktérym opowiada chdr, przy organowym wtdrze™.
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Boze’’, tylko czesciowo informuje zapis na egzemplarzu partytury: Varsowia 1813,
Recensere errores minimum / Maximum est emendare opus / porficere inceptum.'’
Autorem tlumaczenia tekstu uzytego do tej mszy Franciszka Lessla byl Franciszek
Wezyk. Nie sposéb wylaczyé tego dziela religijnego z kregu inspiracji Marii ks.
Wirtemberskiej czy Zofii hr. Zamoyskiej.

Stoteczne Towarzystwo Przyjaciét Muzyki Religijnej i Narodowej organizowato
zazwyczaj niedzielne i §wiateczne koncerty u pijar6w. Podejmowane byly préby
zbudowania w tym warszawskim kosciele organéw, aby szkoli¢ muzykéw. Roz-
brzmiewala tez muzyka religijna w innych §wiatyniach (u Wizytek, u Sw. Krzyza,
u Franciszkanéw, pp. Kanoniczek i w koSciele Kapucynéw). Wykonywano tam
wielkie formy wokalno-instrumentalne: msze, oratoria, kantaty, a dyrygowali:
Elsner, Stefani, Soliva. Doda¢ nalezy, ze Towarzystwo wyposazal w nuty oraz
instrumenty Adam Jerzy ks. Czartoryski. Z tej religijnej organizacji muzycznej
wylonito si¢ w roku 1817 Towarzystwo Amatorskie Muzyczne, ktére w nowych
warunkach politycznych wziglo na siebie trud organizowania statych koncertow
srodowych. ,,Prezydentka” wspomnianych warszawskich towarzystw muzycznych
byta ordynatorowa Zofia z Czartoryskich hr. Zamoyska, o ktérej Niemcewicz pisat,
ze ,,w muzyce szczegolniej si¢ kochata i w niej postapila daleko”."! W tym miejscu
nalezy przypomnie¢, ze z kregiem pulawskim wiazac nalezy pomyst na Towarzystwo
Przyjaciét Muzyki, ktére od 1816 roku dziatato w Lublinie. Ogromny wkiad w jego
powstanie miala Rozalia z Lubomirskich hr. Rzewuska. Muzykalna pani na Opolu
byla fundatorka ,,papieréw i narzedzi muzycznych”.

W STRONE OPERY NARODOWE]

W stolicy Ksigstwa Warszawskiego osrodkiem statych produkcji muzycznych
byt Teatr Narodowy. Tylko w ciagu czterech lat (1810-1814) wystawiono 36
premier operowych (w tym dziewi¢gé Kurpifiskiego i trzy Elsnera), chociaz
Bogustawski uwazal te czasy za niepomySlne, bo jak pisat: ,,Woyna w 1807
zachwiana Antepriza moia, woyna 1809 nachylona, 1813, woyna zniszczona
zostala!”."> Za sprawa wystawianych oper stoleczny Teatr Narodowy stat sie
oSrodkiem wychowania patriotycznego i kulturalnego; ksztattowat gusty estetyczne
odbiorcy, w tym nowego — mieszczanskiego. Poczynajac od Cudu mniemanego czyli
Krakowiakow i Gérali opera polska wypracowywata pewne cechy odrebne narodo-
wo, wyrazone poprzez: ojczysty jezyk libretta, muzyke ludows (uwidoczniona
w melodyce i rytmie), tematyke polska, znaczace dla wspélnoty narodowej miejsca

10 Zob.: A. Nowak, Zapomniane utwory wokalno-instrumentalne Franciszka Lessla, [w:) Franciszek
Lessel. W 200 rocznice urodzin kompozytora, Gdafisk 1980, s. 181-194

"' J. U. Niemcewicz, Zofia Zamoyska, Paryz 1837.

> W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, Warszawa 1820, s. 238.
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akcji, troske o warto$¢ estetyczna muzyki. Aby wywolaé szeroki rezonans, tworcy
zatroszezyli si¢ zarazem o przystepnos¢ dziel.

Whpisuje si¢ w te postulaty tworczos§é operowa Karola Kurpifiskiego, ktéry w 1810
roku przybyl do Warszawy, aby obja¢ stanowisko dyrektora i dyrygenta Teatru
Narodowego. Pierwsza opere, jednoaktoéwke Dwie chatki, wystawil juz w maju 1811.
Autor uzyskal za nia pochlebne opinie, bo jak pisano:

okazal w zrobionej przez siebie do tej sztuki muzyce niepospolity talent i gust prawdziwie
wloski. Dlatego tez tak znawcy, jak i milo$nicy muzyki oddali mu hucznymi oklaskami
w ciagu sztuki i na koficu nalezna pochwate."

Sukcesem byla druga opera Kurpinskiego, Patac Lucypera, o ktérej po
listopadowej premierze w roku 1811 pisala warszawska prasa:

niech tylko dalej w rozpoczetym zawodzie postgpuje, a i sobie zjedna chwal¢ utalen-
towanego artysty, i teatrowi narodowemu przyda ozdoby."

Zwiazana z krggiem masoniskim opera zainteresowal si¢ obecny na jednym
z przedstawien elektor saski i ksiaz¢ warszawski Fryderyk August. Obdarowal
kompozytora ,,brylantowym pier§cieniem’ i wyrazil ch¢é wystawienia jej w DreZnie.

Kolejnymi utworami Karol Kurpiniski wzmocnit pozycj¢ kompozytora na tyle, ze
zostal przez publiczno$¢ sklasyfikowany jako réwny Gluckowi i Lully’emu, o czym
mowa w strofie Dmuszewskiego:

Juz nie bedziem zazdro$ci¢ mistrzom z Apeninu
Sarmackiej Euterpy pierworodny synu,

Twéj kunszt zniszczy éw dawny przesad (co daj Boze),
»Ze prawdziwych talentéw Polak mie¢ nie moze”.
Zdziatal muzyke, co by byla warta

Zblizy¢ sie do dziet Glucka, Lullego, Mozarta.?

W specjalnych okoliczno$ciach organizowano premiery teatralne.'® Opere
wiejska Cud mniemany... wystawiano w przededniu powstania ko$ciuszkowskiego,
a potem grano Krakowiakéw i Gorali na powitanie generala Jana Henryka
Dabrowskiego i Napoleona w roku 1806, ksigcia Jozefa Poniatowskiego w latach
1809 i 1810, Fryderyka Augusta Sasa w roku 1810, a takze z okazji Kongresu
Wiedenskiego. Zespdt Bogustawskiego jeZdzit z tym przedstawieniem do réznych
miast polskich, do Lwowa, Krakowa i Gdariska. Stosownie do réznych okolicznoéci
dopisywano do tekstu opery nowe strofy, kuplety, kantaty i sceny.

13 Gazeta Warszawska”, 28 V 1811, nr 43.

" Jbid., 16 XI 1811, nr 92.

'S A. Dmuszewski, Dzieta dramatyczne, t. 4, Wroctaw 1821, s. 84.

16 Zob.: M. Komorowska, Polska opera narodowa, [w:] Ratio Musicae, Warszawa 2003, s. 195.
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Pierwsza w pelni umuzyczniona operg, czyli bez tekstu méwionego, Andromede
Jo6zefa Elsnera grano w 1807 w obecnoéci Napoleona (takze w rocznicg¢ uchwalenia
Konstytucji 3 maja). Owa ,,dramma liryczna’ wyrazala nadzieje patriotéw alegory-
czna tre$cia: krdlewne¢ Andromede, przedstawiona jako przykuta do skat Polske,
uwalnia nowy Persuesz — Napoleon.

Niejedyne to dzieto sceniczne ku czci wielkiego Francuza.'” Wszak muzyka
zwykle reagowala na gwaltowne wydarzenia polityczne i wstrzasy spoleczne.
W dobie Ksigstwa Warszawskiego chetnie angazowali si¢ w sprawy narodowe
kompozytorzy. Jozef Elsner stawit wielkiego Napoleona w pie$niach, ktére weszty
do wydanego w tych latach zbioru Muzyka do piesni wolnomularskich (1810).
Kantate ku czci Napoleona napisal Karol Kurpinski, ktéra wykonano na dworskiej
uroczystosci pod koniec roku 1810. Dla uczczenia zwycigstwa pod Mozajskiem
powstata symfonia programowo-ilustracyjna. Zabrzmiala ona w Teatrze Narodo-
wym podczas antraktu 18 marca 1812 roku. Jak donosila prasa, utwér ten ,,nosi ceche
jenialnego talentu, ktéry Pan Kurpifiski okazuje w pracach swoich” ** Po klesce pod
Moskwa autor zmienil tytul na Symfonie wielkq bitwe wyobrazZajaca. Ukazany
w symfonii wschod stofica nad polem walki ani marsz ilustrujacy defilad¢ narodowe;j
armii, ani tez wybuchy armaty nie zagwarantowaly trwalej recepcji tej kompozycji
,»Syna slowianskiej Euterpy”, odwrotnie niz mialo to miejsce w przypadku pie$ni
powszechnej — Warszawianki.

WIERSZOWANA HISTORIA ,,Z MUZYKA I RYCINAMI”

Wyjatkowa i monumentalna postaé przybralo dzielo zbiorowe doby Ksigstwa
Warszawskiego — Spiewy historyczne. Ten ztozony fenomen kulturowy ze wzgledu
na moc oddzialywania i warto$ci poznawcze, wychowawcze, patriotyczne nalezy
traktowac jako wytwor wilasnie epoki napoleoiiskiej. Wszak zlecenie ,,wyloZenia
w §piewach historycznych™ czynéw stawnych polskich bohateréw Niemcewicz
otrzymal od Towarzystwa Krélewskiego Warszawskiego Przyjaciét Nauki
(TKWPN) w grudniu 1807 roku, a w kolejnych latach je realizowal. W styczniu 1813
gotowa byta wierszowana historia Polski: 33 pie$ni typu ballady lub dumy. Wydano
ja z rycinami dopiero w roku 1816. Swoja inwencje poetycka autor podporzadkowat
wskazaniom i zaleceniom Towarzystwa Przyjaciét Nauk (TPN). Poetycka opowie§¢
o losach Polski, o ,,niezmyslonej stawie przodkéw naszych” rozpoczyna legenda
o Piascie, a zamyka Pogrzeb Ksiecia Jozefa Poniatowskiego. Calos¢ poprzedza Boga
Rodzica (Spiew Sw. Wojciecha) w dwéch wersjach. O pierwszej, gregorianskiej,
Niemcewicz pisal: ,,z nuta iaka przodkowie nasi przed dziewieciu set lat Spiewali [...]
Ziomek nasz, kompozytor JP. Lessel, wiele sobie zadal pracy w ulozeniu tego

17 Hotd cesarzowi zlozyt M. K. Oginski opera Zélis et Valcour ou Bonaparte au Caire.
18 ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego™, 9 XII 1812, nr 104.
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Gregoriafskiego pienia podlug dzisieyszey muzyki”.'”” W wersji pierwszej ,,widaé
tenze sam §piew co do tonu i stéw, iak go dzisiay duchowienstwo katedralne
w Gnieznie w Swieto i w Niedzielg, przy grobie S. Wojciecha Spiewa”. W celu
zabezpieczenia narodowej ,relikwi”, naszego ,,amuletu narodowego” Franciszek
Lessel odbyl w roku 1812 podréz do Wielkopolski ,,dla postuchania i spisania
melodii”.

Sukces Niemcewicza wspottworzyli autorzy Spiewdéw. Byli wsrdd nich profes-
jonaliSci tej miary co Franciszek Lessel, Karol Kurpifiski, Maria Szymanowska czy
Jozef Deszczynski (1781-1844). Reszta byta dzielem paf, amatorek z kregéw
arystokratycznych, zwiazanych z Izabela Czartoryska, bo to ksi¢zna skupila wokot
siebie pisarzy i artystéw: Laurg Potocka, Salomeg Parséwng, Franciszk¢ Kochanow-
ska, Marie Anne Wirtemberska, Cecyli¢ Baydale. Piesh o Zamoyskim napisata Zofia
z Czartoryskich Zamoyska, a o hetmanie Chodkiewiczu — Teresa Chodkiewiczowa.
Wsréd autoréw jest rowniez Wactaw Rzewuski, ktéry umuzycznit piesn o Wiady-
stawie Warneficzyku. Skompletowano tez stosowne sztychy, w tym autorstwa
Cecylii Dembowskiej (1), Laury Potockiej (4) i Ewy Sulkowskiej (8). Dla
arystokracji byla to zarazem przyjemnos$¢ i pozyteczna rozrywka, sluzaca celom
spolecznym i patriotycznym. Czy udzial amatoréw ma §wiadczy¢ o drugorz¢dne;j roli
muzyki? Zapewne nie.

Sam tytut cyklu - fpiewy... — oznacza rodzaj poezji wyzszej od pie$ni potocznej,
wymaga od jej autora trzymania si¢ faktéw i zakazuje wlaczania wyobrazni i fikcji.
Niemcewicz staral si¢ jednak urozmaici¢ nieco obraz bitew, wojen, zwycigstw
innymi faktami z zycia opisywanych postaci i im wspoélczesnych. Funkcja muzyki
bylo lepsze propagowanie tekstdw, utatwienie ich rozpowszechnienia. Wydaje sig, Zze
uzyteczno$¢ postawiono ponad poziomem artystycznym. Stad dominacja budowy
zwrotkowej, stad wyrazowo oboj¢tna, przystosowana do sytuacji melodia, a czasem
zdawkowy, wrgcz teatralny patos. Najwyzsza jako$¢ pod wzgledem warsztatu
muzycznego w owym ,pieSnioksiggu” pokolenia porozbiorowego reprezentuja
kompozycje profesjonalistéw: Kurpinskiego, Lessla i Szymanowskiej.

NA ZAMKNIECIE

Osiagni¢ciem pokolenia dziatajacego w dobie napoleoniskiej jest program sztuki
narodowej, wsparty na systemie filozoficznym przyswojonym z myS§li o§wiecenio-
wej iz teorii Herdera. Te czasy, ze wzgledu na uwarunkowania historyczne, uptywaty
bowiem pod znakiem refleksji nad sprawami narodowymi. Wiedza o odrgbnosci
kulturowej narodu, wywiedzionej z jego struktury etnicznej, poszerzona o $§wiado-
mo$¢ istotnej roli jezyka ojczystego dla tworzenia si¢ duchowych wigzi wspdlno-
towych danej nacji (w plaszczyznie teraZniejszosci i przesziosci), przelozyta sie
w sferze muzyki na trzy postulaty: (1) stosowania polskiego jako j¢zyka operowych

" J. U. Niemcewicz, Spiewy historyczne, Warszawa 1816, s. 13.
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librett i pie$ni, (2) oparcia tekstu na tematyce historycznej odnoszacej sie do
podniostych chwil z zycia narodu, (3) spozytkowania w warstwie muzycznej
materialu ludowego (skale, zwroty melodyczne, rytmy taneczne) i popularnych
pies$ni powszechnych. Ten program fatwiej przekladat si¢ na praktyke w dziedzinie
opery 1 piesni niz w muzyce instrumentalnej, gdy zabraklo tekstowej podpory. Stad
prze§wiadczenia teoretyk6w o wyzszosci muzyki wokalnej nad ,,trybem utomnym”
— gatunkami instrumentalnymi, i pojmowanie muzyki jako ,,umuzycznionego
stowa”. Problem komunikatywno$ci muzyki byl tez nie bez znaczenia.

Przytaczajac zaledwie kilka faktow i wydarzen z dziejéw kultury muzycznej doby
Ksigstwa Warszawskiego, moim zamiarem bylo upomnieé¢ si¢ o pamigé tych
dokonan z dziedziny muzyki, ktére wéwczas mialy swdj poczatek, chociaz ich
realizacja mogla nastapi¢ w innych okolicznoSciach Zycia politycznego. Przypo-
mnialam o paru wybranych dzietach i ich twodrcach, ktérym przyszto dziataé
w trudnym dla wspoélnoty narodowej okresie porozbiorowym, pelnym niespet-
nionych nadziei.

Nowa epoka w sferze kultury muzycznej okres Ksigstwa Warszawskiego nie jest
i by¢ nie moze, bo nie ma on ani znamion jako$ciowej zmiany w strukturze zycia
muzycznego czy spolecznego funkcjonowania muzyki, ani tez w plaszczyZnie
estetycznej, gdzie ma miejsce fuzja watkéw o réznym rodowodzie; watkéw
odziedziczonych pomieszanych z nowymi. Zmiany w sferze estetyki muzycznej
jednakze zachodzitly — rozpoczgly one procesy wiodace ku epoce romantyzmu
muzycznego.

RESUME

Dans les années du Duché de Varsovie, tous les compositeurs de la vielle génération: W. Bogustawski,
J. Elsner, mais aussi les compositeurs plus jeunes: K. Kurpifiski et F. Lessel, continuent de travailler. Leur
succes est la création, dans la musique, du programme de I’art national fondé sur le systeme philosophique
venant du Siécle des Lumiéres et sur la théorie de Herder.





