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Abstrakt. Artykul podejmuje zagadnienie ekfrazy we fragmentach Wspomniern z podrozy w obce
kraje. W listach do Helenki T. Klementyny z Tanskich Hoffmanowej. Wykorzystujac metode analizy
interartystycznej tekstu literackiego oraz dzieta sztuki malarskiej, ukazano role opisow obrazow, ktore
Tanska-Hoffmanowa wykorzystata, by stworzy¢ dydaktyczny przewodnik dla dziewczat z poczatkow
wieku XIX. Deskrypcje dziet Giorgione, Tycjana czy Veronese Hoffmanowa uzupetniata wyimkami
z Biblii, upowszechniajac najwyzsze w jej rozumieniu wartosci moralne. Tak skomponowane ekfrazy
jawia sie swoista kontynuacja tradycji podrézy literackiej, periegezy, apodemikow, §wiadectwem
formacji estetycznej kobiet, a dla piSmiennictwa epoki podejmujacego zagadnienie sztuk pigknych,
tradycji retorycznych w opisach unaoczniajacych badz wzajemnych wplywow pomiedzy sztukami
W epoce romantyzmu — majg walor nie do przecenienia.

Stowa kluczowe: ekfraza, romantyzm, deskrypcja dziet sztuki, literatura XIX wieku, Klementyna
Tanska-Hoffmanowa

Jednym z ciekawszych, a niebadanych dotad przyktadow wykorzystania ek-
frazy jako retorycznej figury unaoczniania dzieta sztuki (Stodczyk, 2020)' po-
zostaja fragmenty Wspomnien z podrozy w obce kraje Klementyny z Tanskich
Hoffmanowe;j. Jakkolwiek autorka postuzyta sie¢ podczas redakcji konwencja nar-
racyjng listu, to wyraznie czerpata z tradycji opisu artefaktow znanych z prero-
mantycznej periegezy, itinerariow, diariuszy, dziennikéw, apodemikow. Wyimki
Wspomnien... mozna by traktowac jako wyraz artystycznej erudycji ich autorki,
zrecznosci w kompilacji estetycznych czy teoretycznych zrodel, ale przede wszyst-
kim — swoista instrukcj¢ wychowawcza. Interesujaca, bo dotyczaca edukacji este-
tycznej dziewczat w poczatkach wieku XIX.

Przedstawione w artykule analizy, zawg¢zone wylacznie do oméwien dziet
sztuki malarskiej, odstonig by¢ moze mechanizmy rzadzace doborem przedmiotu
opisu w retrospektywach z podrdzy, tworzonych przez Hoffmanowg rozmyslnie
i przy uwzglednieniu modelowego odbiorcy — a wtasciwie odbiorczyn tekstu.
Istotng role beda tu takze petnity praktyki ksztaltujace dziewigtnastowieczng ek-
fraze w tzw. podrdzy literackiej (Burkot, 1988), jak rowniez w pisSmiennictwie
popularyzatorskim.

Wspomnienia z podrozy w obce kraje vjeta Klementyna z Tanskich w /listy
do Helenki T. Teksty adresowane do siostrzenicy ukazaly si¢ najpierw na tamach
pierwszego tomu ,,Rozrywek dla Dzieci”. Kontynuacja stynnego czasopisma
(Libera, 1982), mimo ze nie zapewnila autorce Powiesci moralnych dla dzieci

! Za Rozalig Stodczyk przyjetam definicje ékphrasis jako praktyki retorycznej siegajacej
I wieku n.e., traktowanej pierwotnie jako dygresyjny opis wtaczony w dyskurs, ,,mowe, ktora bez-
posrednio i silnie oddziatuje na odbiorce, apeluje do jego pamigci, uczué i imaginacji za pomoca
sugestywnego opisu i retorycznej perswazji i stawia mu «przed oczymay konkretne wizualizacje”
(Stodczyk, 2020, s. 17).
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spodziewanego rozglosu, otwierata dwutomowe wydanie paryskie z lat 1832—1834
(Tanska-Hoffmanowa, 1834)>.

Utwory zamieszczone w ,,Nowych Rozrywkach...” kilkakrotnie przedrukowy-
wano. Wydano je tez jako przewodnik pod tytulem: Drezno i jego okolice (Tanska-
-Hoffmanowa, 1858, 1862). Ostatecznie publikacja weszta w sktad zebranych
pod redakcjg Narcyzy Zmichowskiej Dziel Klementyny z Tanskich Hofimanowéj
(Tanska-Hoffmanowa, 1876)°. Kazda z edycji objeta m.in. dziewig¢ listow kiero-
wanych do Heleny, a lejtmotywem tychze jest szczegdtowy opis stolicy Saksonii,
ktora nieraz stawala si¢ przeciez przedmiotem zachwytu romantykow. Co wazne,
fragmenty Wspomnien... powstaly jako retrospektywa takze na podstawie notatek
(WzP IX, 514) tuz po przeprowadzce Hoffmanow do stolicy Francji — kolejnego
etapu emigracyjnej tutaczki matzenstwa.

List w publikacji Klementyny z Tanskich nie jest jednak wytacznym wskazni-
kiem gatunkowym. Oto jak autorka przewodnika motywowata we wstepie wybor
zardwno formy, jak i adresatki tej ,,korespondencji”:

Chcac zebra¢ w jedne cato$¢ wspomnienia z podrozy w obce kraje juz przeze mnie odbytych
i dalszym jakie jeszcze nadarzy¢ si¢ moga, wezesnie, przyzwoite ramy upatrzy¢; nie zaspokojona
wecale sposobem, w ktory dawniéj uktadac je zaczetam, meczytam sie jaki ksztatt im nadac? Kiedy
nagle stang¢tas mi w pamigci. Pisatam dla niéj, pomys$latam sobie, [...] kiedy ona juz w wiek mto-
dociany wstepuje, kiedy mnie od niéj blizko dwiescie mil dzieli, czemuzbym nie mogta pisa¢ dla
niéj 1 do niéj! Wigzanie jéj imieniem oznaczone, tak mile od dzieci i matek przyjete byto (Tanska-
-Hoffmanowa, 1823), moze i listy podobny los spotka? (WzP I, 356)

Reminiscencje tacza si¢ w dziele w taki sposob, iz jawig si¢ odbiorcy uni-
wersalnym, $wiadomie konstruowanym wademekum. Wrazeniu temu sprzyja
uporzadkowany wewngtrznie uktad mniejszych jednostek opisu, wyroézniony

2 Hoffmanowa umie$cita w pi$mie wyimki rozpraw pedagogdéw francuskich, a takze prezento-
wala wiasne poglady dotyczace m.in. kwestii edukacji najubozszych. Pierwszy tom ,,Rozrywek...”
tworzony na emigracji ukazat si¢ w Poznaniu w 1832 roku. Wobec zakazu wydawania na ziemiach
polskich pism emigrantow Klementyna z Tanskich kontynuowata swoj projekt wydawniczy dopie-
ro we Francji. W przedmowach do paryskiej i berlinskiej edycji ,,Nowych Rozrywek dla Dzieci”
wspominata: ,,0d chwili opuszczenia kraiu zaigta prawie ciagle mysla by¢ wam ieszcze uzytecz-
ng, Matkom waszym pomocna, teraz dopiéro znaydui¢ sposobno$¢ przestania wam dowodu tych
zachodow moich. Dawniéysze okazaly si¢ niepomysine; bo chociaz w koncu 1832 roku wyszedt
w Poznaniu Tomik Rozrywek, nie byt doktadny, nie miat dalszego ciggu, i wam zapewne mato iest
znany” (Tanska-Hoffmannowa, 1834).

3 Wyimki ze Wspomnien z podrézy w obce kraje Klementyny z Tanskich Hoffmanowej beda
przytaczane w artykule na podstawie edycji Zmichowskiej z 1876 roku. W cytatach zastosowano
skrot: WzP, po czym umieszczono numer listu wyrazony cyfra rzymska oraz numer strony, na ktorej
przywotywany fragment si¢ znajduje.
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w podtytutach kolejnych listow. Korespondencyjny charakter pozostaje zatem
wylacznie zewngtrzna ,,powloka” gatunkows.

Pozadany zasieg publikacji Hoffmanowa potwierdzata w dalszej czg¢$ci wywo-
du, twierdzac: ,,ani ciebie, ani drugich nie zdziwi, iz moze dzisiejsze opisy, lubo
nierownie bogatsze, mnié¢j ozywione od dawnych beda” (WzP 1, 356; podkresl.
M.Z.). Nie zdziwi rowniez fakt wykorzystania popularnej naonczas epistologra-
ficznej formuty oraz doktadnego zdefiniowania odbiorcy. Po pierwsze publicystka
wprost liczyta na powtdrzenie sukcesu czytelniczego. Po drugie fraza: , kiedy ona
juz w mtodociany wiek wstepuje” (WzP I, 356), zawezajaca krag czytelnikow
wedtug kryterium wieku i ptci, implikujac nie tylko perswazyjny, ale takze edu-
kacyjny charakter zbioru.

Dydaktyczne przeznaczenie tegoz poswiadczaja pierwsze zdania. Po sformuto-
waniu tematu przewodniego, a wiec opisu Galerii Drezdenskiej, autorka wskazata
pozadanego adresata:

majac zawsze na celu nauke obok rozrywki, cheiatabym zebra¢ dla ciebie, Helenko, w tym
liscie, i dla réwniennic twoich, co go czyta¢ beda, lekki zapas wiadomosci o malarstwie i mala-
rzach [podkresl. K.T.-H.], koniecznie potrzebnych do obejrzenia jakiejbadz galeryi z przyjemnoscia
i pozytkiem (WzP 1V, 404—40).

Ten fragment dzietka Klementyny z Tanskich pozwala spojrze¢ na
Wspomnienia... w ramach gatunku plasujacego si¢ na granicy nowozytnych apode-
mikow — a wigc tekstoOw prezentujacych idealng metodg podrézy edukacyjnej —
instrukcji wychowawczych i periegezy. Ta pierwsza stanowila w pewnym okresie
specyficzny rodzaj piSmiennictwa pedagogicznego, byta wyrazem indywidualnych
zapatrywan na wychowanie — indywidualnych, ale pozostajacych pod wplywem
humanistycznej mysli pedagogicznej. Jako taka zblizona by¢ moze do zrédet pry-
watnych, ukazujacych poglady konkretnych jednostek na wychowanie mtodego
pokolenia. Zwazywszy za$ na fakt, iz najcz¢sciej wskazowki wychowawcze pisali
ojcowie, ewentualnie matki dla synow, rzadziej dla corek, sa to zrodta powstale
w kregu rodziny. O ile apodemiki adresowane byty do szerokiej grupy odbiorcow,
mialy charakter ogdlny i forme drukowana, o tyle instrukcje dotyczyty konkretne;j
osoby i podrézy (Zotadz-Strzelczyk, 2020, s. 60).

Tanska-Hoffmanowa dokonata wigc we Wspomnieniach z podrozy w obce kraje
kompilacji gatunkow pismiennictwa prywatnego, dydaktycznego i podrézniczego.

W odniesieniu do czwartej cze$ci publikacji kryterium wewnetrznie jg organi-
zujacym jest historia malarstwa, wazniejsi przedstawiciele beaux-arts, a takze, co
dla nas szczegdlnie wazne, opisy artefaktow. Estetyczne peregrynacje Hoffmanowej
sa wszakze metodyczne i ukierunkowane. Poszczegdlne fragmenty powstaty na
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bazie doswiadczen autorki jako wzorcowy przyktad przygotowania do podrozy czy
wizyt panien w muzeach (Zotadz-Strzelczyk, 2020). Kolejne dzieta sztuki zostaty
dobierane i prezentowane czytelniczkom tak, by pozostawaty swoistym exemplum.
Poza tym teksty Hoffmanowej sktadaja si¢ na zwierciadto epoki w odniesieniu do
modeli ksztalcenia kobiet okresu postanistawowskiego 1 wczesnoromantycznego
(Stankiewicz-Kope¢, 2016; Stoch, 2017)*. Dzigki autorce, ,,w pelni realizujace;j
obywatelskie tradycje literatury dydaktyczno-utylitarnej” (Klink, 2004, s. 221),
objety one rowniez niektore watki z dziejow sztuk picknych®.

Po zaprezentowaniu teorii malarstwa, syntetycznym zarysowaniu historii sztu-
ki, najszerzej za$ wloskiej i flamandzkiej szkoty artystycznej, wyrdznienia ich
przedstawicieli oraz nakreslenia biogramow tworcoOw — pisarka wskazata obrazy,
ktore szczegolnie przykuty jej uwage w zbiorach plocien tzw. starych mistrzow
w Galerii Drezdenskiej®.

Miedzy temi [ptétnami Giorgione i Tycjana — uzup. M.Z.] uwazatam kilka zupelnie zywych
portretow, w ich liczbie jeden §liczny, Lawinii’, corki malarza; z obrazow najglosniejsze: Wenus i tak
zwany Cristo della moneta (WzP 1V, 444).

Ekfrazy dotycza wylacznie dwoch ostatnich dziel, przy czym trzeba zazna-
czyé, iz autorstwo Wenus —najpewniej za$ Spigcej Wenus® — przypisano tu Giorgio
Barbarelli da Castelfranco. Badacze sa zgodni co do tego, ze po naglej Smierci

4 Zob. sugestywne wskazowki Hoffmanowej w tekscie, np. ,,kunszt [malarski — uzup. M.Z.]
niezbednym nie jest, potrzeb nieodzownych zycia zaspokoi¢ nie zdota; ale ma przeciez niezmierne
zalety: zmysty bawiac przemawia do duszy, a gromadzac pod reka czlowieka cuda $wiata cale-
go, pomniki zesztych wiekow, rozszerza dzielnie zakres wyobrazen, znajomosci i uciech naszych”
(WzP 1V, 405).

5 Warto doda¢, ze — procz powielania informacji o powszechnej historii sztuki czy prezen-
towania biogramoéw artystow — Hoffmanowa starata si¢ zaznaczy¢ w dziejach beaux-arts miejsce
tworczosci kobiet. List czwarty zamkneta takimi oto konstatacjami: ,,Co kobiet malarek [podkresl.
K.T.-H.], to niewiele imion w galeryi Drezdenski¢j; pig¢ ich tylko naliczytam: Rosalba Carriera,
Aniela Kaufmann, Teresa Mengs, Lavinia Fontana i Panna Verlest; malowaty kwiaty, owoce, por-
trety, alebo téz obrazy z jednej lub z dwoch osob ztozone, ktore Franzuzi tableux de genre zowia:
dwie pierwsze do znacznéj doszty stawy” (WzP 1V, 450).

¢ W analizach dotyczacych Wspomnien z podrozy w obce kraje... Tanskiej-Hoffmanowe;j
ogranicze si¢ wylacznie do analizy trzech dziet malarskich, ktorym autorka poswigcila swoje de-
skrypcje.

7 Mowa o nastgpujacym plotnie: Tycjan (whasc. Tiziano Vecelli), Dziewczyna z owocami na
tacy, 1555-1558, ol. na ptdtnie, 102 x 82 cm, Galeria Obrazow Starych Mistrzéw, Drezno. Przez
wiele lat dzieto bylo znane pod tytutlem: Lawinia. Niekiedy przyjmuje si¢, ze malarz wyobrazit na
nim wtasng corke (Crowe i Cavalcaselle, 1881).

8 Giorgione (wlasc. Giorgio Barbarelli da Castelfranco), Spigca Wenus, in. Wenus Drezden-
ska, ok. 15091510, ol. na ptdtnie, 108,5 x 175 cm, Galeria Obrazoéw Starych Mistrzow, Drezno.
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Giorgione w roku 1510 dzieto miat ukonczy¢ Tycjan (Pijoan, 1991, s. 108). Cho¢
Grazyna Bastek podkreslata, ze proweniencja obrazu jest dzisiaj podwazana, to
artefakt pozostaje ,,reliktem dziewigtnastowiecznego gustu w postrzeganiu dawnego
malarstwa i $wiadectwem rozwigzan estetycznych XIX stulecia” (Bastek, 2010,
s. 182, 184). Abstrahujac od ustalen na temat atrybucji ptotna, przyzna¢ musimy,
ze Hoffmanowa we wzmiance otwierajacej opis dokonata niepetnego wskazania
autorstwa obrazu.

Przywotata za to istotniejsze wyobrazenie $piacej Wenery w sztuce wloskiego
cinquecenta, ktore inspirowato i Vecellia, 1 jego nastepcow, w tym takze Velazqueza,
Goye lub Maneta. Jak przyznaja historycy sztuki, wymienieni tu malarze nigdy
nie osiagneli ,takiej poezji i czystosci, jakich potrafil uzyczy¢ bogini ten mto-
dy Wenecjanin” (Pijoan, 1991, s. 107). Dzieto uchodzito za tym ciekawsze, im
trudniej bylto si¢ doszuka¢ zainteresowanym — tak w literaturze starozytnej, jak
i w ikonografii — wizerunku $pigcej bogini. Przypomnijmy, ze akty w konteks$cie
boéstw mitologicznych (wylaczajac z tej grupy sity natury personifikowane pod
postaciami faunow, nimf, amoréw, jak rowniez hermafrodyty) stanowilty novum
w Oowczesnych sztukach przedstawieniowych. ,.Jesli chodzi o lezaca (ale nie $pia-
ca) boginie, obraz drezdenski miat tylko jednego godnego uwagi renesansowego
przeciwnika, [...] obraz Botticellego przedstawiajacy Wenus ujarzmiajgcg Marsa™
(Meiss, 1966, s. 348).

Arcydzieto, jeden z ,,najglosniejszych” obrazow, ktory Hoffmanowa przypisata
Tycjanowi, ,,mistrzowi prawdy” w malarstwie (WzP 1V, 404), tworczyni omowita
syntetycznie w nastgpujacy sposob:

W pierwszym dosy¢ nieskromnym, mozna si¢ przekonaé¢ o bieglosci Tycyana
w oddaniu prawdy ciata i kolorytu. Wenus a raczéj Wenecyanka jakas$ bo niepodobna do bogini, lezy
na biatém postaniu bez zadnego odzienia; spojrzawszy na nig jest mimowolna ochota zakry¢ to cialo
petne zycia, i przed oczyma patrzacych, i przed zimnem jakie w tych nieogrzanych salach najcz¢sciéj
panuje'® (WzP 1V, 444-445).

® Meiss dowodzil, ze na artyste¢ miata wywrze¢ niematy wptyw Hypnerotomachia Poliphili
(Yac. Polifila walka o mitos¢ we snie) Francesco Colonny. Hypnerotomachie wydrukowano w Wene-
cji w 1499 roku — na osiem czy dziewig¢ lat przed namalowaniem obrazu. Ilustrowano jg drzewo-
rytami utrzymanymi w stylu nawigzujacym do Giovanniego Belliniego i Lombardiego. W jednym
z fragmentow ksigzki, jak zaznacza Meiss, autor romansu opisuje cudowng fontanne, w ktorej cen-
trum spoczywa $pigca nimfa (Meiss, 1966, s. 350).

10" Konstatacja Klementyny z Tanskich bynajmniej nie powinna czytelnika zdumiewac; wcze-
$niej pisarka przyznawata, iz ,,Galerya Drezdenska acz w gmachu dosy¢ okazatym na pozoér, zle
wewnatrz jest oswiecona i urzadzona; sale roznego ksztaltu i wielkosci; nieogrzewane [...]” (WzP
IV, 437).
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W cytacie, w ktorym trudno roztaczy¢ poziomy warto§ciowania, interpretacji
i krytyki, pojawia si¢ jednak zwigzta wskazoéwka odpowiadajaca ikonograficznemu
pierwowzorowi. Pomingwszy niepetno$¢ informacji atrybucyjnych, autorka ,,li-
stow” wyrazita przypuszczenie co do tozsamosci modelki, pozbawiajac ja wszakze
transcendentnego wymiaru. Zwroémy uwage, iz w opisie obecne sa wzmianki
o elementach ukazanych przez malarza w akcie, tj. o kobiecej sylwetce i biatym
postaniu, na ktorym bohaterka spoczywa. Pojawila si¢ tez refleksja nad warsztatem
artysty (,,biegto$¢ Tycyana w oddaniu prawdy ciata i kolorytu”). Zdawkowos$¢
przekazu oraz $§wiadome zwrocenie uwagi widza na nagos¢ Wenery wydajg si¢
w tym przypadku zabiegami celowymi. Uosobieniu nieskromnosci zostaja w dal-
szych czesciach tekstu przeciwstawione religijne dzieta mistrzow szkoty weneckiej
o tematyce religijne;j:

Drugi obraz nie potrzebuje zakrycia, tylko uwielbienia. Faryzeusz pokazuje Chrystusow grosz
cesarski, pytajac czy si¢ godzi placi¢ dan cesarzowi? Niepodobna bylo odda¢ z wigksza prawda

chytrosci obtudnika, i gromigcego spojrzenia Zbawiciela (WzP 1V, 445).

Mowa o Groszu czynszowym!!, ktory Klementyna z Tanskich wyrdznita juz
w ramach drezdenskich oeuvres Vecellia. Pisarka od poczatku kierunkowata od-
czytanie obydwu malowidet i naprowadzata odbiorce na ich interpretacje (,,nie
potrzebuje zakrycia, tylko uwielbienia”). Ow sad oparta na wyraznej dychotomii
profanum i sacrum.

W odniesieniu do Cristo della moneta ekfrazg przynosi zdanie drugie, przy
czym deskrypcja obrazu zostata ad hoc skontaminowana z kontekstem biblijnym.
Hoffmanowa aluzyjnie przywotata perykopy Ewangelii synoptycznych, na ktorych
Tycjan opart sceng ukazang na pldtnie: oto uczeni w PiSmie wystawiaja na probe
Jezusa, pytajac o powinno$¢ zaptaty podatku cesarzowi (Mt 22, 15-21; Mk 12,
13-18; Lk 20, 19-26). Autorka Wspomnien z podrozy... wyrazita to nawiazanie
przy pomocy interrogatio. Wktadajac zas odpowiednig fraz¢ w usta faryzeusza,
znamiennie ozywita scen¢. Formuly jezykowe — od zastosowania czasu teraz-
niejszego po formy deiktyczne, aluzje czy kryptocytaty — stuzyly ,,ustanawianiu
zhudzenia wspotobecnosci nadawcy i odbiorcy tekstu przed uobecnianym obrazem”
(Sendyka, 2011, s. 48).

Lapidarng ékphrasis wienczy ocena wspotgrajaca z teologiczng wymowa
fragmentow Ewangelii, to pisarka zdecydowanie wyolbrzymita emocje i charaktery
postaci, a takze wyraz mimiki Chrystusa i faryzeusza. Podkre§lmy, iz Jezusowi

' Tycjan (whasc. Tiziano Vecelli), Grosz czynszowy, ok. 1515-1516, ol. na plotnie, Galeria
Obrazéw Starych Mistrzow, Drezno.
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przypisala ,,gromiace spojrzenie”, a przedstawicielowi religijnego bractwa, na-
zwanego tu jednoznacznie obtudnikiem, chytros¢.

Jakkolwiek Tycjan wydobyt w malarskim przedstawieniu roznice migdzy po-
staciami, trudno jednoznacznie przypisa¢ im wymienione wyzej cechy. By¢ moze
dystans czasowy, dzielgcy oglad ptoétna od momentu spisywania postrzezen zatart
w pamieci Klementyny z Tanskich detale ikonograficznego wzorca deskrypcji
tudziez wzmodgl jego emocjonalng interpretacje. Wydaje si¢ jednak, ze przedkta-
dana tu ekfraza jest rownoczesnie kompilacjag ewangelicznych perykop'. Takie
zestawienie apelowato do morale panien, jak rowniez wspoétgrato z powinnosciami,
jakie Hoffmanowa stawiala przed czytelniczkami zwiedzajacymi galerie: ,,Jeszcze
dobrze to pamigta¢ musisz, jak prawie pierwsza sposobnos¢ do zastanowienia
sig, poroOwnania i uwagi, podaly ci obrazki [...]” (WZP 1V, 405). Przywotane tu
przyktady okresli¢ mozna mianem ekfraz uzytkowych — syntetycznych opisow dla
szerszego grona odbiorcow, w ktorych interpretacja zdecydowanie przewaza nad
obiektywna, erudycyjna deskrypcja plotna.

Wskazowki moralne przeplatajace wstawki ekfrastyczne jeszcze wyrazniej
rysujg si¢ w przypadku proby werbalizacji dziela Veronesa. Z czternastu prac

12 Perykopa o tzw. groszu czynszowym pojawia si¢ we wszystkich Ewangeliach synoptycz-
nych. W odniesieniu do syntaks i leksyki, jakie wykorzystata w opisie Hoffmanowa, wypada przy-
toczy¢ wszystkie wersje biblijnej historii w thtumaczeniu Jakuba Wujka:

»Tedy odszedszy faryzeuszowie, radzili si¢, jakoby go podchwycili w mowie. I postali mu
ucznie swoje z Herodiany, méwigc: Nauczycielu, [...] Powiedzze nam tedy, co¢ si¢ zda: godzi-li
sie daé czynsz Cesarzowi czyli nie? A Jezus, poznawszy zto$¢ ich, rzekl: Czemu mig kusicie, ob-
ludnicy? Pokazcie mi monetg czynszowa. A oni mu przyniesli grosz. I rzekt im Jezus: Czyj jest ten
obraz i napis? Rzekli mu: Cesarski. Tedy rzekt im: Oddajciez tedy, co jest cesarskiego cesarzowi,
a co jest Bozego Bogu. A ustyszawszy, dziwowali si¢ 1 opusciwszy go, odeszli” (Mt XXII, 15-21;
podkresl. - M.Z.).

I postali do niego niektére z faryzeuszow i Herodiandéw, aby go podchwycili w stowie.
Ktorzy przyszedszy, rzekli mu: Nauczycielu! [...] Godziz si¢ da¢ dan Cesarzowi czyli nie? Ktory
wiedzac chytrosci ich, rzekt im: Czemu mig kusicie? przyniescie mi grosz, abym ogladal. A oni
mu przyniesli. I rzekt im: Czyj to jest obraz i napis? powiedzieli mu: Cesarski. I odpowiedziawszy
Jezus, rzekt im: Oddajciez tedy, co jest cesarskiego, cesarzowi, a co jest Bozego, Bogu. I zadziwili
si¢ temu” (Mk XII, 13—18; podkresl. — M.Z.).

,,1 starali si¢ przedniejszy kaptani i doktorowie targna¢ si¢ nan regka onej godziny, lecz si¢ bali
ludu. Albowiem poznali, iz przeciw nim wyrzekt to podobienstwo. A podstrzegajac, postali zdrajce,
ktorzy by si¢ zmyslali by¢ sprawiedliwymi, aby go podchwycili w mowie, a podali go przetozen-
stwu i wladzy staro$cine;j. I pytali go, mowiac: Nauczycielu, [...] godzi sie nam daé dan Cesarzowi
czyli nie? Lecz obaczywszy zdrade ich, rzekt do nich: Co mig kusicie? Ukazcie mi grosz. Czyj ma
obraz i napis? Odpowiedziawszy, rzekli mu: Cesarski. I rzekt im: Oddajciez tedy, co jest cesarskie-
g0, cesarzowi, a co jest Bozego, Bogu. I nie mogli nagani¢ stowa jego przed ludem, a dziwujac si¢
odpowiedzi jego, umilkli” (Lk XX, 19-26; podkresl. — M.Z.). Wszystkie cytaty z Pisma Swictego
pochodza z nastgpujacego wydania: Biblia w przektadzie Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu
,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy ks. J. Frankowski, Warszawa 1999.
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kolorysty zgromadzonych w salach drezdenskich autorka Wigzania Helenki...
wybrata ,,jedng ze stawnych uczt jego, Wesele w Kanie'*” (WZP 1V, 445) — obraz
nawiazujacy do pierwszego cudu Chrystusa (J 2, 1-12).

Procz umieszczenia w zdaniu rozpoczynajacym wywod wskazoéwki metatek-
stowej pisarka zawarla w opisie uwage o tematyce artefaktu. Zaznaczylta, iz nie
jest to jedyne ptotno Weronczyka wyobrazajace uczte. Istotnie, wloski manierysta
wykonat — zwlaszcza w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych wieku XVI —
kilka wielkoformatowych, religijnych kompozycji ukazujacych wieczerze'*. Uczty,
na ktérych niemal zawsze obecny jest Jezus, zdaniem znawcow stawaty si¢ nie-
kiedy dla malarza pretekstem do zaprezentowania ujec¢ quasi-teatralnych (Rosand,
1973) tudziez eksponowania szesnastowiecznej mody na tle wloskiej architektury.
Bohaterowie dziet jawig si¢ pelnymi wyrafinowania i elegancji przedstawicielami
elit spotecznych. W kilku przypadkach sceny rodzajowe tego typu byly przezna-
czone do umieszczenia w klasztornych refektarzach. Tymczasem Hoffmanowa
zawezita oglad obrazu wylacznie do uktadu dwoch postaci:

Obraz jest ogromny; 0sob bez liku i weneckich strojow dosy¢. Na pigknéj twarzy Chrystusa
widaé §wigte roztargnienie i wyzszo$¢ nad zabawy ludzkie; przez dobro¢ jest im obecny, ale mysl
gdzie§ wyzéj; obok siedzaca Matka wigcéj trudami Zycia zajeta, dopiero co wyrzekla te stowa do

syna: ,,Wina nie maja” i czeka pelna ufnosci, rychto on temu niedostatkowi zaradzi (WzP 1V, 445).

Wizerunkom prezentowanych osob autorka przypisata okreslone wartosci.
Domeng fizys Jezusa jest, podkreslane w tekscie epitetami i metaforami, pigkno
i Swiete roztargnienie. Pisarka zdecydowanie oddzielita aspekt ziemskiej zabawy
od mesjanskiej roli Syna Bozego podczas wydarzenia (,,widac [...] wyzszos$¢ nad
zabawy ludzkie; przez dobro¢ jest im obecny, ale mysl gdzies wyz¢j™), sugerujac
tym samym wlasciwe odczytanie plotna. Nie jest to jednak wymowa tozsama
z egzegeza ewangelicznej perykopy. Teolodzy zwracajg tu bowiem uwagg na nie-
przypadkowos$¢ pierwszego cudu Chrystusa podczas uczty. W ,.tradycji biblijnej

13 P. Veronese (wtasc. Paolo Caliari), Wesele w Kanie, 1571-1572, ol. na ptotnie, 207 x 457 cm,
Galeria Obrazéw Starych Mistrzéw, Drezno.

14 Por. P. Veronese (wlasc. Paolo Caliari), Wieczerza w Emaus, ok. 1560, ol. na ptdtnie,
242 x 416 cm, Luwr, Paryz; tenze: Wesele w Kanie, 1563, ol. na ptotnie, 666 x 990 cm, Luwr, Pa-
ryz (obecnie przyjmuje si¢, ze w tym obrazie Veronese umiescil wlasny wizerunek obok Tycjana,
Jacopo Bassano oraz Tintoretto; Fehl, 1957, s. 302); P. Veronese, Uczta w domu Szymona, ok. 1560,
ol. na ptotnie, 315 x 451 cm, Galeria Sabauda, Turyn; tenze: Uczta u domu Szymona, 1567-1570, ol.
na ptotnie, 275 x 710 cm, Pinacoteca di Brera, Mediolan; tenze: Uczta w domu Lewiego, 1573, ol. na
plotnie, 555 x 1280 cm, Galeria dell’ Accademia, Wenecja; tenze: Ostatnia wieczerza, ok. 1585, ol.
na ptdtnie, 220 x 523 cm, Pinacoteca di Brera, Mediolan.
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rados$¢ czasow mesjanskich porownywalna jest do radosci weselnej” (Borkowska,
2018, s. 19).

Tanska-Hoffmanowa odniosta si¢ rowniez do figury Maryi, ktora, zgodnie
z plastycznym wzorcem opisu, towarzyszy Jezusowi. Te statyczng postaé, wpa-
trzong wytgcznie w weselnikow (por. ,,Matka wigcéj trudami zycia zajeta”), pisar-
ka — wzorem poprzednich ekfraz — ozywita, umieszczajac w ustach Maryi fraze
zaczerpnieta z Pisma'®. Skupienie Matki Bozej stato si¢ dla pisarki rownoznaczne
z momentem oczekiwania na znak, mimo iz w obrazie przemienienie wlasnie staje
si¢ faktem.

Elementy tresci dzieta, mimo ze poddane wyraznej selekcji i pozbawione
objasnienia kontekstowego, nie sa wylacznymi odniesieniami do ptotna w ek-
frazie. Poza wzmiankami o miejscu ulokowania artefaktu autorka Wspomnien...
wskazata doktadniejsze jego cechy, w tym rozmiar i typ przedstawienia — a wigc
dynamiczng scen¢ rodzajowa (,,Obraz jest ogromny; osob bez liku i weneckich
strojow dosy¢”). W dalszych fragmentach dokonata analizy porownawczej prac
malarskich. A prowadzita ja Hoffmanowa tak, by zaakcentowac obecno$¢ jednego
tylko detalu z obrazow Tycjana i Veronesa:

W dzietach Pawta Veronese, rownie jak w Tycyana, uwazatam prawie zawsze te same
twarze niewies$cie; mowia ze to kochanki czy zony obraz, ktory tak powtarzaé lubili. Niektorych ta
jednostajnos$¢ nudzi; mnie si¢ wydaje bardzo szanowna. C6z moze by¢ pigkniejszego nad statos¢?
(WZP 1V, 445; podkresl. — M.Z.)

By¢ moze powyzsza refleksja dotyczyla wizerunku damy, ktora spoglada na
widza Wesela w Kanie wprost z obrazu. Caliari umie$cil ja tuz przy lewej krawedzi
ptotna. Trudno stwierdzi¢, na podstawie jakich zrédet Hoffmanowa snuta wnioski
o powielaniu przez Weronczyka lub Vecellia portretow bliskich im kobiet. Istnieje
przypuszczenie, ze, wzorem innych romantykéw postugujacych si¢ w podrozach

15 Por. ,,A dnia trzeciego byly gody matzenskie w Kanie Galilejskiej, a byta tam matka Jezuso-
wa. Wezwany tez byl i Jezus i uczniowie jego na gody. A gdy nie stawalo wina, rzekla matka Je-
zusowa do niego: Wina nie maja. I rzekt jej Jezus: Co mnie i tobie, niewiasto? Jeszcze nie przyszta
godzina moja. Rzekta matka jego stugom: Cokolwiek wam rzecze, czyncie. I byto tam sze$¢ stagiew
kamiennych, wedhig oczyécienia Zydowskiego postanowionych, bioracych w sie kazda dwie albo
trzy wiadra. Rzekt im Jezus: Napeknijcie stagwie woda. I napehnili je az do wierzchu. I rzekl im
Jezus: Czerpajciez teraz a doniescie przetozonemu wesela. I doniesli. A gdy skosztowat przetozony
wesela wody, ktora si¢ stala winem, a nie wiedzial, skad by bylo, lecz studzy wiedzieli, ktorzy wode
czerpali, wezwat oblubienca przetozony wesela i rzekt mu: Wszelki cztowiek pierwej ktadzie wino
dobre, a gdy si¢ napija, tedy podlejsze. A ty$ dobre wino zachowal az do tego czasu. Ten poczatek
cudow uczynil Jezus w Kanie Galilejskiej i okazat chwate swa, i uwierzyli wen uczniowie jego”
(J 1L, 1-11; podkresl. — M.Z.).
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literackich ekfrazg dziet sztuki, wykorzystywata w tym celu dostgpne zrodta hi-
storyczne, artystyczne badz popularne bedekery. Tym niemniej — zamknela swoj
wywod sugestywng puentg — retorycznym pytaniem, czynigcym z ékphrasis umo-
ralniajace, dydaktyczne exemplum.

Wobec wyboru elementéw poddanych opisowi, pomijania wzmianek na temat
kompozycji, srodkéw wyrazu czy ekspresji ptotna mozna wnioskowac o syntetycz-
nosci, a jednoczes$nie nickompletnosci deskrypcji. Werbalizacja obrazu Veronesa
jest bez watpienia ekfrazg kombinacyjna: procz warstwy opisowej, korespondujace;
z ikonograficznym wzorcem omowienia, narzucaja si¢ odbiorcy partie konotacyj-
ne tudziez krytyczne'®, interpretacje, w ktorych odautorskie ,,ja” odstania swoje
indywidualne preferencje.

Kwestia konotacji czy tez kontekstualizacji w ekfrazie wymaga tu zreszta teo-
retycznego podparcia. W przypadku ekfraz eseistycznych (dla ktorych romantyczna
periegetyka mogtaby stanowi¢ swoiste preludium) Roma Sendyka podkreslata, ze
funkcja kontekstualizacyjna, obok faktograficznej oraz reprezentacyjnej, jest jedna
z istotniejszych funkcji retorycznej figury unaoczniania, ,,orientujacej czytajacego
w erudycyjnym polu tekstu” (Sendyka, 2011, s. 53). Poza tym

kontekstualizacja jest czynnos$cig faktycznie podporzadkowang jeszcze innej, nadrzednej mo-
tywacji: shuzy funkceji (mozliwej wprawdzie do wskazania w kazdej ekfrazie, lecz nie zawsze fun-
damentalnej dla konstrukcji tekstu) prezentacji podmiotu poprzez ujawnianie aktow jego kognicji.
Ekfraza wykorzystywana jest do autodefiniowania podmiotu i sytuowania go w kreowanym przezen
eseistycznym $wiecie, ignorujacym zasady historycznej odpowiednioéci miejsc, wydarzen i ich bo-
hateréw. Efektem ubocznym jest narzucajace si¢ jako konieczno$¢ powiazanie eseistycznej ekfrazy

z przedstawieniami figuratywnymi (co faktycznie ma miejsce) (Sendyka, 2011, s. 53).

Dominantg trzech zaprezentowanych tu deskrypcji Tanskiej-Hoffmanowej jest
ich perswazyjna, pragmatyczna, ale przede wszystkim edukacyjna funkcja. Taka

16 Por. ,,Zatuje, ze trzymajac sie raz wzictéj kolei, musze prawie na wstepie mowié o prawdzi-
wym klejnocie zbioru Drezdenskiego, o stawnéj Madonnie Rafaela; nalezatoby na koniec jg scho-
wag, ile ze jest z liczby tych niepospolitych picknosci, w ktore wpatrywac sie trzeba, widywacé cze-
sto 1 napatrzy¢ si¢ na innych, azeby oceni¢ wszystkie jéj wdzigki. Wyznam nawet, ze od pierwszego
spojrzenia nie odpowiedziata memu oczekiwaniu; ale nawykla od dziecinstwa stysze¢ o Rafaelu,
jako najwigkszym mistrzu, wstydzitam si¢ wyjawi¢ mego zdania i wymawiatam go sama sobie. Do-
piero, za cz¢stszemi odwiedzinami, zaczetam podziela¢ uwielbienie powszechne, i przyszto do tego,
iz przejeta cudownym prawdziwie wyrazem téj Swietéj Dziewicy przywiazatam si¢ do ni¢j. Jakby
do zyjacego przedmiotu; kiedy nadeszta chwila wyjazdu z Drezna, posztam do Niéj z pozegnaniem:
trudno mi byto wyjs$¢ z pokoju gdzie umieszczona; [...]” (WzP IV, 439). W sprawozdaniu tym mowa
oczywiscie o obrazie: R. Santi, Madonna Sykstynska, ok. 1513—1514, ol. na ptdtnie, 265 x 196 cm,
Galeria Obrazow Starych Mistrzoéw, Drezno.
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forma wypowiedzi miata sprzyjaé¢ projektowaniu pozadanych postaw estetycznych
odbiorcéw w okreslonym wieku, przede wszystkim za$ stuzyta ksztattowaniu od-
powiednich wzorcow etycznych.

Konczac rozwazania nad ekfraza we Wspomnieniach... Klementyny z Tanskich,
dodajmy za Leszkiem Libera, ze nie tylko ,,Rozrywki dla Dzieci”, ale i ich kon-
tynuacja okazaty si¢ ,,stosowna dla losu tulaczego cnota katolickiego stoicyzmu
z niematg dozg dewocji” (Libera, 1982, s. 16). Nie dziwi zatem, Ze w porOwnaniu
do pozostajacych w obiegu tekstow z omowieniami arcydziel malarstwa ,,Nowe
Rozrywki...” wydawaty si¢ samej autorce ,,jakie$ blade, zimne, czcze” (Tanska-
-Hoffmanowa, 1849). Tak skreslone ekfrazy, wstawki krytyczne i historyczne pozo-
stajg jednakze cennym $wiadectwem formacji estetycznej oraz artystycznej kobiet,
za$ dla pismiennictwa epoki podejmujacego zagadnienie sztuk picknych, tradycji
retorycznych w opisach unaoczniajacych lub wzajemnych wplywow pomiedzy
sztukami maja walor nie do przecenienia.
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