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Abstract. The article refers to the poem Farewell by Zbigniew Herbert and fundamental question
is about the metaphor of the shore and the spatial relations associated with it. Topoi of the poem shows
that the shore is connected here with the end of life, death, eschatological intuitions. The space desi-
gnated by the riverside is the space of settling in, the lyrical subject says “I live now on the slope of
the hill”. It allows us to refer to the concept of Martin Heidegger from his essay Building, Dwelling,
Thinking. The shore in the poem is not a harbinger of a sad end but an announcement of what is on
the other side, and in the text it is expressed by the metaphor “the other steep shore”.
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Abstrakt. Artykul dotyczy wiersza Pozegnanie Zbigniewa Herberta, a zasadnicze pytanie —
metafory brzegu i zwiazanych z nig relacji przestrzennych. Topika utworu wskazuje jasno na fakt, ze
brzeg odnosi si¢ do kresu zycia, $§mierci i intuicji eschatologicznych. Przestrzen wyznaczana przez
brzeg rzeki jest przestrzenia zadomowienia, podmiot liryczny wyznaje: ,,mieszkam teraz na stoku
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wzgorza”. Pozwala to odnies¢ si¢ do koncepcji M. Heideggera z jego eseju Budowad, mieszkac, my-
sle¢. Brzeg w wierszu nie jest jednak zapowiedzia smutnego konca, jest zapowiedzia tego, co czeka
po drugiej stronie, a w tek$cie wyraza si¢ metafora ,,drugiego stromego brzegu”.

Stowa kluczowe: Herbert, $mier¢, eschatologia, brzeg, Heidegger

Zbigniew Herbert, Pozegnanie

Chwila nadeszla trzeba si¢ pozegnac
po odlocie ptakéw nagly odlot zieleni
koniec lata — temat banalny to znaczy na gitar¢ solo

mieszkam teraz na stoku wzgorza
okno na calg $ciang wigc widzg¢ doktadnie
gesta siers¢ wikliny nagie iwy to jest moj brzeg

wszystko rozwija si¢ w horyzontalnych pasmach — leniwa rzeka

drugi wysoki brzeg stromo spadajacy w dot
objawia wreszcie to co musialo by¢ wyznane

glina piasek wapienne skaty ptaty czarnoziemu
i watly teraz las optakujacy las

jestem szczesliwy to znaczy wyzbyty ztudzen
stonce pojawia si¢ na krotko ale za to daje
spektakle wspaniatych zachodéw troch¢ w guscie Nerona

jestem spokojny trzeba si¢ pozegnac
nasze ciala przybraty kolor ziemi

O podznej, senilnej tworczosci Herberta napisano juz bardzo wiele, rownie
wiele o eschatologicznych przeczuciach, o ,,pustym niebie Pana Cogito” i o jego
,chrzcie ziemi”. ,,Doktadnym przeciwienstwem niebianskiego «przeanielenia» jest
ludzka zmystowos¢, a zwtaszcza dotyk — najuczciwszy ze zmystow, gwarantujacy
prawdziwos¢ poznania. Dotykanie, odczuwanie $wiata na wtasnej skorze — oto jest
prawdziwe zycie, nawet jesli wigze si¢ z bolem” (Franaszek, 2010, s. 340) — pisze
Andrzej Franaszek na marginesie pytan o za§wiaty Herberta. Takim poswiadcze-
niem bycia jako zmystowego zanurzenia w $wiecie, spotegowanego bezposrednia
bliskoscig $mierci, jest wiersz Herberta Pozegnanie. To wiersz splatany w we-
zet r6znych zaleznos$ci, wezet gordyjski, chciatoby sie powiedziec¢, takze wiersz,
w ktorym kategorie przestrzenne zdajg si¢ kluczowe — cho¢by przez przywotang
dwukrotnie figurg ,,brzegu”.

Przestrzen wiersza organizuje w zasadzie jeden rozbudowany obraz, rozpo-
czynajacy sie frazg ,,mieszkam teraz na stoku wzgorza”, a konczacy w jedenastym
wersie. Pierwsze, co zwraca uwagg, to niestychanie szczegotowy, wrecz drobiazgowy
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opis tego miejsca. Nasz wzrok przesuwa si¢ w okreslonym porzadku od miejsca za-
mieszkania az po kres — najpierw dom, p6zniej wiklina, iwy, rzeka, wreszcie zbocze
po przeciwlegtej stronie z precyzyjnie wymienionymi warstwami geologicznymi
z zachowaniem (najprawdopodobniej) kolejnosci od najwyzszych do najnizej umiej-
scowionych. Mozemy przypuszczaé, ze ,,watly las” potozony jest na tymze wtasnie
stoku, po drugiej stronie rzeki. Zastanawiajacy jest juz sam porzadek przedstawiania,
podporzadkowany czynno$ci patrzenia, ktora ma wszelkie znamiona kontemplacji —
brzeg w znaczeniu literalnym staje si¢ kresem w znaczeniu eschatologicznym. Bez
watpienia mozemy tez stwierdzi¢, ze Herbertowskiego bohatera znacznie bardziej
interesuje to, co po tej stronie, niz po tamtej — nieprzypadkowo uzywa sformutowa-
nia ,,to jest moj brzeg” w odniesieniu do granicy wyznaczonej linig wiklin 1 wierzb.

Zdaje sig, ze samo stowo ,,mieszkam” jest tu obarczone wieksza iloscia
znaczen, niz miesci si¢ w jego potocznym sensie. Wiemy, ze ostatnim adresem
Herberta, od 1973 roku do $mierci w 1998 roku, byto mieszkanie przy ulicy
Promenady 21 w Warszawie, na Sielcach. Klucz autobiograficzny bytby wiec
mylacy. Przypomnijmy stowa Heideggera:

Kierowca cigzarowki jest u siebie w domu, gdy znajduje si¢ na autostradzie, ale nie ma tam swe-
go kata; robotnica jest u siebie w domu w przedzalni, a przeciez prz¢dzalnia nie jest jej mieszkaniem;
glowny inzynier jest u siebie w domu w elektrowni, ale tam nie mieszka. Wymienione budowle daja
cztowiekowi schronienie. Cztowiek je zamieszkuje, a jednak w nich nie mieszka, skoro ,,mieszkac”
znaczy tylko: posiadac jakis kat. [...] Sposob, w jaki ty jeste$ i w jaki ja jestem (du bist und ich bin),
sposob, w jaki my, ludzie, jesteSmy na Ziemi, to buan, zamieszkiwanie. By¢ czlowiekiem oznacza
by¢ na Ziemi jako $miertelny, oznacza: mieszkac¢ (Heidegger, 1974, s. 138, 139).

Mieszkaé to znaczy takze wiedzie¢, skad si¢ jest, to znaczy miec staty punkt
odniesienia. Dla bohatera wiersza tym punktem bedzie ,,brzeg”. W utworze pojawia
si¢ on co prawda dwukrotnie, ale tylko jeden, ten pierwszy, blizszy, jest opatrzony
zaimkiem dzierzawczym ,,m6j”. Drugi, oddzielony ,,leniwa rzeka”, staje si¢ przez
to obcy, zostaje wylaczony z przestrzeni oswojonej. Mozna wigc uznaé, ze prze-
strzen ,,zadomowiona” rozcigga si¢ az po lini¢ iw i wiklin; dom w sensie $cistym
W wierszu nie istnieje, cho¢ mamy ,,0kno na catg $ciang”.

Granica w wymiarze przestrzennym zyskuje w tek$cie odpowiednik temporal-
ny — ,.koniec lata”. Przemijanie i zderzenie z surowa konieczno$cig wymuszajaca
,»gest pozegnania” buduja konsekwentnie elegijny nastrdj wiersza. Czas wiersza,
pozornie tak oczywisty, uwiktany zostaje w szereg paradoksow — ,,odlot zieleni”
jednoznacznie wskazuje na moment ogotacania drzew z lisci, co jednak wigze
si¢ raczej z p6zng jesienig niz jej poczatkiem. Rowniez pojawiajace si¢ na krotko
stonce wskazuje na zupekie inny czas astronomiczny niz przetom lata i jesieni.
Moze wigc wcale nie chodzi o porg roku w jej konkretnym wymiarze? Mysle, ze
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ironiczne sformulowanie ,,temat banalny to znaczy na gitarg solo” moze sugero-
wac podpowiedz — koniec lata, tak zwane ,,indianskie lato”, jest czestym tematem
nostalgicznych szlagier6w'. Dojmujgce poczucie przemijania zostaje czeSciowo
przynajmniej pozbawione koturnowosci przez autoironiczny gest.

Przestrzen nalezaca do ,,ja lirycznego” jest — dostownie — objeta wzrokiem.
Opisowi zostaje poddane to i tylko to, co mieSci si¢ w zasiggu wzroku, nadrzedna
pozostaje fraza: ,,wiec widz¢ doktadnie”. Widzie¢ doktadnie w tym wypadku to
takze zapewnia¢ o wiarygodnosci swiadectwa, odzywa si¢ znany czytelnikom
Herbert-sceptyk. Ale tez pobrzmiewa w tej frazie Pawtowe: ,, Teraz widzimy jakby
w zwierciadle, niejasno; wtedy za$ [zobaczymy| twarza w twarz” (1, Kor 13,12—13).
Bohater widzi juz inaczej, po czg$ci przynalezy do kréolestwa $mierci. Stajac u jej
progu — brzegu — widzi wigcej niz zwykli Smiertelnicy.

To do$¢ istotne, co wyznacza najblizsza granice jego spojrzenia i co nazywa
,Swoim’ brzegiem; to ,,gesta siers¢ wikliny”, ale tez ,,nagie iwy”. Mamy wiec typo-
wa nadbrzezna roslinnos¢, tak bardzo kojarzaca sie¢ w dodatku z polsko$cia — dos¢
przypomniec¢ stawy opisane w Panu Tadeuszu, ktorymi tak zachwycat si¢ Hrabia:
,,hajezone lozami, wierzbami czubate” (Ks. VIII, w. 594). Ale tez nie mozna nie
dostrzec pewnej antynomii: wiklina jest gesta, iwy natomiast — nagie, zaktadamy,
ze pozbawione lisci, a wigc tym samym przerzedzone. Nago$¢ iw w zwigzku z porg
roku nie powinna zaskakiwac¢, tym bardziej zwraca uwage gesto§¢ wikliny. De
facto jednak to nie sama wiklina jest gesta, lecz ,,sier§¢ wikliny”. Siers¢ uruchamia
caty zespot skojarzen stosunkowo odlegtych od rosliny, ktora z natury jest twarda,
tamliwa i ostra. W stowie ,,sier$¢” jest co$, co wrecz zaprasza do dotyku, budzi
czuto$¢, znosi obcos¢. Innymi stowy spojrzenie bohatera lirycznego przetamuje
barier¢ miedzy poznajacym podmiotem i otaczajacym $wiatem, pozwala stopi¢ sie
w jedno, jest afirmacjg tej rzeczywistosci, ktora przyjdzie niedlugo opuscic. Czuty
zachwyt bierze gére nad rezygnacja i rozpaczg, pozwala oswoi¢ $mier¢.

Wiemy, ze dotyk byt tym jednym z pigciu zmystow u Herberta, ktory zyskat
wyrazng nadreprezentacje w jego tworczosci (nie tylko poezji). Dotykalne jest
to, co zarazem pozostaje w emocjonalnym zwigzku z podmiotem, co jest bliskie,
realne, co daje oparcie. Wyciggnigta dlon jest gestem solidarnosci z uniwersum
przedmiotow, jak chociazby wtedy, gdy sktada hotd stotkowi:

szary osiolek najcierpliwszy z ostow

siers¢ mu wypadta od zbyt dlugich postéw

i tylko kepke szczeciny drewnianej

czuj¢ pod reka gdy go gtadze rano (Herbert, 2007, s. 31).

! W latach 80. bardzo popularny byt szlagier Lete Indien w wykonaniu Joe Dassin’a, Indian
summer to tytul wielu innych popularnych piosenek.
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Stotek jest miejscem po nieistniejacej catosci, jest przedtuzeniem siebie samego
z przesztosci w Teraz, jest brakiem samego siebie, ale to wtasnie czuty dotyk na
powr6t przywraca go do istnienia, w jego pierwotnym ksztatcie. Dotyk ma moc
magiczna, ocalajaca, podobnie jak w Pakcie, jednej z krotkich proz Herberta,
opisujacej stanowisko archeologiczne, w ktérym natrafiono na miejsce pochéwku
cztowieka wraz z psem:

Zmarly spoczywal w tej samej pozycji co inni, podkurczone piszczele nog, lewa reka utozona
wzdtuz ciata, natomiast prawa spoczywata gestem pelnym czutosci na doczesnych szczatkach pigcio-
miesigcznego szczeniaka. Nieobecna skora zdawata si¢ rozmawiac z nieobecna sierécia. [...] Wydaje
si¢ jednak, ze stala si¢ rzecz niezwykta, krzepigca, nieoczekiwana — cztowiek z epoki kamiennej
przemowit szeptem pelnym mitosci (Herbert, 2001, s. 81).

Podobnie jak w wypadku stotka z wiersza, sier$¢ przynalezy jedynie do sfery
domystow, a jednak sam fakt istnienia pustego miejsca po niej jest juz znaczacy — bo
to ono wilasnie przemawia do nas z otchtani wiekdw, upewniajac o zawartym pakcie.

Dar dotyku potwierdza nieustannie nasze istnienie, pozwala wierzy¢, ze trwa-
nie jest tez w jakiej$ czgstce naszym udzialem: ,,pod szyderstwami Akwilonow /
porty kruchemu wznosze trwaniu”. Jest u Herberta widoczny, nieusuwalny zwigzek
miedzy wewnetrznym niepokojem i potrzebg nieustannego potwierdzania dotykiem
istno$ci $wiata zewnetrznego. W wierszu Mama pisze niezwykle czule: ,,mama
lubi kawe / ciepty kafel / spok¢j”, ale w tym samym debiutanckim tomie rzuca
deklaratywne: ,,wkrotce zwrdce czterem zywiotom / to co miatem na niedlugie
wladanie / - - nie powrodce do zrédta spokoju” (Herbert, 2007, s. 21).

Wracam do ,,gestej siersci wikliny” — teraz juz mozna dodac, ze ,,gesta” znaczy
rowniez: w jaki§ sposob nieprzenikalna dla wzroku, zatrzymujaca uwagg sama na
sobie — tak jak ,,stolek™ i ,,psiak” — pragnaca tej uwagi i upraszajaca si¢ o nig. I po-
dobnie staje si¢ ona cze$cia niemej rozmowy u progu $mierci, swoistego solilokwium.
Nagie iwy odsylaja natomiast do tego, co musi si¢ wydarzy¢. Nago$¢ w tworczosci
Herberta pozostaje zazwyczaj w bolesnym rozdarciu pomiedzy odstonieciem tego,
co pragniemy ukry¢ przed §wiatlem dziennym, przyznajac sobie prawo do wstydu,
a dotarciem do najglebszej, ukrytej prawdy o sobie samym. Dotrze¢ do nienazwanego
to zerwac zastong wstydu: ,,bez sprzeciwu odstanialem obcym r¢kom wydawatem
obcym oczom / biedne tajemnice mego ciata” (Herbert, 2007, s. 327).

W kregu znaczen zwigzanych z dychotomiczng opozycja: odstonigte—zastonicte
szczegolnego sensu nabieraja dwa pojecia pojawiajace si¢ obok siebie w tym samym,
dziewiatym, wersie: ,,objawienie” i,,wyznanie”. Sg one potaczone w logiczny splot,
objawione zostaje to, co miato by¢ wyznane; objawienie dokonuje si¢ za sprawg
,,drugiego wysokiego brzegu”. Objawienie, idac za mysla Ricoeura, jest szczegdlnym
momentem, gdy ujawnione zostaje to, co nie znajduje swego wyrazu w jezyku, wy-
myka si¢ werbalnosci, a rownocze$nie odsyta do tego, co odczytujemy jako sacrum.
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Objawienie zaktada zarazem mediatyzacje innej, ukrytej rzeczywistosci poprzez czy-
sto zewnetrzne elementy naszego $wiata, a wigc rowniez przez relacje przestrzenne:

Hierofania jest to wszystko, przez co pokazuje si¢ sacrum. Fenomenologia sacrum jest wigc
mozliwa dlatego, Ze objawienia maja swoja forme, strukture i artykulacje. Wszelako, co najistotniejsze
moim zdaniem, artykulacja ta nie ma w sobie z poczatku nic werbalnego, jak to podpowiada samo
wyrazenie: objawia¢ si¢, ukazywac si¢. [...] To, ze kamien lub drzewo objawia sacrum, znaczy, ze
ta rzeczywisto$¢ nalezaca do profanum, staje si¢ czyms$ innym pozostajac soba, ze si¢ przeobraza
w rzecz nadnaturalna, lub — by nie postugiwac si¢ — w co$ az nadto rzeczywistego (sur-reel), w sensie:
az nadto skutecznego (sur-efficace), pozostajac nadal czastka rzeczywistosci (Ricoeur, 2003, s. 382).

Co wigc objawia ,,drugi wysoki brzeg”? Mamy prawo zaktada¢, ze zywiot wody
obnazyt zywiol ziemi; podmyte przez rzeke zbocze osuneto sie, odstaniajac ukryte
pod darnig warstwy gleby. Ziemia jest tu otwarta, Zywa rang, ujawnia to, co najcze-
sciej ukryte jest przed naszym wzrokiem. Rownocze$nie odstania to, co przynalezy
do chronosu, uktad warstw kaze wroci¢ mysla do zrodia. Ten fragment nie da si¢
do konca pomysle¢ bez przywotania znanego fragmentu Barbarzyncy w ogrodzie:
,,Mimo ze spojrzatem, jak to si¢ mowi, w przepas¢ historii, nie miatem wcale uczucia,
7e wracam z innego $wiata. Nigdy jeszcze nie utwierdzitem si¢ mocniej w koja-
cej pewnosci: jestem obywatelem Ziemi, dziedzicem nie tylko Grekéw i Rzymian,
ale prawie nieskonczonosci”. W tym wypadku jest to spojrzenie raczej w ,,trzewia
Ziemi”, niosace w sobie jednak to samo do$§wiadczenie wewnetrznego spokoju,
podkreslane dodatkowo przez ,,leniwg rzeke”. Niespiesznosc¢ jest nadrzedna cecha
tego krajobrazu, w ktdry wpisuje si¢ rowniez las.

W tym kontekscie ciekawie wybrzmiewa sformutowanie ,,horyzontalne pasma”.
To, co horyzontalne, ma w sobie zalazek jakiegos blogostanu, méwimy niekiedy nieco
zartobliwie o ,,pozycji horyzontalnej”. Ale horyzont jest rowniez granica, w wymiarze
ostatecznym, oddziela niebo i ziemig, a rtOwnoczesnie jest granicg spojrzenia. Siggad
poza horyzont to tyle, co wkracza¢ w obszar spraw ostatecznych. ,,Horyzontalne
pasma” geologiczne uktadaja si¢ przy tym dos$¢ znaczaco: glina i piasek to warstwy
mato urodzajne, najbardziej warto§ciowe sa ,,ptaty czarnoziemu”, ukryte jednak pod
twardymi wapiennymi skatami. To, co najcenniejsze, lezy najglebiej.

Idac dalej tropem szczegdlnych odniesien przestrzennych: wysokie wzgorze
po drugiej stronie rzeki warunkuje z pewnos$cig dostep Swiatla — ten wiersz jest
dostownie mroczny, mroczny rowniez w tym znaczeniu, ze centralne miejsce w tek-
scie, a wiec dom, zostaje w duzym stopniu pozbawione ekspozycji na dziatanie
promieni stonecznych. Wszechobecnos¢ cienia zdaje si¢ tu oczywista. W dodatku
wprost dowiadujemy si¢ o krotkich chwilach obecnosci stonca, to Ze sg one przezy-
wane ekstatycznie, nie zmienia faktu, ze blask przegrywa w wierszu z ciemnoscia.
Doswiadczenie to zostaje spotggowane przez fakt, ze to, co przynalezy do zycia,
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przegrywa: odlatuja ptaki, drzewa tracg zielen, las jest — teraz! — watty. C6z jednak
znaczy fraza: ,,watly teraz las oplakujacy las”?

Mozna ja odczyta¢ co najmniej dwojako. Mamy do czynienia albo z powto-
rzeniem: las, ktory jest zarazem watly i optakujacy, albo tez las wystepuje tu w po-
dwdjnej roli agensa i patiensa: (kto? co?) las optakuje (kogo? co?) las, co chyba
nalezaloby odczytac tak, ze las ptacze sam nad soba. Dlaczego jednak las mialtby
ptakac nad sobg? I dlaczego jest to las watly? Sam Zrédtostow jest bardzo cickawy
i moze prowadzi¢ do niejednoznacznych odczytan, pierwotnie ,,watly” znaczyto
tyle co ,,wydrazony, pusty”. Wspotczesnie stowo znaczy oczywiscie tyle co ,,staby”,
ale tez ,,drobnej postawy, chuderlawy”, stownik podpowiada rowniez ,,widziany
niewyraznie”, co zndw podkreslatoby zwigzki z czynno$cia patrzenia. Byloby to
o tyle ciekawe, ze wczesniej podmiot podkresla: ,,wiec widze doktadnie”, w takim
razie las bylby juz poza wladza tego rodzaju spojrzenia. Ale jesli pozostaé przy
znaczeniach podstawowych, rowniez znajda one logiczne wyjasnienie; las rosnie
na glinie 1 piasku, co wigcej: na skraju podmytego nurtem rzeki brzegu. Tak czy
inaczej jest to las pozbawiony swej pierwotne;j sity.

Wr6émy zatem do przydawki imiestowowej ,,optakujacy”, ktora ma tu z pew-
no$cig funkcje antropomorfizujaca (tak jak animizacjg byta wczesniej ,,siers¢ wi-
kliny”). Las zostaje postawiony w roli ptaczki zatobnej, niezaleznie od tego, kto
idlaczego jest optakiwany. Zauwazmy, ze zalobny nastroj tej frazy zostaje zderzony
z nieoczekiwanie optymistycznym stwierdzeniem padajacym w kolejnym wersie,
ale tez ekstatycznym zachwytem w dalszych wersach, tak jakby smutek przemija-
nia i pozegnania wyczerpal si¢ w tym miejscu wiersza. Co$ wyraznie si¢ zmienia,
zostaje przekroczony pewien oczywisty porzadek wiersza, rowniez w tym sensie,
ze do glosu dochodzi sam podmiot, jasno komunikujacy swdj wewngetrzny stan.

Szukajac odpowiedzi na szereg pytan zwigzanych z ,,optakujacym lasem”,
chciatbym zwrdci¢ uwage na uderzajacg zbieznos¢ miedzy topografig wiersza a bu-
dowa teatru antycznego. Mamy tu proskenion i skene (stok porosniety u podnoza
iwami i wiklinami), jest tez theatron — specyficznie utozone warstwy gleby odpo-
wiadaja przeciez rzedom lawek na widowni. Jest nawet diazoma — czyz nie taka
funkcje spetnia rzeka? Nalezatoby wtedy jednak uzna¢, ze do widowni przynaleza juz
ro$liny rosnace z blizszej podmiotowi strony rzeki. ,,Optakujacy las” dalby sie wtedy
doskonale obsadzi¢ w roli antycznego choru, komentujacego i dopowiadajacego tok
wydarzen. Catosci dopelnia metafora ,,spektakle wspaniatych zachodéw”. Wnioski
ptynace z powyzszej hipotezy moga by¢ zaskakujace, pierwszy z pewnoscig dotyczy
roli samego bohatera — w tym momencie staje si¢ on bohaterem tragicznym, na miare
Antygony, Edypa, Elektry. Ale tez wniosek mniej oczywisty: odwrocony zostaje
porzadek patrzenia; relacja, oparta na wspotczuciu i afirmacji, staje si¢ obopolna.
Znodw zostaje zawarty niemy pakt.
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Doglebny smutek wiersza wydaje si¢ czyms zrozumiatym i akceptowalnym,
dotyczy wszak doswiadczenia godzenia si¢ z wlasnym przemijaniem. Jest jednak
w tym tek$cie miejsce niejasne, zmuszajace do przewartosciowania jednoznacznych
sadow. Otoz wersy pierwszy i przedostatni sg paralelne, tworzac rame utworu,
powtarza si¢ fraza: ,.trzeba si¢ pozegnac”, z tym ze w pierwszym wersie czytamy
weczesniej: ,,chwila nadeszta”, a w przedostatnim ,,jestem spokojny”. Ale spokoj bije
z obu sformutowan. Natomiast mniej oczywiste wydaja si¢ zwigzki migdzy wersem
drugim i ostatnim, ktore — koniec koncow — tez zdaja si¢ ze soba korespondowac.
Ramg wiersza stanowig ostatecznie dwa pierwsze i dwa ostatnie wersy. W wersie
drugim i ostatnim pojawiaja si¢ wspolbrzmiace syntagmy: ,,nagly odlot zieleni”
1,,przybraty kolor ziemi”; ,,nagly” i ,,przybraty” spaja rym niedoktadny, w wypadku
,odlotu”i,.koloru” mamy do czynienia z aliteracja, para ,,zieleni” i,,ziemi” uktada
si¢ rowniez w czytelny kalambur. Biorac pod uwage wariantywnos¢ niemal kazdego
z tych wyrazow, uktad wydaje sie gleboko przemys$lany i zamierzony.

,Odlot zieleni” mozemy odczytywac rownoczesnie na wielu poziomach —
jako ogotocenie, pozegnanie, umieranie, strate, rOwniez symbolicznie: jako utrate
nadziei. Wers ten czytany w izolacji brzmi wymownie, lecz ptytko. Podobnie do-
bitnie moga brzmie¢ stowa o naszych ciatach, ktére zmieniajg kolor na ziemisty,
co oznaczaloby ostateczny rozpad. Mysle jednak, ze w finalnej sekwencji wiersza
tkwi gleboki, cho¢ trudny do przyjecia po ludzku, optymizm — bo ziemia, przypo-
mnijmy, jest w tym wierszu przestrzenia i zarazem trescig objawienia. Przybrany
w kolor ziemi jest ten, kto juz przynalezy do drugiej strony i bez zalu zostawia to,
czego nie da si¢ zabra¢ na drugi brzeg. Konczac wywod — wiersz Herberta traktuje
o $wiadomym dojrzewaniu do $mierci, ktora staje sie¢ zgoda i wyborem. Czule
spojrzenie obejmuje ten i tamten brzeg, afirmujac porzadek rodzenia si¢ i umierania.
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