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Ksiega jako dzieto totalne. Od Mallarmégo do Pereca

Book as a Total Work of Art. From Mallarme to Perec

Streszczenie: Artykul stanowi prébe przyjrzenia sie literackiej koncepcji ,Ksiegi” jako dziela
totalnego. Autorka analizuje w pierwszej kolejnosci teorie Stéphana Mallarmégo, dla ktérego
Ksiega jako ,calkowita ekspansja litery” byla jednoczesnie dzielem literackim i materialnym,
dazacym do uchwycenia stale wymykajacej sie rzeczywistosci i calosciowego zamkniecia w sobie
wszech$wiata. Skazane na niepowodzenie nieustanne dazenie do materialnej realizacji potencjatu
nieskoniczonos$ci pozwalaja uzna¢ Ksiege za projekt, ktéry w rzeczywisto$ci nigdy nie miat zo-
stac zrealizowany i istnial w §wiadomosci autora jako swoisty mit literacki. W podobny sposéb
mozemy analizowac dziela Georges’a Pereca, ktéry przez figure wyliczenia czy tez nieustanna
obsesje katalogowania i klasyfikacji, rowniez zmierzal do calo$ciowego objecia rzeczywistosci
za pomoca literatury. Jak dowodzi autorka, obydwu pisarzy faczy wtasnie che¢ stworzenia dziela
idealnego, ktérego paradoks polega na tym, ze za cel stawia sobie ono zamkniecie w dziele tego,
co nieskoriczone i nazwaniu tego, co niepoznane.

Stowa kluczowe: Ksigga, dzieto totalne, Mallarme, Perec

Bez watpienia Ksiega, czyli ,calkowita ekspansja litery’, jak pisat Stéphane Mal-
larmé w eseju pod tytutem Kryzys wiersza', funkcjonuje po dzi$ dzien jako jeden

z najwazniejszych mitéw literackich, zaraz obok mitu jezyka idealnego, zdolnego

zastapi¢ wszystkie inne. Ow charakter mityczny wiaze sie z faktem, ze Ksiega,
jako przedmiot materialny, miata by¢ préba objecia wszechswiata, pokazaniem,
ze moze on zosta¢ w niej calo§ciowo zamkniety, ale jednoczesnie, jako przedmiot

idealny, sama miala ten wszechswiat kreowac za pomoca stowa, obrazu, materii

i dzwieku sprzezonych w jednym znaczeniu.

! S. Mallarmé, Kryzys wiersza, [w:] tegoz, Wybor poezji, przel. A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 89.
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W koncepcji Mallarmégo Ksiega nie byla tylko przedmiotem materialnym,
cho¢ i na ten temat autor pisal wiele, wskazujac cho¢by doktadna liczbe jej
wolumindw i stron. Niemniej wazna role odgrywat jej aspekt performatywny.
Estetyka Ksiegi miala bowiem wyrazac si¢, miedzy innymi, przez narzedzia, jaki-
mi dysponuje teatr. W rzeczywistosci wszystkie jej elementy, jak zauwaza Mary
Shaw, mialy sobie nawzajem odpowiada¢, tworzac spéjna logiczna strukture*
liczba i dlugos¢ przedstawien byla $cisle okreslona, podobnie jak liczba oraz
rozmieszczenie widzéw, ktérzy mieli uczestniczy¢ w glosnej lekturze. Mallarmé
przewidywal nawet piecioletnie przedstawianie Ksiegi, co mialo odpowiadac
symbolicznie jej pieciu tomom. Jednak w rzeczywistosci ostatnia cze$¢ nigdy nie
miala powsta¢, podobnie jak piaty rok przedstawienia byt ,rokiem odpoczynku”
Co wiecej, zgodnie w koncepcja autora, na kazdy rok zaplanowane byty doktad-
nie cztery, dziesie¢ lub dwadziescia podwoéjnych ,seanséw’, tak by ich liczba
zawsze stanowita wielokrotnos¢ cyfr cztery lub pie¢, co bylo nawigzaniem do
religijnej praktyki chrzescijanskiej obchodzenia Roku Jubileuszowego dokladnie
co 25 lat. Zgodnie z tg tradycja na kazde stulecie przypadaja cztery tak zwane
Lata Swiete, za$ kolejny, piaty Swiety Rok jest swoistym wprowadzeniem w nowe
stulecie. Na podobnej symbolice liczb opierala si¢ wlasnie Mallarméanska Ksiega,
liczaca potencjalnie cztery tomy oraz jeden nieistniejacy, a takze jej rytualne od-
czytania, zaplanowane tak, by ich liczba zawsze byla wariacja cyfr cztery lub piec.

Mallarmé w listach, notatkach czy artykutach niejednokrotnie okreslat Ksiege
wlasnie mianem teatru, wyplywajacego z potaczenia sztuki i nauki oraz opiera-
jacego sie na nowego rodzaju jezyku. Jezyk Ksiegi, jak wskazywal autor, miat zo-
sta¢ pozbawiony swej prymarnej funkcji komunikacyjnej, za$ stowa, niezalezne
od swego pierwotnego znaczenia — wyrazaé przy pomocy czystych dzwiekdéw
i zmiany intonacji to, co do tej pory w literaturze bylo niewyrazalne. Mallarmé
przeciwstawial ponadto niedoskonaly jezyk codzienny, obarczony fadunkiem
referencjalnym, czystemu i ,zwieszonemu w nicosci” jezykowi poezji, ktory
ustanawial nowa zalezno$¢ miedzy znaczeniem a dzwiekiem. Pojmowanie jezyka
nie przez pryzmat jego funkcji denotatywnej, lecz jako Zrédta oderwanych od
siebie brzmien, zostalo skadinad przejete na poczatku XX wieku przez ruchy
awangardowe, miedzy innymi przez dadaistéw, ktérych celem takze byto oswo-
bodzenie go z przymusu wyrazania konkretnej tresci i docenienie pigkna samego
znaczgcego, oddzialujacego swa materialnoscia i dZwigkiem. Totalnosc¢ wielkiego
dzieta Mallarmégo budowana jest zatem na wielu poziomach. Ksiega miata by¢
z jednej strony materialnym obiektem, stworzonym w kazdym najmniejszym

2 M. Shaw, Apocalypse et modernisme : le Livre de la fin, ,Revue des sciences humaines”
1994, nr 4, s. 37.
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szczegdle przez swego autora. Jednocze$nie, cho¢ zamknigta w tradycyjnym
woluminie, odwotywala sie do teatralnego misterium, jedynej w swoim rodzaju
symfonii dZwiekéw, znakéw i obrazéw. Stosujac podzial wprowadzony przez
Gottolda Ephraima Lessinga, moglibysmy natomiast stwierdzi¢, ze bytaby ona
réwniez dzietem czasowym i przestrzennym.

Jak trafnie zauwaza Sarah Roberts, pomimo ze Mallarmé poswiecal sie pro-
jektowi Ksiegi niemal przez cale swoje zycie, nieustannie piszac o niej i sporza-
dzajac jej projekty, pojmowal ja raczej jako ideal, ktéry moze zostac zrealizowany
jedynie w jakiej$ niewielkiej czesci, co mozemy zauwazy¢ w jednym z jego listéw
do Paula Verlaine’a:

By¢ moze uda mi sig, nie zrealizowac calo$c [...], ale pokazac jakis ukonczony frag-
ment, sprawi¢, by blyszczal wspaniale w promieniach autentycznosci, wskazujac cala
reszte, na ktéra nie starczy nawet jedno zycie. Udowodni¢ dokonczonymi czesciami,
ze ta ksigzka istnieje i ze poznalem to, czego nie zdotam ukonczy¢?.

A zatem Mallarmé wydaje sie postrzega¢ Ksiege raczej jako przezywana
nieustannie rzeczywisto$¢, dzielo idealne, ktérego calosciowe objecie i utrwa-
lenie nigdy nie bedzie mozliwe. Zas fakt, ze autor nie zrealizowal tego projektu
nie wynika z jego przedwczesnej $mierci — jak sadzg niektorzy — lecz z tego, ze
koncepcja Ksiegi od samego poczatku istnienia opierala sie na pieknie samej
potencjalnosci, ostatecznosci sensu i idei dzieta jako skoriczonej, zamykajacej
w sobie wszech$wiat catosci. Z tego powodu Jean-Paul Sartre nazywa Mallarmé-
go ,smutnym mistyfikatorem’, zauwazajac, ze ,stworzyl on i podtrzymal wéréd
swych przyjaciét i uczniéw iluzje wielkiego dzieta, w ktérym nagle rozptynalby
sie $wiat™. Jak dodaje Sartre, ,[Mallarmé] twierdzit, Ze si¢ do tego przygotowuje.
Wiedzial jednak, ze jest to absolutnie niemozliwe”. Mozemy wiec powiedziec,
ze Ksiega istniala i istnieje wlasnie dzieki wyobrazeniu o niej. Paradoksalnie,
zrealizowanie jej idei stanowitoby pewne ostateczne domkniecie, byloby negacja
owej potencjalnosci i niostoby za sobg swoisty koniec — nie tylko literatury, ale
i Swiata. Jak twierdzi Shaw, realizacja Ksiegi moze by¢ wlasnie odczytywana jako
zwiastun apokalipsy. Co ciekawe, rowniez sam Mallarmé wielokrotnie nawia-
zywal w swych notatkach na temat Ksiegi do wizji konica $wiata. Podazajac za
interpretacja Shaw, mozemy stwierdzi¢ jednak, ze Ksiega, tak jak pojmowat ja

3 S. Mallarmé, Mallarmé Stéphane, Autobiographie: Lettre a Verlaine, Caen 1991, s.15. O ile
nie zaznaczono inaczej, przeklad z jezyka francuskiego autorstwa J. Kryg.

* J-P. Sartre, Mallarmé. La lucidité et sa face dombre, Paris 1986, s. 191.

> Tamze.
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Mallarmé, bedzie istnie¢ w swym wyobrazeniu dopéty, dopdki pozostanie ona
niezrealizowana, podobnie jak ideal, ktéry pozostaje idealem tylko wéwczas,
gdy jest nieosiagalny. W rzeczywisto$ci mozemy doktadac coraz to nowe czesci,
wzbogacac ja o nowe fragmenty, lecz nigdy nie jesteSmy w stanie jej obja¢ ani
wypelni¢ w calosci. Wraz z uplywem czasu Ksigega bedzie stale si¢ powigkszac,
wchlania¢ coraz to nowe dzwigki, obrazy i skrawki rzeczywistosci, lecz jednocze-
$nie jej granice beda pozostawac rozmyte, a ona sama bedzie wciaz oddalac sie,
pozostawac nieosiggalna, tym samym potwierdzajac swoje potencjalne istnienie.

Warto przypomnie¢, ze Mallarmé byl jednym z pierwszych autoréw, ktérzy
nie tylko zaczeli glosno méwic o ksigzce wlasnie jako o materialnym przedmiocie,
ale tez materialno$¢ te praktycznie realizowac. To, o czym autor pisal w licznych
esejach i o czym opowiadal swym uczniom, zostalo, jak powszechnie wiadomo,
po czesci ukonkretnione w poemacie przestrzennym pod tytutem Rzut koscmi
nigdy nie zniesie przypadku. Tak wazny aspekt przestrzenno-materialny tego
utworu, poczatkowo catkowicie zignorowany przez edytordéw, zostal szczegéto-
wo przeanalizowany miedzy innymi przez Michela Butora, ktéry zwrécit uwage
chocby na réznice wynikajace z rozmieszczenia liter i wyrazdéw, role $wiatta
typograficznego czy krdj pisma. W istocie, Rzut kosémi stanowi jeden z tych
przykladow dziet literackich, o ktérych nie sposéb méwic, ignorujac jego war-
stwe wizualna. Nalezy takze zwrdci¢ uwage na fakt, ze Rzut kosémi byt jednym
z pierwszych dziel, jakie zapoczatkowaly tak zwana rewolucje wizualna, dzieki
ktérej pojmowanie dzieta literackiego zaczeto powoli sie zmieniaé. W rezultacie
jezyk przestal by¢ traktowany jedynie jako przezroczyste narzedzie uzywane
tylko po to, by wyrazi¢ jakis sens: sam w koricu mogt stac¢ sie sensem, przy-
ciagajac na siebie cata uwage czytelnika, zafascynowanego, pomijanym dotad,
bogactwem jego dzwiekow, koloréw i ksztaltow.

Uwagi Mallarmégo, dotyczace materialnego aspektu dziela, zwigzanego
z ukladem typograficznym strony, wlasciwym doborem czcionki czy krojem liter,
byly jednak nie tylko realizowane pod wzgledem praktycznym przez poetéw
i pisarzy, ale stanowily tez swego rodzaju poczatek glebszej refleksji o charak-
terze teoretyczno-literackim. Do muzycznosci Ksiegi, ktdrej tak wiele uwagi
poswiecil autor, nawiazywal cho¢by Paul Claudel, zauwazajac Scisty zwigzek
miedzy slowem a jego graficzng realizacja na stronie. Claudel poréwnywat te
relacje do swoistej symfonii, ktéra rozbrzmiewa, gdy czytelnik przewraca kolej-
ne strony tekstu, przygladajac sie temu, jak sens wydobywa sie z materialnosci
poszczegdlnych znakéw i liter. Natomiast wspomniany juz wcze$niej Butor
w eseju Ksigzka jako przedmiot uznaje Rzut kos¢mi za przyklad doskonalego
wykorzystania potencjatuy, jaki oferuje typografia. Autor zauwaza cztery gléwne
zasady, ktorymi kierowat sie Mallarmé tworzac to, co Butor nazwat ,typografia
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ekspresywng” Pierwsza z tych zasad byla zwigzana z wielkos$cia czcionki, uza-
lezniong od tego, jak glo$no mialy zosta¢ odczytane konkretne stowa poematu.
Druga okreslala §wiatlo typograficzne odpowiadajace momentom ciszy. Trzecia
i czwarta odwolywaly sie za§ do odpowiedniej intonacji gtosu, wynikajacej z tego,
czy stfowa umieszczone sg na dole czy na gérze strony i czy zapisane sa kursywa,
czy antykwa. Butor w swym eseju nie skupia si¢ jednak wylacznie na poemacie
Mallarmégo, lecz w swych rozwazaniach teoretycznoliterackich analizuje takze
mozliwosci, jakie oferuje pisarzowi cala ksiazka, rozumiana jako materialny wo-
lumen. Autor zauwaza, miedzy innymi, zwiazek sensotwoérczy, jaki powinien wy-
tworzy¢ sie pomiedzy ukltadem typograficznym a samym tekstem. Przyktadowo,
kazda linijka tekstu powinna wedlug niego wyrazac okreslona jednostke sensu,
po ktérej nastepuje ,moment ciszy’, czyli czas, gdy wzrok czytelnika wedruje
z powrotem do lewej strony. Butor, odwolujac sie tez do prozy Sterne’a i Rabe-
lais’go, bodaj pierwszy raz w tak szczegétowy sposéb omawia mozliwosci, jakie
daje wlasnie sama strona tekstu, na ktdrej litery czy znaki moga by¢ zapisane na
wiele réznych sposobdéw: od lewej do prawej, od prawej do lewej czy tez z gory
na dé6t. Co ciekawe, autor méwi to, nad czym niemal kazdy czytelnik przechodzi
podczas lektury do porzadku dziennego, nie zastanawiajac sie tak naprawde, jaka
jest potencjalna relacja miedzy tekstem a jego rozmieszczeniem, ksztattem czy
towarzyszacymi mu ilustracjami. Nie bez przyczyny uznat on wlasnie Sterne’a za
najwiekszego do tej pory artyste w dziedzinie budowy ksiazkowego wolumenu®.
Warto tez zauwazy¢, ze Butor nie ograniczat sie jedynie do rozwazan teoretycz-
nych, lecz sam starat sie¢ wykorzystywac potencjal wyplywajacy z materialnego
aspektu ksiazki. Poza pisaniem prozy tradycyjnej tworzyl takze tak zwane livres
-objets, czyli ’ksiazki-przedmioty, ktére w wielu przypadkach czytelnik méglby
uznacd raczej za dzieto sztuki wizualnej, niz tekst literacki. Ksiazki-przedmioty
tworzone, ale tez, co wazniejsze, pisane przez Michela Butora czerpia niejed-
nokrotnie z estetyki kolazu. Bardzo czesto ksigzka w tym przypadku staje sie
wiec terminem umownym, gdyz tekst moze by¢ przechowywany na dowolnym
no$niku, niekoniecznie nawet zblizonym rozmiarem czy ksztaltem do tradycyj-
nego wolumenu. Jednym z wcze$niejszych dziet Butora, w jakim autor sprzega
tre$¢ z materialna forma jest Mobile, ktérego tekst moze budzi¢ skojarzenia
wlasnie z Rzutem kos¢mi Mallarmégo. Trudno$¢ klasyfikacji tego dzieta, ktdre
najczesciej uwaza sie za jeden z pierwszych hipertekstéw, wynika z faktu, ze au-
tor zerwal w nim kategorycznie z klasyczna forma powiesci (jakiej to do tamtej
pory sie poswiecal) na rzecz estetyki fragmentu, nielinearnosci i przestrzennosci,
dzieki ktérym to wlasnie aspekt wizualny i materialny tekstu zostaly wysuniete

¢ M. Butor, Le livre comme objets, [w:] tegoz, Répertoire I, Paris 1964, s. 122.
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na pierwszy plan. Podczas lektury, podobnie jak w Rzucie kos¢mi, wazne staje
sie rozmieszczenie stéw, swiatto typograficzne oraz relacja miedzy tekstem pi-
sanym antykwa a fragmentami reprezentowanymi przy pomocy kursywy, ktére
odwoluja sie do réznych kontekstéw. Mobile stanowi w istocie swego rodzaju
dziennik podrézy po Stanach Zjednoczonych, za$ rozwigzania formalne, jakimi
postuzyl sie autor, mialy wynikac z niejednorodnosci kraju, po ktérym podré-
zowal. Ameryka, jak wyjasnial Butor w jednym z wywiadéw, wydawata mu sie
tak réznorodna, ze przedstawienie jej jedynie przy pomocy tekstu linearnego
okazalo sie niemozliwe. Najwlasciwsza dla pisarza technika opisania Stanéw
Zjednoczonych stala sie przede wszystkim lista — czyli stylistyczna kategoria
wyliczenia. W przeciwienstwie do narracji, ktérej podstawowa jednostka jest
zdanie, lista nie jest nigdy zakonczona, daje wrazenie niedomkniecia, pewnej
otwartos$ci, gotowej wchlonaé w siebie zawsze nowe elementy. Warto takze
zauwazy¢, ze kategoria listy funkcjonuje nierzadko w literaturze jako synonim
swego rodzaju ,totalno$ci” i pojawia si¢ bardzo czesto, gdy mamy do czynie-
nia z dzielem, w ktérym autor postawil sobie za cel objecie pewnej wiekszej
catosci. Butor przyznal, ze jedna z trudnosci wynikajacych z pisania o Stanach
Zjednoczonych wiazala si¢ wlasnie z koniecznoscia zmierzenia sie z dluga for-
ma literacka, ktéra poczatkowo wydawala mu si¢ najwlasciwsza, by zamknac
w tek$cie wrazenia z tak duzego i réznorodnego kraju. Wyliczenie umozliwito
mu jednak zmierzenie sie z ogromem tego doswiadczenia.

W podobny sposéb lista funkcjonuje w twoérczosci Georges’a Pereca, dla kté-
rego sporzadzanie inwentarzy i obsesyjne niemal katalogowanie stanowilo jedna
ze strategii radzenia sobie z pustka. W przypadku Pereca pojecie ,wyczerpania”
staje sie kluczowe choc¢by wéwczas, gdy autor postanawia wyliczy¢ z wlasciwa
sobie precyzja wszystkie spozyte w ciagu roku pokarmy, wymieni¢ przedmioty
stojace na jego biurku czy kiedy stawia sobie za cel jak najdoktadniejsze opi-
sanie paryskiej ulicy, obserwujac ja zza szyby kawiarni. Gromadzenie opiséw
i elementow rzeczywistosci stanowito dla Pereca przeciwienistwo pustki, z jaka
musial zmierzy¢ sie po stracie rodzicéw, bylo trenowaniem pamieci w reakcji na
brak wspomnien z dziecifistwa. Jak zauwazy! Umberto Eco, dzieki liscie udaje
nam sie nie tylko wprowadzi¢ pewien porzadek, ale przede wszystkim pozwala
nam ona uchwyci¢ to, co nieodgadnione, pozwala zrozumie¢ nieskoriczonos¢’.
Innymi stowy, jest kolejng proba zawarcia w literaturze calej rzeczywistosci.

7 S. Beyer, L. Gorris, Interview with Umberto Eco. We like list because we don’t want to
die, ,Spiegel Online’, [dostep online:] http://www.spiegel.de/international/zeitgeist/spiegel-in-
terview-with-umberto-eco-we-like-lists-because-we-don-t-want-to-die-a-659577-2.html [data
dostep 01.04.2018].
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Jednak bez wzgledu na liczbe elementéw czy diugosc wyliczenia, rzeczywistos¢
ta nieustannie si¢ wymyka, podobnie jak wszechswiat, ktérego nie sposéb za-
mknaé¢ w Mallarméanskiej Ksiedze, ,nawet gdyby mialo si¢ na to cate zycie”
Perec, zdajac sobie sprawe z ulotnosci wspomnieni i niedoskonatosci pamieci,
traktuje liste jako jej przedtuzenie i catkowicie zawierza materialnemu sladowi,
jakim jest pismo. Nieuchwytna rzeczywisto$¢ autor dzieli na konkretne kate-
gorie: w Zyciu: instrukcji obstugi usituje opowiedzie¢ na blisko siedmiuset stro-
nicach zycie mieszkanicéw pewnej paryskiej kamienicy; w Prébie wyczerpania
pewnego miejsca paryskiego ogranicza sie do Placu Saint Sulpice — konkretnego
wycinka miasta, sprawdzajac, czy mozliwe jest oddanie w tekscie jego dynamiki,
ogarniecie nim jego calej ztozonosci; z kolei w eseju Odmiany przestrzeni Perec
stawia sobie za cel wlasnie wyczerpanie przestrzeni jako takiej, we wszystkich
jej aspektach i szczegdtach, rozpoczynajac od najmniejszej, jaka dla pisarza jest
kartka papieru, a koniczac na calym wszechs$wiecie. Dzieki podzialowi na kate-
gorie, kazdy wycinek rzeczywistosci staje sie latwiejszy do opanowania. Nagle
kartka papieru wzieta pod lupe okazuje si¢ powierzchnig, na ktérej mozna pisaé
w linii pochytej, pionowo, a nawet na marginesach. Daje si¢ zauwazy¢, ze kazde
dzielo Pereca, dazace do opisania jakiego$ wyimka otaczajacego $§wiata, moze
by¢ traktowane jako swoisty mikrokosmos. Autor zauwazyl kiedy$ w jednym
z wywiaddw, ze nigdy nie napisal dwdch takich samych ksiazek. W rzeczywisto-
$ci jednak kazde z jego dziel staje sie fragmentem wiekszej catosci, elementem
listy, ktora stale dazy do niemozliwego wyczerpania.

Jak mozemy zauwazy¢, zaréwno w teoriach, jak i praktykach dwudziesto-
wiecznych, ksigzka staje sie czesto synonimem totalnosci. Jako termin pojawia
sie czesto wowczas, gdy dzieto zaczyna wymykac sie tradycyjnemu nazewnictwu,
a pojecia takie jak ,,powies¢” czy ,poemat” nie oddaja efektu pracy autora tak,
jak ma to miejsce cho¢by w przypadku Mobile Butora czy Odmian przestrzeni
Pereca. Mallarméanska koncepcja Ksiegi, jaka autor zaczal realizowaé w Rzucie
kos¢mi, stala sie w literaturze pewnego rodzaju mitem, do ktérego odwotywa-
to sie (i odwoluje nadal) wielu artystéw, sposrod ktérych kilku zostato wspo-
mnianych powyzej. Ksiega dazy do tego, by obraz, znak i dZzwiek potaczyly sie
w jednym znaczeniu, lecz jednocze$nie wychodzi poza sama literature, chcac
sta¢ sie inkarnacja wszystkiego, co istnieje. Znamienne jest jednak, ze Ksiega,
cho¢ nieustannie zmierza do swej materializacji, nigdy nie moze zostac zreali-
zowana raz na zawsze. Swa pelnie osiaga jedynie we fragmentach, materialnie
zapisanych i utrwalonych odpryskach rzeczywistosci. Jak zauwazyl w Przestrzeni
literackiej Maurice Blanchot, dzielo jest czyms, co nigdy nie jest skonczone,
czyms, co dzieje sie bezustannie. Podobnie mozemy powiedzie¢ o niedomknietej
liscie i nieukoniczonej Ksiedze. Wizja totalnosci, calosciowego objecia $wiata
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od wiekéw jest marzeniem artystéw. Paradoksalnie jednak literatura moze ist-
nie¢ dopéty, dopdki nikt nie postawi kropki na koncu listy, ideal nie zostanie
osiagniety, a Ksiega nadal bedzie si¢ oddalata na horyzoncie literackich marzen.
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Summary: The article is an attempt to look at the literary concept of the "Book" as a total work
of art. The author first analyses the theory of Stéphane Mallarmé, for whom the Book as a "total
expansion of the letter" was both a literary and material work, seeking to capture the constantly
escaping reality. The endless pursuit of the material realization of the potential of infinity allow
us to consider the Book a project that in reality was never intended to be realized and existed in
the author's consciousness as a kind of literary myth. In a similar way, we can analyse the works
of Georges Perec, who, through the figure of enumeration or the constant obsession of cataloging
and classification, also aimed to embrace reality as a whole through literature. As the author argues,
what both writers have in common is the desire to create an ideal work of art, whose paradox
consists in the fact that it aims to embody what is infinite and to name the what is still unknown.
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