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Wina pozytywizmu - powiesc odcinkowa i kolaboracja
autorsko-czytelnicza, jako pierwociny fan fiction w Polsce

Guilt of positivism - episode novel and collaborative-reading
collaboration as the firstfruits of fan fiction in Poland

Streszczenie: Publikacja dziel powiesciowych w odcinkach nie byta niczym nadzwyczajnym w dobie
pozytywizmu. Wraz z rozwojem prasy i dziennikarstwa oraz krytyki literackiej otwieraly si¢ nowe
obszary propagatorskie literatury. Juz w o§wieceniu publikowano utwory na famach gazet, by staly sie
dostepne dla szerszego grona odbiorcéw, jednak koniec wieku XIX przyniést zjawisko, ktére nieomal
czynnie wlacza czytelnika w tryb tworzenia sie literatury. Bolestaw Prus i Henryk Sienkiewicz, to
jedni z najznamienitszych eksperymentatoréw w tworzeniu fabuly swojej powiesci. Komponowanie
utworu w odcinkach bylo nie lada wyzwaniem w zwiazku z licznymi obowiazkami pisarzy. Autor
Lalki publikowal powie$¢ na tamach ,Kuriera” przez niemal dwa lata. Odcinki wychodzily z rézng
czestotliwos$cia, poniewaz Prus nierzadko wyjezdzal z Warszawy. Na dodatek kazdy zwrot akcji
w historii bohateréw wigzat si¢ z licznymi listami czytelnikéw do redakcji pism, ktérzy dziekowali,
krytykowali, zadali i szantazowali. Odbiorcy zyli Zyciem swoich ulubieficéw, tak jak wspdtczesnie zyje
sie serialowymi historiami. Pozytywistyczne spoleczeristwo prébowato wymusi¢ na autorach zmiany
w akgji utwordw. W licznych listach do gazet entuzjasci opisywali swoje reakcje na tekst, podsuwali
autorom pomysly. Sila ich gloséw, konceptéw, gustéw wplywala na tworzenie dziet, a krytyczne
notatki wysytane do redakcji mozemy nazwa¢ poczatkiem fanfiction w Polsce.

Stowa kluczowe: powie$¢ odcinkowa, fan fiction, pozytywizm

Pozytywizm to epoka, ktéra wnosi nowa jakos¢ literatury patrzac z perspektywy
historiozoficznej. Wraz z gléwnymi postulatami tworcéw rozprzestrzenia sie
$wiadomo$¢ zaleznosci pisarz-czytelnik. Relacja ta ma tak wazne znaczenie dla
wspolczesnosci, poniewaz to w niej mozemy upatrywac poczatkéw zacierania
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granic wladzy autora-instancji nad tekstem-produktem. Teoretyczne rozwazania
na istota tekstu i jego granicami tacza sie z ingerencja czytelnika w strukture
autorskiego wytworu. Zaktadajac, ze dzieto literackie obligatoryjnie zawiera
intencje spetnienia w wyobrazni czytelnika, oczywistym staje sie fakt, ze w miare
rozwoju $wiadomosci odbiorcy i jego aktywnej lektury, zacznie on wplywac na
$wiat przedstawiony lub wole tego wplywu artykutowac.

Kiedy zastanawialam si¢ nad istota fan fiction, moja uwage przykuta wspot-
czesno$¢ owego zjawiska. Obecnie niezmiennie twérczo$¢ fanowska kojarzona
jest przede wszystkim z kultura masowa, a w zasadzie z literatura popularna.
Dlaczego? Na ten fakt wplywa skala zainteresowania popularnymi, mainstre-
amowymi utworami literackimi, czy tez filmowymi, ktére gromadza wokot siebie
rzesze fanéw, a moze fanatykéw. Wspélczesne formy fan fiction dla literaturo-
znawcy sa zjawiskiem granicznym, niekiedy wrecz niechcianym, wstydliwym.
Twérczos¢ czytelnikéw ksiazek wydaje sie by¢ traktowana poblazliwie, a ba-
dacze literatury niechetnie nawiazuja to tego masowego dzi$ zjawiska wtasnie
ze wzgledu powszechnosci czy plytkosci produkcji fan fiction. Chetniej po
graniczne tematy siegaja medioznawcy, filmoznawcy, kulturoznawcy, ktérzy sam
tekst literacki rozumieja nieco szerzej — jako tekst kultury. Wtasnie z szerokim
oddziatywaniem tresci literackich wiaze sie, wedlug mnie, samo to zjawisko.
Mniej lub bardziej swiadomi literacko czytelnicy przetwarzaja fikcje literacka
zaprezentowana przez autora na swoéj sposéb. Wiasne utwory traktuja oni jako
prébe pozostania w wiezi z ulubiona historig, ale tez jako quasi-krytke pierwo-
wzoréw, majaca na celu podkreslenie zastug faktycznych autoréw.

Jednak z racji mojego literaturoznawczego podejscia pozostawie specyfikacje
wspolczesnej fikcji czytelniczej, poniekad dlatego, ze nie czuje sie osoba kom-
petentna do badania tego zjawiska, ale przede wszystkim dlatego, Ze operuje
narzedziami charakterystycznymi dla metodologii historii badan literackich.
Zakres tego zjawiska na potrzeby analizy materialu, jaki zamierzam przedstawic,
zaweze do rozwazan literaturoznawczych. Pozostawiam w domysle istnienie
innych odmian fan fiction nizeli te literackie, czy spoteczno-literackie. Analiza
filmoznawczych, kulturowych, spotecznych aspektow istniejacej juz niejako
»komuny fanowskiej” nie bedzie istotna w poszukiwania poczatkéw rozmycia
granic wplywo6w autora, tekstu i czytelnika.

Chciatabym przedstawi¢ prébe odnalezienia Zrédla fan fiction w polskiej
literaturze. Ingerencja czytelnikéw w §wiat kreowany przez pisarzy to zobra-
zowana silna zazytos¢ pomiedzy odbiorca tekstu, tekstem a nadawca. Gleboko
przezywany realizm literackiego tworu oddziatuje tak silnie, ze czytelnik chce
wplynac na losy bohateréw, ciaglosc¢ akcji czy po prostu wyrazic¢ swoja aprobate
lub dezaprobate dla prezentowanych mu tresci.
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W polskiej literaturze najsilniej relacje autor-odbiorca zaczely eskalowac
w pozytywizmie. Wiazalo si¢ to ze wspomnianym upowszechnieniem wiedzy,
nauki, literatury dla szerszego grona spoteczenstwa. Podstawowe hasta takie
jak praca u podstawa zakladaly wypracowanie srodkéw wplywu na najnizsze
warstwy spoteczne. Podniesiono idee projektu o§wieceniowego i starano sig je
przektadac na czyn. Najistotniejszym zZrédlem biezacych informacji o §wiecie
dla spoleczenstwa, pomijajac szkoly elementarne, byla prasa. Ogélnodostepnosc¢
i r6znorodno$¢ gazet byta zjawiskiem sprzyjajacym poszerzaniu grona ludzi
czytajacych regularnie. Wydawcy pozytywistycznych gazet: ,Niwy’, ,Tygodnika
I[lustrowanego’; ,Kroniki tygodniowej’, , Wedrowca’, na famach swoich periody-
kéw umieszczali wiadomosci polityczne, gospodarcze, publicystyczne, ale — co
najwazniejsze — wprowadzali znaczna ilo§¢ utworéw literackich. Poczawszy od
liryki, felieton6w, fragmentéw dramatéw poprzez krytyke literacka, skonczywszy
na powiesci.

Powies$¢ w prasie istniata na specyficznych warunkach. Ukazywatla sie¢ w od-
cinkach, a bardzo czesto powstawala na potrzeby wydawnicze gazet. Ontologia
fan fiction laczy sie bezposrednio z historia powiesci odcinkowej w pozyty-
wistycznym czasopi$miennictwie, poniewaz ,odcinkowo$¢” publikowanych
tekstow dawala czytelnikom czas i mozliwos$ci na reakcje wobec przeczytanego
fragmentu lektury. Sama poczytno$¢ danego numeru gazety wskazywala na
popularno$¢ fragmentu tekstu i uznanie odbiorcéw w zwiazku z konkretnymi
rozwigzaniami pisarskimi w nim zaprezentowanymi. Sygnaly ,sprzedawalnosci”
tresci autorskich, byly wskazéwka do rozwijania lub skracania konkretnych
watkéw. Nie byl to bezposredni kontakt autor-czytelnik, lecz poczatek mozli-
wosci rozbudowania wptywu odbiorcy na tekst. Poza tym zwolennicy powiesci
wydawanych na famach czasopism mogli mie¢ poczucie wspéltworzenia historii
powies$ciowych, poniewaz powstawaly one na biezaco, a wiec ich propozycje,
pochwaly, nagany udzielane listownie do redakcji pism, takich jak: ,Tygodnik
[ustrowany” czy ,, Kronika tygodniowa” czesto docieraly do autoréw literackich.
Tym samym mogly mie¢ wplyw na dalszy ksztalt powiesci.

Profesor Ewa Ihnatowicz w jednym ze swoich artykutéw poswieconych pra-
sie doby pozytywizmu podkreslala znaczenie czytelnika dla wydawcéw gazet:

Redakgja ,Tygodnika” swiadomie pozwalata czytelnikowi wplywac na ksztalt pisma,
lecz przede wszystkim chciata wptywacé sama na czytelnika zaréwno przez otwo-
rzenie mu okna na $wiat, jak przez wplyw bezposredni. Dominujace w periodyku
poglady wspoéitworza w sposéb istotny sSwiadomo$é literacka epoki, stanowigc jedno
z waznych ogniw i w oswajaniu, rozpowszechnianiu pozytywizmu warszawskie-
go, i w sytuowaniu go w tradycji literackiej, i w wiazaniu go z najzywotniejszymi
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elementami tej tradycji. Jest zarazem , Tygodnik” egzemplifikacja wielonurtowosci
polskiego pozytywizmu. (Ihnatowicz, KHPP 1988:38)

Czytelnictwo stalo sie nie tylko miarg sukcesu ksiazek, czy tez czasopism,
ale dawato poczucie dialogu pomiedzy literatura a jej kreowanym odbiorca.
Zjawisko pozytywistycznego fan fiction nie zamyka si¢ w przesytaniu opinii,
listownym dopisywaniu fragmentéw historii, kreowaniu dalszych loséw boha-
teréw. Przezywanie literatury wykorzystano w sposéb praktyczny. Che¢ wyra-
zania pogladéw o tekstach i zywe czytelnictwo stanowilo medium pomiedzy
pozytywistycznymi programotwoércami, a spoteczenistwem. Po raz pierwszy
w historii literatury polskiej pisarze mieli dostep do ogromniej rzeszy ludzi,
ktérzy posiedli umiejetnos¢ czytania i srodki finansowe, by dotrze¢ do ksiazek,
chocby we fragmentach. Pozytywistyczne spoleczenstwo — bardziej wyeduko-
wane niz w poprzednich epokach — miato szanse dostarczac¢ sobie przyjemno-
$ci obcowania z dzielem literackim poprzez ich tansza, latwiejsza w odbiorze,
niezniechecajaca do lektury forme odcinkowa.

Literatura zaczela oddziatywac poprzez swoja epizodycznos¢ prasows, a to
oddzialywanie w sposéb mniej swiadomy dla czytelnika zostalo wykorzystane
by ksztaltowac jego $wiatopoglad, inspirowac go twérczo. Aleksandra Okopien
Stawinska opublikowata artykul, ktéry umiejscawial odbiorce, jako czynnik
automatycznie wpisany w relacje tekst prasowy-czytelnik. Istnienie czytelnika
wpisanego immanentnie zarejestrowal rowniez w swojej ksiazce na temat po-
wie$ciowego $wiata pracy Przemystaw Pietrzak:

Wypada takze zapytad, na jakiego typu wypowiedziach oprze¢ sie nalezy szukajac
odbiorcy wpisanego czasopisma (nie wystarczy bowiem oczywista prawda, ze na
wypowiedziach wpisanego nadawcy). Inspirujacy w tej mierze okazatl sie artykut
Aleksandry Okopien-Stawinskiej, dotyczacy przede wszystkim nadawcy wpisanego
dziela literackiego, ale przeciez i — niejako automatycznie — wpisanego odbiorcy, na
kazdym poziomie narracji dziela (Pietrzak, 2017)

Obojgu historykom literatury badanie instytucji czytelnika w prasie, a zwlasz-
cza jego czynny w jej tworzeniu udzial, przyniosto wielu ciekawych tropow
dotyczacych miedzy innymi realizmu powiesciowego czy tez komunikacji je-
zykowej. Wpisanie odbiorcy w komunikat prasowy jest immanentnie zwigzane
z istotg czasopi$miennictwa w ogéle, poniewaz gazeta z gruntu jest wydawana
dla spoleczenstwa, zgodnie z jego potrzebami. Wyklucza sie wiec anonimowo$¢
odbiorcy komunikatu, jakim jest tekst literacki publikowany na tamach gazety.
Prasa pozytywistyczna miata przede wszystkim zacheci¢ czytelnika do brania



AGNIESZKA ZIELINSKA * Wina pozytywizmu — powie$¢ odcinkowa... 65

udziatu w $wiecie kultury. Projektowano swoich odbiorcéw, ktérych teksty miaty
przyblizy¢ do pogladéw autoréw, o czym wspomina Ewa Thnatowicz:

Zauwazajac przy méwieniu o literaturze takie sfery ksztaltowania i rozwijania jej
(i zainteresowania nig), jak: podloze filozoficzne i materialne, tradycja literacka,
rézne grupy czytelnicze i rézne obszary oddzialywania literatury (i na literature), jej
rozpowszechnianie i inspirowanie, instytucje (wydawnictwo, czasopismo, ksiegarnia,
czytelnia), spoteczenstwo czytelnikéw jako partner w dyskusji o literaturze i jako
zbiorowy mecenas, wreszcie za$ wlaczajac to wszystko w nurt kultury narodowej —
»Iygodnik’, nie uzywajac terminu ,zycie literackie’, zdaje sie sktania¢ do dzisiejszego
rozumienia tego terminu. W rozbudzaniu zycia literackiego w ogélnym kontekscie
zycia kulturalnego upatrywano sposéb na przeciwstawianie sie zaborczym zabiegom
'wynaradawiajacym. Wyznajac powszechny w epoce poglad, ze kultura utrzymuje
tozsamos¢ narodu, pismo dostrzegato ponadto sprzezenie zycia literackiego i kul-
turalnego z czynnikiem ekonomicznym i na réznych ptaszczyznach ukazywato
mechanizmy Zycia literackiego w tych kategoriach (Ihnatowicz, KHPP 1987:37)

Niemniej jednak oprécz edukacyjnego wplywu na spoleczenstwo, wydaw-
cy prasy oczekiwali wymiany uwag literackich pomiedzy samymi twércami.
Rozwijana od czaséw o$wiecenia krytyka literacka spod znaku Towarzystwa
Ikséw miala teraz zaistnie¢ w popularnych, powszechnych czasopismach, jako
zobrazowanie tworczego potencjalu tekstu. Tak tez twoércy publikowali swoje
opnie na temat dziel kolegéw na tamach gazet, czesciej jednak pozostawali ze
soba w kontakcie listownym, a wiec uwagi i uszczypliwosci przesytali korespon-
dencyjnie. Nie brakowalo réwniez sporéw czysto prasowych, jednak zawsze
byly to spory literat kontra literat lub co najmniej teoretyk literatury. Czytelnicy
pisywali swoje opinie, dotaczali do listéw wlasnorecznie stworzone historie bo-
hateréw, takie objawy pozytywistycznego fan fiction byly rzadziej publikowane
na famach gazet. O uporze czytelnikéw i checi uczestnictwa w tworzeniu $wiata
powiesciowego pisze wspomniana juz Ewa Ihnatowicz:

Z jednej strony, pismo deklarowato otwartos¢ dla wszystkich, z drugiej jednak wta-
$nie dlatego nie moglo sobie pozwoli¢ na zbytnig partykularnos¢, lokalnosé spraw,
ktérym poswiecalo uwage. Liczne i wywierajace presje listy czytelnikéw prowincjo-
nalnych od poczatku stwarzaly konieczno$¢ przeznaczenia wigkszej ilosci miejsca
dla sygnaléw z prowingji (Ihnatowicz 1988:17)

Niepoprawne zaangazowanie czytelnicze nastapito po publikacji powiesci
Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza. Tekst ten pisany dla pokrzepienia serc,
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a przez krytyke literacka uwazany za polski western, stal si¢ niebywatym suk-
cesem wydawniczym. Marcin Kosman w swojej ksiazce poswieconej legendzie
utworzonej wokdt trylogii, a zwlaszcza czesci Ogniem i mieczem) opisal fenomen
spoleczny, jakim bylo wspélodczuwanie czytelnikéw wszystkich przygdd ich
ukochanych bohateréw.

Do redakcji ,Stowa” — gdzie drukowano "Ogniem i mieczem" od 2 maja 1883 r.
do 1 marca 1884 r. — przychodzily listy btagalne, by autor nie usmiercal zadnego
z bohateréw. Kiedy jednak Longinus Podbipieta zginal z rak tatarskich pod Zba-
razem, w kraju zapanowata zatoba, dawano na msze za jego dusze. Zaden odcinek
nie przeszed! bez echa. Stanistaw Tarnowski, wspoétczesny Sienkiewiczowi historyk
literatury, wspominal, ze kazda rozmowa zaczynala sie i koriczyla dyskusja na temat
powiesci, a postaci traktowano jak zywych ludzi (Kosman 1999:98)

Wsréd czytelnikdéw ,,Stowa” zawrzato, a wigkszo$¢ z nich z niecierpliwo-
$cia wertowala kolejne artykuly z opisem przygéd i romanséw mlodego Jana
Skrzetuskiego i niebywale pieknej Heleny Kurcewiczéwny. W tle toczyla sie tez
historyczna opowie$¢ o polsko-kozackich sporach w czasie powstania Chmiel-
nickiego. GIéwni bohaterowie watku romansowego Sienkiewicza poczatkowo
mieli stac si¢ rowniez gléwnymi bohaterami caltej powiesci, jednak waleczna
historia naszego kraju szybko przejela role watku wiodacego. Poczatek powiesci
to opis szlachetnego wystepku, kiedy to oficer Jan Skrzetuski ratuje samotnego
jezdzca, dopiero w trakcie lektury dowiadujemy sie namiestnik choragwi ksiecia
Wisniowieckiego oddaje przystuge Bohdanowi Chmielnickiemu. Z iskry niesna-
sek i butnosci charakteréw, ktére Sienkiewicz skrzetnie opisuje w swojej powiesci,
wybucha ogien walk, ktére zmusza do patriotycznych zrywéw, a czytelnikom
przypomina o chwalebnej Rzeczpospolitej z wieku XVII.

Marcin Kosman w swojej ksigzce umieszcza informacje o rozterkach wydaw-
niczych Henryka Sienkiewicza, ktory ze §wiadomos$cia ogromnej popularnosci
swojej powiesci prébowal nie zawie$¢ oczekiwan swoich czytelnikdw. W zwiazku
z nasilajacymi sie listami do redakgcji ,Slowa” zawierajacymi prosby o kolejne
odcinki Ogniem i mieczem, Sienkiewiczowscy fani narzucili mu szalericze tempo
tworzenia dzieta. Musial on w telegraficznym skrécie koniczy¢ najwazniejsze
watki, aby zmiesci¢ sie w poswiecanym mu gazetowych kolumnach i zachowa¢
logike wywodu. Odbiorcy zyjacy losami bohateréw, podpowiadajacy wrecz roz-
wigzania watkowe pisarzowi, dostawali kolejny material do reinterpretowania
rzeczywisto$ci powie$ciowej. Natomiast Sienkiewicz stanal przed licznymi za-
rzutami ze strony recenzentdw i krytykow literackich, ktérzy w tych skrétowych
zakonczeniach upatrywali stabosci tekstu, a wiec w finalnej, ksiazkowej wersji
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dodane zostaly opisy powrotu zbaraskich bohateréw i powitania rycerza z knia-
ziéwna. Byli tez tacy — Jézef Ignacy Kraszewski — ktdrzy zyczyli sobie jeszcze
wiekszych skrétéw w opisach bitew i watkach romansowych (Kosman 1999:148).

O popularnosci Trylogii Sienkiewicza, a takze jej fanfictionalnym wplywie
na spoleczenstwo $wiadczy réwniez pobieranie wzoréw z zachowania bohate-
réw tych powiesci. Zdarzalo sig tak, ze listownie powiadamiano autora czy tez
redakcje ,Slowa” o ochrzczeniu dziecka imieniem bohatera Potopu, a twdrczos¢
fanowska byta jeszcze bardziej imponujaca, jak na czasy gdy pojecie fan fiction
jeszcze nie si¢ ukonstytuowalo:

Zaledwie wyszla §wiat [Trylogia, dop. AZ], rzucono si¢ do odtwarzania i malowania
jej scen, przedstawiano z niej Zywe obrazy w teatrze i w cyrku, odbito wizerunek
autora, powieszono miedzy portretami znakomito$ci (Kmiecik 1969:305)

Publikowanie kolejnych kasowych produkcji, bo wydaje sig, ze tym filmoznaw-
czym terminem mozemy okresla¢ powiesci odcinkowe autorstwa nie tylko Henry-
ka Sienkiewicza, ale i Bolestawa Prusa, wiazalo si¢ nie tylko z checia kontynuacji
kolaboracji czytelnik-autor, ale z czysto pragmatycznymi, finansowymi pobudkami.

Dzieje sie tak po trosze dlatego, ze literatura miata przyciaga¢ czytelnika do pisma,
ale przede wszystkim dlatego, ze oczywisty byt dla autoréw , Tygodnika” priorytet
literatury w kulturze, zwlaszcza ze kulture wigzano z tradycja i wlaczano w nia
»szeroki og6l” (Thnatowicz 1987:23)

Wydawcy wspomnianych tytuléw prasowych angazowali czytelnikéw do
brania udzialu w zyciu literackim w kraju. To wlasnie oni byli gléwnymi mo-
tywatorami zjawiska fan fiction. Na famach ,Tygodnika Ilustrowanego” czesto
organizowane byly konkursy literackie dla czytelnikéw. Bylo to swoiste szukanie
talentéw, ale réwniez takie dzialanie mozemy uznac za transgresywne, poniewaz
zacierala sie tu granica pomiedzy amatorem a zawodowym twérca. Konkursy
wylanialy twércow, ktérych teksty stawaly sie kolejnymi publikacjami prasowymi.
Czesto tematyka takich turniejéw pisarskich byly znane juz odbiorcom motywy
powiesciowe lub wybrane z nich historie, a wigc inspirowanie sie¢ istniejacymi juz
dzielami mozemy uznac za fan fiction w okrojonym zakresie. Dzigki wlaczaniu
czytelnika w zycie i tworzenie gazety, wydawcy chcieli wywola¢ u niego pozorne
poczucie mocy tworczej:

Nigdzie bowiem w ,, Tygodniku” nie ujawnia si¢ tendencja do powstrzymywania tego
zréznicowania, natomiast tendencja integracyjna jest wspomagana przez konwencje
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spolecznosci wtajemniczonych. Wida¢ wyraznie przejawiang redakcyjna intencje
ksztaltowania zalozonego czytelnika — od sytuacji wyjsciowej, gdy kazdy znajduje
co$ dla siebie (np. poszczegdlni czlonkowie rodziny), do sytuacji postulowanej, gdzie
kazdy odbiera calo$¢ pisma (cata rodzina). Srodkiem taktycznym tylko jest wigc
tworzenie przez redakcje pozoru, ze to jedynie czytelnicy ksztaltuja pismo — redak-
cja zaktada, ze wla$nie umozliwi jej to wptyw na czytelnika (Ihnatowicz 1988:22).

Nie sposdb sie nie zgodzi¢ z teza Ewy Ihnatowicz o integracyjnej roli w zy-
ciu spotecznym XIX wieku Tygodnika ilustrowanego, jak i innych czasopism.
Mimo pozornosci kreacyjnego pierwiastka u odbiorcy tekstow, to wspétpraca
czytelniczo-nadawcza wlasnie taczyla dwa skrajne do tej pory ugrupowania.
Upowszechnienie tekstow literackich sprawilo, ze staly sie one Zrédlem roz-
rywki dla spoleczenstwa, a wigc integrowaly, bawily i uczyly rzesze ludzi. Zin-
tegrowanie czytelnikéw opieralo sie réwniez na apostrofizacji tresci prasowych.
W artykutach pojawialy sie bezposrednie zwroty do konkretnej grupy odbiorcéw.

W numerze 13 pierwszego rocznika pisma znajduje sie nastepujaca przedmowa
redakcji do artykutu opisujacego zwyczaje $wigteczne ludu wiejskiego: ,Czytelnikom
»Tygodnika [lustrowanego« na Gwiazdke” [...] (Thnatowicz 1987:27).

Publikowane na ftamach czasopism felietony autorstwa popularnych pisarzy
pozytywistycznych, jak Prus, Swietochowski, Sienkiewicz, Konopnicka, réwniez
wprowadzaly sytuacje, w ktorych nastepstwie mozemy szukac etiologii zjawiska
fan fiction. Kazdy z twércéw podpisujacy sie swoim nazwiskiem pod tekstem
narazal czytelnika czasopism pozytywistycznych na bledne przyporzadkowa-
nie gatunkowe swojego dzieta. W prasie na réwnych prawach funkcjonowaly
felietony, a wiec utwory o duzej literackos$ci formy i fragmenty fikcjonalnych
powiesci, czy tez opowiadan. Przemyslaw Pietrzak w swojej ksigzce poswieconej
powiesci odcinkowej w twdrczosci Bolestawa Prusa, zauwaza, ze niewprawiony
czytelnik traktowal fikcje literacka prozy na réwni prawdziwie z wydarzenia-
mi opisywanymi w felietonach. Oznacza to zacieranie sie realizmu wydarzen,
ktére przedstawiata prasa, a co wazniejsze odbiorcy tracili poczucie nierzeczy-
wistosci wydarzen z powiesci i opowiadan (Pietrzak 2017:42). Wzmagato to
ich afektywne nastawienie do lektury, a wigc odczuwanie przygdd bohateréw,
wcielanie zachowan postaci literackich do wlasnego zycia. Ta prasowa mglista
granica fikcji literackiej motywowala czytelnikow do nadinterpretowania tekstow,
pisania listéw, sterowania akcja utworéw, nie widzieli oni bowiem radykalnej
granicy pomiedzy rzeczywisto$cia ich otaczajacg, a ta publikowana w tekstach
dziennikarskich (Pietrzak 2017:214).
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Duza wina pozytywizmu, jako odpowiedzialnego za fan fiction lezy w samym
sposobie pisania twércéw dwoch powiesci: Lalki i Potopu. Popularnosc litera-
tury romansowej, ktérej elementy odnajdujemy w obu tych dzietach sprawita,
ze cieszyly si¢ one zainteresowaniem wielu odbiorcéw. Wykorzystanie watkow
dobrze znanych szerokiemu gronu czytelnikéw dawalo ogromne szanse na
sukces i zrozumienie publikacji. Tak tez wlozenie w historie Polski elementéw
walterscotowskich powiesci sprawia, ze podnoszace sie z kolan nieudanych
powstan spoleczenstwo, znajduje nowa energie i nadzieje. Przeciez przygody
znamienitych rycerzy to baza zachowan zakorzenionych w pamieci Polakéw.

Jesli chodzi za$ o same strategie pisarskie twércéw pozytywistycznych nie
powinno umkna¢ nam zjawisko projektowania swojej twdrczosci, programowa-
nia jej. Pisarze zakorzenieni w filozofii epoki, a takze silnie propagujacy jej mysl
socjologiczng, zaktadali sw6j wplyw na odbiorce. Przekazywana energia twoércza
w tekstach odnajdywala ujscie w radosci z lektury, ale takze w ustnym czy pisa-
nym dopowiadaniu sobie przez czytelnikow dalszej akcji ulubionych utworéw.

Fan fiction i jej poczatek wiaze si¢ wlasnie ze §wiadomoscia autora, ze tekst
ukaze sie szerokiej publiczno$ci. Wychodzenie naprzeciw odbiorcy i badanie
rynku czytelniczego umozliwialo wlasnie specyficzne wydawanie dziel, jakim
byla fragmentaryzacja powiesci na odcinki. Niemalze brechtowska symbioza
pozytywizmu — autor-czytelnik — nadata nowy sens pracy pisarskiej w ogole.
Oprécz prymarnego celu dydaktycznego, tekst zyskat range impulsu kultu-
rotwdrczego, a moze nawet socjotworczego, poniewaz wnikal w strukture zycia
swoich czytelnikéw, na chwile je odmienial, cho¢by przez che¢ nasladowania
bohateréw, nadawanie dzieciom imion wprost z dziel literackich, czy interakcje
listowne z redakcjami pism. Bolestaw Prus, jako swietny obserwator zycia pu-
blicznego, juz po kilku literackich sukcesach prasowych zastanawial sie:

1) Jaki wplyw mam zamiar wywrze¢ na wole czytelnika?
2) Jak przedstawi¢ rzecz, by ja dokladnie zrozumial?
3) Jak przedstawi¢ szczeg6ly, by je widzial, odczuwal i czul? (Prus 2010:88)

Wina pozytywizmu tkwi w $wiadomos$ci mocy sprawczej autora, jako twércy
wplywajacego na czytelnika. Abstrahujac od rozwazan czysto teoretycznolite-
rackich, wlasnie w pisarzach doby pozytywizmu, ktérzy poprzez odcinkowos¢
swoich publikacji zrozumieli potrzeby odbiorcéw, a moze je dopiero zauwazyli,
mozemy upatrywac zréodla pézniejszych rozwijajacych sie w spoteczenstwie
tendencji do glebokiego przezywania §wiata przedstawionego. Swiadomos¢
interakcji, jaka zachodzi przy lekturze tekstu, jego nowe stawanie si¢ w umy-
stach czytelnikéw, to wlasnie zaczatek zadnego wladzy nad tekstem fan fiction.
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Kulturowe zjawisko, taczace wszystkie rodzaje pracy twérczej czlowieka jest
niczym innym, jak checia obcowania z dzietem, zapozyczania go na wlasnos¢,
by lektura stala sie procesem cigglym, niekonczacym sig¢, oddaje tym samym
najwiekszy komplement pierwotnemu twdrcy. Pozytywizm, jako pierwsza z epok
w polskiej literaturze dopuscit glos masowej publicznosci, by komplement ten
mogl wybrzmied.
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Summary: Guilt of positivism — this is the definition created by the author for the source of
phenomenon which was the reader-author collaboration in the history of literature. Apart from
purely theoretical and literary considerations, it is the writers of positivism, who, through the
fragmentation of their publications, understood recipients' needs or perhaps only noticed them.
One can observe that the sources of later developing societies tend to deeply experience the liter-
ary world. Lack of conscious separation from the reading activity — reading the author's text who
was motivated to blur the boundaries between fiction and reality, and thus created an intimate
bond sender-recipient of the literary work. The blur of these conscious and unconscious reading
activities, according to the author, was the beginning of a fan fiction in Polish culture. The cultural
phenomenon that combines all kinds of creative work of man is nothing but the desire to com-
mune with the work, borrow it into property, so that the reading becomes a continuous process,
never-ending, thus giving the greatest compliment to the original artist. Segment novel, printing
industry and the universality of the press — these factors influenced the guilt of positivism — as
an era of favorable power for the recipient.
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