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Trzy wiersze Jacka Kaczmarskiego
inspirowane malarstwem polskim.
Z muzykq Zbigniewa Lapiriskiego i Przemystawa Gintrowskiego

Three Poems by Jacek Kaczmarski, Inspired by Polish Painting.
With Music by Zbigniew Lapinski and Przemystaw Gintrowski

Jacek Kaczmarski zastynat jako piesniarz wykonujacy utwory z tekstami i mu-
zyka wlasnego autorstwa. W cieniu tak charakterystycznego glosu, $piewu i ma-
estrii interpretacyjnej niezapomnianego barda z gitarg pozostaje fakt, ze byt on
w pierwszym rzgdzie poeta — tworcg kilkuset wierszy, nadto rowniez prozaikiem.
Jego literackie dokonania, gtownie poetyckie, ukryty si¢ jednak nieco pod ptasz-
czem kultury popularnej. Staty si¢ w pewnym sensie niegodne analiz literaturo-
znawczych, bo Kaczmarski, jak zauwaza jego biograf, Krzysztof Gajda:

»--.] taczac wiersze z muzyka, $§piewajac je, obnizyt w odbiorze spo-
tecznym rangg swoich dokonan. Wszak piosenka to nie wiersz. Zbyt silnie
kojarzona jest z rozrywkowym, popularnym obliczem kultury, by przypi-
sywac jej status pelnoprawnego — wobec literatury, malarstwa, teatru, czy

]

chociaz filmu — dzieta sztuki™!.

'K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstow, Poznan 2013, s. 12.
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Jednym ze zrddet inspiracji dla Kaczmarskiego-poety byto malarstwo, ktore
pozwolito mu ukaza¢ w nowym na$wietleniu dialog historii i literatury ze sztuka.
Warto przypomnie¢, ze Jacek Kaczmarski znalazt juz swoje miejsce w ujeciach
biograficznych?, artykutach, szkicach i innych tekstach?®, a posrod nich rowniez
i w pracach, ktore traktujg o jego tworczosci poetyckiej inspirowanej malar-
stwem®*. Sam autor zreszta nosit si¢ z zamiarem opublikowania wtasnych wierszy
wspolnie z reprodukcjami przynaleznych im obrazoéw, jednak plany te przerwata
$mier¢. Podkreslmy w tym miejscu, ze dziedzina sztuk plastycznych zajmowata
w zyciu Kaczmarskiego wazne miejsce z uwagi na wyksztatcenie rodzicow, kto-
rzy formowali jego wrazliwo$¢ zarowno przez wlasng tworczos¢ artystyczna, jak
i — przy znaczacym udziale dziadkéw — przez dbatos¢ o jego nalezyta edukacje
oraz pielegnowanie rozwijajacych sie w nim predyspozycji’. Dlatego, niemal od
dziecinstwa, artysta miat Scisty kontakt ze sztuka. W gronie rodziny dyskutowano
o niej, wspolnie odwiedzano wystawy, galerie, a przyszty poeta miat staty dostep
do albumoéw z malarstwem, ktorych w domu rodzinnym byto wiele®.

W ciagu blisko piecdziesiecioletniego zycia Jacek Kaczmarski (1957-2004)
napisal 656 wierszy’, sposrod ktorych ponad 400 stanowia opracowane wokal-
nie piosenki. Wiersze te byly przez niego grupowane w cykle tematyczne, takie
jak: Sarmatia, Szukamy stajenki, Wojna postu z karnawatem, Raj, Dwie skaty, Po-
chwalta totrostwa czy — powstaty w 1981 roku — cykl Muzeum, ktéry przynosi 38
utworow poetyckich inspirowanych tworczoscig malarzy réznych epok, sposrdéd
ktorych 22 opartych jest na dzietach malarzy z r6znych krajow europejskich, a 16
na pracach artystow polskich®.

2 Zob. m.in.: ibid.; idem, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 20009.

3 Zob. m.in.: J. Poprawa, Jacek Kaczmarski w kregu ,, piosenki studenckiej”, ,,Piosenka” 2006,
nr 1,s. 19; W. Siedlecka, Biografia i tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego, ,,Piosenka” 2007, nr 7, s. 13;
K. Gajda, Jacek Kaczmarski — miedzy pokoleniami, ,,Piosenka” 2007, nr 5, s. 9.

* 1. Grabska, D. Wasilewska, Lekcja historii Jacka Kaczmarskiego. Obraz, wiersz, komentarz,
Warszawa 2012.

3 Jacek Kaczmarski byt synem Jana Kaczmarskiego, malarza, profesora sztuk plastycznych, oraz
Anny Trojanowskiej-Kaczmarskiej, pedagoga, doktora nauk humanistycznych, wyktadowcy Uni-
wersytetu Warszawskiego, malarki i autorki licznych publikacji poswigconych ekspresji plastycz-
nej dzieci i mlodziezy. Dziadek Kaczmarskiego — wiceminister o§wiaty, poset i dyplomata — zna-
czaco angazowal si¢ w wychowanie wnuka, dbajac o wszechstronng jego edukacje. Zob.: Gajda,
Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 126.

6 Ibid., s. 127.

7W 2012 roku wiersze Jacka Kaczmarskiego zebrat i wydat Krzysztof Nowak. Zob.: Jacek
Kaczmarski. Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012.

8 Zob.: Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstow..., s. 161-164. Z dorobku malarstwa europej-
skiego Kaczmarski wykorzystal nastepujace obrazy: A. Altdorfer, Zwyciestwo Aleksandra Wielkiego
nad Dariuszem w bitwie pod Issos; H. Bosch, Siedem grzechow gtéwnych, Wedrowiec — Syn marno-
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Na potrzeby naszego interdyscyplinarnego opracowania wybrano trzy wier-
sze Kaczmarskiego ,,fotografujace” ptotna trzech polskich malarzy: Jacka Mal-
czewskiego Wigilie na Syberii, Bronistawa Wojciecha Linkego Kanibalizm 1 Je-
rzego Krawczyka Birkenau’. Poniewaz owe trzy wiersze postuzyly zarazem za
materiat dla opracowan muzycznych, to uwzglednione zostang rowniez ich pie-
$niarskie ujecia, bedace dzietem Zbigniewa Lapinskiego (ur. 1947) i Przemysta-
wa Gintrowskiego (1951-2012), a wykonawczo utrwalone przez trio Kaczmarski,
Gintrowski, Lapinski (Wigilia na Syberii)' oraz — w wypadku dwoch utworow
(Kanapka z cztowiekiem, Birkenau) — przez Gintrowskiego. Wybor prac malar-
skich — tym samym réwniez ich poetyckich i muzycznych wcielen — podykto-
wany zostat faktem, ze sg to dziela wazkiej, ponadczasowej tresci, dotykajace
fundamentalnych wartosci, przykuwajace uwage, przy tym powstate w roznym
czasie i pochodzace od mistrzéw o wysoce zindywidualizowanych, zupehie od-
miennych od siebie wizjach artystycznych, warsztatach i stylach. Interesujacy nas

trawny, Ogrod rozkoszy ziemskich; P. Breugel Starszy, Pejzaz ze srokq na szubienicy, Mysliwi na snie-
gu, Pejzaz zimowy z putapkq na ptaki, Kazanie Jana Chrzciciela, Pejzaz ze spadajgcym Ikarem, Woj-
na Wielkiego postu z karnawatem, Slepcy; M. Caravaggio, Szulerzy, Miody Bachus; A. Diirer, Rycerz,
Smier¢ i Diabet; P. A. Fiedotow, Encore, jeszcze raz...; F. Goya, Walka na kije, Kaprysy, Ty, ktéry nie
mozesz, Bravissimo, montaz: m.in. Pies, Portret Ferdynanda VII w todze krolewskiej, Saturn pozera
wlasne dzieci, Oto zto, Pogrzeb Sardynki, Maja naga, Portret ksigznej Alba; F. Hals, Kobiety z domu
opieki w Haarlemie, montaz Wesoly pijak, Cyganska dziewczyna, Mlodzi mezczyzni i kobieta; H. Hol-
bein, Ambasadorowie; R. Kramsztyk, montaz — cykl rysunkow o warszawskim getcie; E. Munch,
Krzyk; Rembrandt van Rijn, Uczta Baltazara, Powrot syna marnotrawnego. Z malarstwa polskie-
go inspiracja dla Kaczmarskiego staly si¢ nastepujace prace: J. Gielniak, Improwizacje dla Grazynki,
M. Gierymski, Pikieta powstancza, J. Krawczyk, Birkenau; B. W. Linke, Autobus, Kanibalizm; J. Mal-
czewski, Powrot z Syberii, Wigilia na Syberii, cykl Zatruta studnia, Zeslanie studentow; S. Mastow-
ski, Wiosna 1905; J. Matejko, Rejtan; P. Norblin, Wieszanie zdrajcow, S. 1. Witkiewicz, Autoportret.

° Reprodukcja obrazu Malczewskiego (Muzeum Narodowe w Krakowie) cyt. [za:] A. Lawni-
czakowa, Jacek Malczewski, Warszawa 2006, s. 31; reprodukcja obrazu Linkego (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie) cyt. [za:] I. Grabska, D. Wasilewska, Lekcja historii Jacka Kaczmarskiego,
Warszawa 2012, s. 228; reprodukcja obrazu Krawczyka (Muzeum Narodowe w Warszawie) cyt.
[za:] ibid., s. 240.

10 Legendarne trio tworzone przez Jacka Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego i Zbi-
gniewa Lapinskiego byto aktywne na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych oraz w la-
tach dziewigcdziesiatych. Do jesieni 1981 roku artysci stworzyli kilka programoéw, m.in. jeszcze
»Raj” 1,,Muzeum”. Stan wojenny w 1981 rozdzielit zespot na dtugie lata. Po 1990 roku doszto do
wznowienia wspoétpracy. Trio zagrato znakomite koncerty zatytulowane ,,Mury w Muzeum Raju”,
w czasie ktorych zaprezentowalo wybor piosenek z trzech pierwszych wspolnie napisanych progra-
mow. W 1993 roku powstat cykl ,,Wojna postu z karnawatem”, w calosci oparty na tekstach Kacz-
marskiego, muzyke za$ napisali wszyscy trzej artysci. Bylo to ostatnie ich wspolne tak petne dzie-
to, ktore w powszechnej opinii stanowi szczytowe osiagnigcie tria. Zob.: http://piesniniepokornych.
polskieradio.pl. [data dostepu:15.05.2017].
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material omowimy w porzadku chronologicznym powstawania prac malarskich,
wewngtrzna za$ forma trzech analiz ujmowac¢ bedzie kolejno: tre§¢ obrazu, wy-
mowe wiersza oraz specyfike jego umuzycznienia.

Wigilia na Syberii

Obrazy Jacka Malczewskiego (1854-1929), artysty o niezwykle bogatej wy-
obrazni i oryginalnym warsztacie tworczym'!, przemawiaja do dzi$ glgboka sym-
bolika, niejednokrotnie nadal zadziwiajg. Posrod rozmaitych odniesien tematycz-
nych, m.in. do sfery muzyki'?, wyrdzniaja si¢ te, ktore w rozny sposob dotykaja
watkoéw narodowych, by — procz stynnej Melancholii — wspomnie¢ chocby zbior
dziet z polskimi krajobrazami, o niepowtarzalnym, basniowo-fantastycznym kli-
macie. Wyrastato to z mito$ci malarza do ojczyzny'®. W 1925 roku wypowiedziat
znamienne stowa:

»|-..] pierwiastek narodowy [...] byt dla mnie najsilniejszym bodZcem
do pracy. Niech mi pan wierzy... gdybym nie byl Polakiem, nie bytbym
artystg”!4,

' Agnieszka Lawniczakowa tak charakteryzuje warsztat artysty: ,,[...] w kolorystyce i w kom-
pozycji przejawia si¢ odwaga Malczewskiego. Jego paleta rozjasnia sig, artysta czgsto $wiadomie
uzywa dysonansowych, a nawet zgrzytliwych. Roze i glebokie purpury, ostre zielenie, 1$nigce oran-
ze, metaliczne szarosci i $wiecace czerwienie sasiaduja ze soba, by podkresli¢ niezwykty i zjawi-
skowy charakter jego kompozycji. [...] Ta kolorystyka idzie w parze z bardzo szczeg6lng budowa
obrazu. Malczewski wykazuje wielka oryginalno§¢ w sposobie kadrowania ptdtna, w stosowaniu
nieoczekiwanych punktow widzenia”. A. Lawniczakowa, Malczewski w swietle francuskiej kryty-
ki artystycznej, [w:] Jacek Malczewski. Powrot, red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2000, s. 18.

12 Na marginesie warto wspomnie¢ o swoistej muzyczno$ci prac Malczewskiego. Niejednokrot-
nie widzimy na nich postacie grajace w domowych zaciszach, demony lesne, mityczne potwory; do-
strzegamy takze samego artyst¢ — wielokrotnie w roli muzyka, trzymajacego rézne instrumenty mu-
zyczne. Jak czytamy u Teresy Grzybowskiej, ,,na obrazach Malczewskiego panuje melancholia i po-
etycka cisza, taka, jaka zapada tuz po zakonczeniu lub w oczekiwaniu na muzyke, w rzeczywisto-
$ci bowiem nikt nie gra na tych czesto fantastycznych instrumentach”. T. Grzybowska, Rola muzy-
ki w obrazach Jacka Malczewskiego, [W:] Muzyka w obrazach Jacka Malczewskiego, red. T. Grzy-
bowska, Warszawa 2005, s. 30.

13 Bedac w Paryzu w 1877 roku, Jacek Malczewski pisat: ,,[...] ale co mnie bulwary Paryza [...]
gdy ja mam w sercu swoim mysli wlasnych kopalnie, uczu¢ drogich i pamiatek, z ktorych snu¢ moz-
na ni¢ obrazow bez konca”. Cyt. [za:] Lawniczakowa, Jacek Malczewski..., s. 23.

14 Zanotowane przez Jana Brzegkowskiego, Jacek Malczewski o sobie, 1925, [w:] ibid., s. 43.
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Ten narodowy, fundamentalny dla sztuki Malczewskiego aspekt widzimy row-
niez w cyklu obrazéw zwiazanych z Syberia — Na etapie. Sybiracy (1890), Sybira-
cy (1891) i Wigilia na Syberii (1892)'°. Ostatni z nich zainspiruje Kaczmarskiego.

Tlustracja 1. J. Malczewski, Wigilia na Syberii, 1892, wymiary: 8lcm x 126cm.

Obraz dokumentuje przede wszystkim sfer¢ uczuciowg zestancow: tgsknota,
smutek, cierpienie, glod — przeszywajg twarze bohaterow. Nie wiemy, gdzie ma
miejsce przedstawione wydarzenie, nie znamy tozsamosci skazancoéw. Grupa po-
staci to milczacy mezczyzni, nietworzacy wspolnoty, niepatrzacy sobie w oczy,
zamknieci w swoich wewngtrznych §wiatach, zanurzeni we wlasnym bolu i tesk-
nocie. Anonimowi bohaterowie. I tylko, dostrzegajac niektore detale, mozemy do-
myslac si¢, o czym teraz mysla: Zze namiastka strawy $wigtecznej, jaka sa gruba
pajda czarnego chleba oraz herbata w samowarze, nie jest dla nich najwazniejsza.
Sa zatopieni we wlasnych mys$lach, wspomnieniach, wtasnie w tym dniu, kiedy
rozpoczyna si¢ najbardziej rodzinne polskie §wieto. Malczewski zadbat o wazne
szczegoty, ktorymi wyrazil symbolike Bozego Narodzenia: okruszki optatka zsu-
wajace si¢ ze zgietej kartki listu, siano ukryte pod obrusem. Jednak jest ich nie-
wiele; jakby artysta chciat oszczgdzi¢ nadmiaru symboli, by nie powickszac cigza-
ru w duszach bohaterow, nie skierowac ich mysli w strone tego, co utracili i czego
juz prawdopodobnie nigdy nie doswiadcza. Léniacy biaty obrus to najczytelniejszy

15 Syberyjskie” obrazy Malczewskiego wpisuja si¢ w nurt tematyczny obecny w tworczos$ci in-
nego polskiego artysty — Artura Grottgera, autora m.in. Pochodu na Sybir (1866). Dzieta obu ma-
larzy obrazuja trwajaca od lat sytuacj¢ historyczng: ucisk, niedole tych, ktorzy trafiali na Syberig,
z rdwnoczesng pamigcig o tych, ktorzy tam zgineli. Inspiracja dla tych przedstawien byta tez po-
ezja Juliusza Stowackiego, a w wypadku Malczewskiego, przebywajacego o6wczesnie w Paryzu,
rowniez tgsknota za ojczyzna.
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symbol. Syberyjskie realia odbijaja si¢ w gtebokich, pustych talerzach, nie unosi
si¢ z nich para cieptego barszczu, sg puste. Jednemu z uczestnikéw spotkania ta-
lerz stuzy do ukrycia tez, inny chowa twarz w chusteczke. Panujacy podczas wie-
czerzy nastrdj podkresla ponura gama kolorystyczna brazow i szarosci, nadto kon-
trastowe podwojne oswietlenie — zimne, padajace z okna, i ciepte, bijace ze swiatta
Swiecy'®. Malarz zrezygnowat z osadzenia postaci wzdtuz osi symetrii, a ,,odsuwa-
jac najwazniejsze elementy znaczeniowe z centrum plotna, stworzyt efekt napigcia
daleki jednak od [...] melodramatycznego patosu™'’.

Wiersz wedhug tego obrazu, pod tym samym tytutem, napisat Kaczmarski w 1980
roku. Tre$¢ jego Wigilii na Syberii oddaje sytuacje namalowang na ptdtnie. Sto-
wa mowig o samowarze, wigilijnym stole, plomieniu §wiecy, jednoczesnie o $wig-
tecznych potrawach, ktorych brak na dalekiej syberyjskiej wieczerzy; ale przeciez
— mimo zestania, oddalenia od kraju — da si¢ stworzy¢ namiastke polskiej Wigi-
lii (,,wszystko, jak w domu!”, , JesteSmy razem — czegdz chcie¢ jeszcze?”) i z niej
czerpa¢ marzenia o wolnosci i powrocie (,,Po ciemku wolno$¢ w Jego imieniu | Je-
den drugiemu obieca...”). Elementem nowym wobec obrazu Malczewskiego sg cy-
taty pierwszych zwrotek trzech polskich koled: Stysze z nieba muzyke, Krol wiecz-
nej chwaty 1 Lulajze Jezuniu, wplecione migdzy autorskie strofy. Zestancy przeciez
milcza, nie koleduja (,,Przy wigilijnym stole bez stowa’’) — §piewa za nich poeta:

Wigilia na Syberii

Zasyczal w zimnej ciszy samowar
Ukrop nalewam w szklanki

Przy wigilijnym stole bez stowa
Swietuja polscy zestancy

Na $cianach mrozny osad wilgoci
Obrus podszyty stoma

Plomieniem ciemnym $wieca si¢ kopci
Stowem — wszystko jak w domu!

»Stysze z nieba muzyke i anielskie piesni
Stawia Boga ze nam si¢ do stajenki miesci
Nie chce rozum pojac¢ tego

Chyba okiem dojrzy czego

16 Zob.: U. Kozakowska-Zaucha, Jacek Malczewski, Wigilia na Syberii, http://www.imnk.pl/gal-
lerybox.php?dir=SU482 [data dostepu: 15.05.2017].

7 D. Wasilewska, Jacek Malczewski. Wigilia na Syberii, [w:] Lekcja historii Jacka Kaczmar-
skiego, red. 1. Grabska, D. Wasilewska, Warszawa 2012, s. 177.
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Czy si¢ mu to nie $ni...”

Nie bedzie tylko gwiazdy na niebie
Grzybow w $wiatecznym barszczu
Jest n6z z zelaza przy czarnym chlebie
Cukier dzielony na kartce

Talerz podstawiam by nie uroni¢

Tego czym zycie si¢ stodzi

Inny w talerzu pustym twarz schronit
Bog si¢ nam jutro urodzi!

,,Krol wiecznej chwaty juz si¢ nam narodzit
Z kajdan niewoli lud swoj wyswobodzit
Brzmij wesoto $wiecie caty

Oddaj ukton Panu chwaty

Bo to sig¢ spetnito

Co nas nabawito

Serca radoscig...”

Nie, nie jestesmy biedni i smutni
Chustka przy twarzy to katar

Nie bedzie klusek z makiem i kutii
Bedzie chleb i herbata

Siedzg 1 sam si¢ w sobie nie mieszcze
Patrzac na swoje zycie

Jestesmy razem — czegdz chcieé jeszcze
Jutro przyjdzie Zbawiciel!

,Lulajze Jezuniu moja peretko
Lulaj ulubione me piescidetko
Lulajze Jezuniu lulajze, lulaj

A ty go Matulu w placzu utulaj...”

Byleby $wiecy starczyto na noc
Dtlugo si¢ czeka na niego

By jak co roku sobie nad ranem
Zyczy¢ tego samego

Znow si¢ urodzi umrze w cierpieniu
Znowu dopali si¢ $wieca

Po ciemku wolnos¢ w Jego imieniu
Jeden drugiemu obieca...'®

18 Cyt. [za:] Jacek Kaczmarski. Antologia poezji..., s. 134.
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Muzyke do Wigilii napisat w 1981 roku Zbigniew Lapinski, a piosenka zosta-
ta utrwalona przez trio Kaczmarski, Gintrowski, Lapinski'®. Od strony substancji
dzwigkowej jest to kompozycja iScie hybrydyczna, gdzie cytat muzyczny funk-
cjonuje na rownych prawach z inwencja wlasng. Catos¢ ma forme przekompono-
wang, w gtownej mierze bedacg pochodng wprowadzenia cytatoéw kolgdowych.
Utwor otwiera fortepian poczatkiem koledy Cicha noc, przechodzagcym w przy-
grywke zapowiadajacg partie wokalne.

Pierwsza zwrotke (,,Zasyczal w zimnej ciszy samowar...”), wykorzystuja-
€3 majorowy i minorowy tryb tonacji jednoimiennych (D-dur i d-moll), $pie-
wa Kaczmarski. Potem — glosami trzech muzykéw — rozbrzmiewa koleda S7y-
sze z nieba muzyke. Druga zwrotke (,,Nie bedzie tylko gwiazdy na niebie...”)
— z melodig pierwszej strofy — wykonuje Przemystaw Gintrowski, z charaktery-
styczng dla siebie manierg wykonawcza, z inng tez, niz Kaczmarskiego, ekspre-
sja. Nastepnie pojawia si¢ druga koleda, Krol wiecznej chwaty, ponownie $pie-
wana przez cale trio®. Zwrotka trzecia (,,Nie, nie jestesmy biedni i smutni...”),
refleksyjnie wykonana przez tapinskiego, ma odmienng niz zwrotki poprzednie
lini¢ melodyczng, rozwijajaca si¢ w tonacji molowej (d-moll), z ktdra nastgpnie
kontrastuje kolejny cytat — koleda Lulajze Jezuniu, zaspiewana przez trzech wo-
kalistow. Ostatnia zwrotka wiersza (,,Byleby §wiecy starczylto na noc | Dhugo si¢
czeka na niego...”) rozbrzmiewa w trojglosie, bardziej niz uprzednio zrdznico-
wanym dynamicznie, z jeszcze wyrazniejszym uwydatnieniem indywidualnych
walorow ekspresyjnych $piewajacych.

Zamknigciem calosci staje si¢ lapidarna partia fortepianu, jeszcze raz przy-
pominajaca ostatnig fraze koledy Lulajze Jezuniu, co jednoczesnie tworzy pew-
ng klamre wobec inicjalnej ,,intonacji” z Cichej nocy. Warto podkresli¢, ze typ
melodyki wywiedzionej z inwencji wlasnej oraz do$¢ prosta harmonia (dominu-
ja akordy triady harmonicznej, miejscami wzbogacane dominantami wtrgconymi
i progresjami harmonicznymi) koresponduja z charakterem melodii koledowych,
co — mimo zastosowania cytatow — tworzy razem koherentng catos¢. Piosenka
ma sw@j subtelny liryzm, taczy odcien melancholii z tonem nadziei, do pewnego
stopnia nawet wnosi pogode ducha — i tym oddaje nastroj wiersza.

19 Zob.: https://www.youtube.com/watch?v=kidVxZKqpqY [data dostgpu 15.05.2017].

20 Obie cytowane koledy (Stysze z nieba muzyke, Krol wiecznej chwaly) sa przez wokalistow
nieznacznie zmodyfikowane wobec wersji §piewnikowych. Por.: Kantyczki z nutami, oprac. J. Ka-
szycki, Krakow 1911, reprint Lublin 1984, s. 241, 413.
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Kanapka 7 czlowiekiem

Do malarzy, ktorzy tworzyli wstrzasajace, szokujace swojg odmiennoscia
obrazy, nalezal Bronistaw Wojciech Linke (1906-1962), artysta o wielkiej
wrazliwos$ci, wizjoner, ktory taczyl realizm z wypowiedzig metaforyczng.
Jego prace zdumiewajg $§miatoscig, prowokuja do najdalej posunigtych inter-
pretacji. Sfera znaczeniowa jego dziel wiaze si¢ z literackim ogladem $wia-
ta?!. Obrazy Linkego reprezentuja w ogolnosci styl ekspresjonistyczny, a ich
wymowa to czg¢sto agresywny przekaz, zarazem osobisty glos artysty prze-
ciw nikczemnosci i okrucienstwu wspotczesnego mu §wiata??.

Obrazy tego tworcy — odstaniajace doskonaty warsztat techniczny, oparty
na akwareli taczonej z gwaszem, kredka, tuszem, otowkiem — nigdy nie po-
zostawiatly widzéw w obojetnos$ci; przewaznie budzity wstret, odraze, tylko
nieliczni doceniali szczero$¢ przekazu®.

Powstaty w latach 1950-1951 obraz Kanibalizm — ktory stanie si¢ inspiracja
dla Kaczmarskiego i zaowocuje emocjonalna muzyka Gintrowskiego — to dzieto
o wyraznym kontekscie politycznym.

21 Szymon Kobylinski tak pisat o semantycznych aspektach tworczosci Linkego: [...] ,,wycho-
dzi poza zwyczajowe ramy fachowego rozpatrywania tendencji formalnych, okreséw kolorystycz-
nych i osiagnigé¢ fakturowych. Sztuka tego artysty zbyt mocno tkwi w sferze znaczeniowej [...] zbyt
jest tresciowa i tresciwa, aby koncentrowac uwagg tylko na zagadnieniach samej palety”. S. Koby-
linski, Bronistaw Wojciech Linke. Studium warsztatu plastycznego, Warszawa 1969, s. 7. Gdy cho-
dzi natomiast o kwesti¢ odmiennosci artystycznej, a zwlaszcza wywotywanie przez malarza szoku,
warto zacytowaé¢ Magdaleng Wroblewska, tak opisujaca jego prace: ,,[...] mialy wywolywac szok
i odraze, by w ten sposob zmusi¢ do refleksji odbiorcg. Postaci ludzkie przeksztatcaja si¢ w nich
w zjawy z koszmardw sennych, a elementy otaczajacej je rzeczywistosci, jak domy czy maszy-
ny, czgsto 0zywaja i zamieniaja si¢ w przesladowcow badz zrodlo zagrozen dla zycia cztowieka”.
M. Wroblewska, Bronistaw Wojciech Linke, http://culture.pl/pl/tworca/bronislaw-wojciech-linke.
grudzien 2010 [data dostgpu: 7.09.2016].

22 Znana jest jego metaforyczna wizja $mierci Warszawy, ukazana w cyklu Kamienie krzyczq.
Zob.: R. Gozdecka, Obraz wojny i holocaustu w muzyce i sztuce. Szkic do edukacji interdyscypli-
narnej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, Sectio L, Artes”, vol. XII/2 2014, s. 95.

2 S. Giezynski, Tworczos¢ Bronistawa Linke, http://www.weranda.pl/sztuak-new/slawni-arty-
sci/tworczosc-bronislawa-linke [data dostepu: 12.09.2016].
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Iustracja 2. B. W. Linke, Kanibalizm, 1950-1951, olej na ptotnie, 100cm x 74cm.

Obraz ukazuje uprzedmiotowienie czlowieka. Jednostka, zdominowana przez
system komunistyczny, odzwierciedla wiele elementdw 6wczesnej rzeczywisto-
$ci, ukazanej przez malarza w groteskowej interpretacji: bohater, z twarza pelng
strachu, postawiony na rowni z plastrem sera, wedliny i krazkiem cebuli, stajacy
si¢ pokarmem dla silniejszego, ukazany jest w przerazajacej relacji miedzyludz-
kiej; jego matos¢ definiuje przytwierdzona do lewej reki metka, sprowadzajaca go
do roli spozywczego produktu. Widok ten, jak zauwaza Krzysztof Gajda, mozna
réowniez odnies¢ do potozenia wielu artystdw z powojennych lat:

»|--.] niewykluczone, ze podobnie jak 6w maty nieszczgsnik na kanap-
ce, czul si¢ kazdy artysta, zmuszony zanosi¢ zmaterializowane wytwory
swojego intelektu do zweryfikowania i poszatkowania przez cynicznych
urzednikdéw kontroli prasy, publikacji i widowisk. Bez watpienia totalita-
ryzm dawat sporo mozliwo$¢ dla takich kierunkéw interpretacyjnych”?,

Poetycka transpozycje obrazu Linkego stworzyl Kaczmarski w 1980 roku, pi-
szac wiersz pod tytutem Kanapka z cztowiekiem. Uwage zwracaja liczne przerzut-
nie — famigce rymy w wersach, czasem w polowie stowa, wprowadzane niekiedy

2* Gajda, Jacek Kaczmarski w §wiecie tekstow..., s. 98.
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tylko dla jednej sylaby. Niejednokrotnie burzy to naturalny dla jezyka polskiego
uktad akcentéw (,,Ostry ndz | Wchodzi w chleb | Deszcz okrusz- | Kéw sypie sig”).

Jak zauwaza Krzysztof Gajda, zastosowanie rymow tamanych oraz stopy ryt-
micznej, jaka jest amfimacer®, nieczgsto wykorzystywanych w polskiej poezji,
pozwala na uzyskanie nietypowego uktadu intonacji frazy, potegujac absurdal-
ng wymowe tekstu?®. W czwartej zwrotce wiersza zwigksza si¢ stopniowo licz-
ba sylab, z trzech, czterech, do ponad dziesieciu. Poszczegolne strofy zachowu-
ja tez nietypowe rymy, a w wyniku ztamania stow rymujg si¢ srodkowe sylaby
rozbitych wyrazoéw. Rytmika tekstu zmienia si¢ od 33 wersu, potegujac napigcie
krzykliwie wypowiedzianym przez bohatera zdaniem. Po ostatnich jego stowach
(,,Wtem trzask i mrok mnie skryt!”), konczacych brutalng opowies¢, rozbrzmie-
wa milczacy dotad glos kanibala. Olbrzym — w petnej odpowiednio$ci do jego
realistycznego wizerunku na obrazie Linkego (w odroznieniu od surrealistyczne-
go bohatera-kanapki) — puentuje histori¢ beznamigtnie: ,,Masto $wietne | Chleb
wspaniaty | Cztowiek z lekka | Byt zgorzkniaty”. Owa ,,zgorzkniato$¢” to z pew-
noscig stan psychiczny ofiary, by¢ moze rownocze$nie wyraz pogardy dla nic nie-
znaczacej, niewaznej i,,niesmacznej” jednostki. Widzimy, ze poeta, interpretujac
obraz Linkego, zobaczyl przede wszystkim PRL-owska relacje wtadza-obywatel,
tak bardzo naznaczong tragizmem podlegtej systemowi jednostki?’.

Kanapka z czlowiekiem

Ostry n6z
Wchodzi w chleb
Deszcz okrusz-
Kow sypie si¢
Grzgzng w thuszez
Z oczu tzy

W cieptych struz-
Kach ptyng mi

To z cebu-
Li z6tte mtynskie ko-
La przygniata-

2 Amfimacer to stopa rytmiczna sktadajaca si¢ z trzech sylab, sposrod ktorych srodkowa jest
nieakcentowana; zob: A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyj-
nej, Krakow 1999, s. 113.

2 Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow..., s. 94.

2 Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Kra-
kow 2010, s. 307.
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Ja mnie do krom-
Ki Wsmarowa-
Li mnie od czo-
La az po pig-

Ty i korzon-

Ki

Przyprawia-

Ja wedhug kar-

Ty so6l mnie szczy-
Pie w nos pieprz wier-
Ci a ja wca-

Le nie chee by¢ pozar-
Ty mnie nie spie-

Szy si¢ do $mier-

Ci

— Jakim prawem starcy ludojady
Przyrzadzaja sobie t¢ kanapke
Wrzeszcze przygnieciony i bezradny
Wciskam w thuste masto tapki

Jeszcze sokiem z cytryn mnie spryskuja
Zebym przed spozyciem skurczyt sig
Przeciez kto$ si¢ musi za mng ujaé

Tak po prostu wszak nie zjedza mnie!

Drgnat moj chleb
Unosi dlon go wzwyz
Boze!

Czuje dech

Zglodniaty widzg pysk!
Moze

To jest zart!

Czy $miac¢ si¢ mam czy tkac?!
Patrze

W I$nienie warg

Co zaczynaja drgac!
Nagle

Otchtan ust

I z¢bow biata gran!
Woni

Zgnitej chlust!
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Ruchoma widzg krtan!

Broni¢

Sig¢ co sit!

Wtem trzask i mrok mnie skryt!

— Masto $wietne

Chleb wspanialy
Czlowiek z lekka
Byt zgorzkniaty?®

Muzyke do tych stéw napisat Przemystaw Gintrowski w 2009 roku®. Utwor
ma trzy fazy formalne. Pierwsza zaczyna bgben (dwukrotnie powtérzony dwutak-
towy rytm), do ktorego po chwili dotaczajg kolejno fortepian i werbel. Nastepnie
— kiedy faktura si¢ zaggszcza przez zrazu dyskretne dzwigki orkiestry — pojawia
si¢ nowa fraza fortepianu i smyczkow. Na jej tle ze stowami ,,Ostry n6z | Wcho-
dzi w chleb” pojawia si¢ chrapliwy gtos Gintrowskiego, przy jednostajnie brzmia-
cych dzwiekach fortepianu i perkusji. Rytmika tekstu ulega niewielkim zmianom
w czwartej zwrotce (,,Jakim prawem starcy ludojady...”), w ktorej stopniowo
»zageszeza sie” tekst stowny, z trudem mieszczac si¢ w przebiegu rytmicznym.
W tej fazie piosenka opiera si¢ na akordach e-moll i d-moll, wypeiajacych po
dwa takty kazdy, a melodyka bazuje zasadniczo na jednym, charakterystycznym
motywie, ztozonego ze skoku o tryton w gore 1 wstepujacego pottonu (pochod: e
— ais — h). Motyw ten jest rozwijany i intensyfikowany rytmicznie, co prowadzi
do drugiej fazy piosenki (,,Drgnat moj chleb...”), z wstepujaca linia melodyczna,
oparta na pottonowej progresji jednego motywu, zharmonizowanego akordami
durowymi w pokrewienstwie tercji matej. Wznoszgca si¢ progresja, wsparta tego
rodzaju harmonia, skutkuje wzrostem napig¢cia muzycznego i jednoczesnie eks-
presji wokalnej. Fazg t¢ wienczy wykrzyczany przez Gintrowskiego ostatni sze-
Sciodzwigkowy motyw: ,,Wtem trzask i mrok mnie skry!!”. To punkt kulminacyj-
ny, spotegowany dodatkowo pauzg. W ostatniej, trzeciej fazie utworu powraca,
poprzedzony dzwigkami bgbna, wstgpny motyw piosenki — teraz jako niezmienne

28 Cyt. [za:] Jacek Kaczmarski. Antologia poezji. .., s. 145.

¥ Piosenka pochodzi z autorskiego albumu Przemystawa Gintrowskiego zatytutowanego Ka-
napka z cztowiekiem i trzy zapomniane piosenki wydanego w 2009 roku. Plyta zostata nagrana
wspolnie z grupa muzykow oraz Polskg Orkiestrag Radiowa pod batuta Wojciecha Rodka. Zawiera
zarowno nowe piosenki, jak i nowe wersje aranzacyjne piosenek wydanych wczeséniej na ptytach
solowych Gintrowskiego lub tria Jacek Kaczmarski, Przemystaw Gintrowski, Zbigniew Lapinski
oraz cover piosenki Leonarda Cohena (facznie 16 pozycji). Ptyta funkcjonuje takze pod skréconym
tytutem Kanapka z cztowiekiem. Zob.: P. Gintrowski, Kanapka z cztowiekiem i trzy zapomniane pio-
senki, Licomp Empik Multimedia/Polskie Radio SA, TT 75:23, PRCD 1278, 2009.
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i natarczywe ostinato, z podobnym jak w poczatkowych taktach akompaniamen-
tem. Czterowersowy final (,,Masto §wietne | Chleb wspaniaty | Cztowiek z lekka |
Byt zgorzkniaty”), zaspiewany trzykrotnie, powierzony zostal — zdumiewajace —
niewinnemu glosowi dziecigcemu (Jula Gintrowska). Groteska w postaci czystej!

Birkenau

Jerzy Krawczyk (1921-1969) tworzyt dzieta niezwykle oryginalne, wpisuja-
ce si¢ zasadniczo w nurt realizmu, niemniej przez niektorych krytykow taczone
z surrealizmem?®’. Uprawiat malarstwo sztalugowe, monumentalne, zdarzato si¢
tez, ze rysowal. Prace artysty — te najwazniejsze — obejmuja okres zaledwie kil-
kunastu lat, od lat pi¢¢dziesigtych po koncowke lat szes¢dziesigtych. Krawczyk
namalowat wowczas kilka dziet nawigzujacych do martyrologii zydowskiej, m.in.
Spaleni (1962), Przesytka bez wartosci (1964). Sposrdd nich na szczegdlng uwa-
ge zashuguje niezwykle surowy, minimalistyczny wrecz obraz — Birkenau (1961).

Tlustracja 3. J. Krawczyk, Birkenau, 1961, olej na ptdtnie, 85¢cm x 97,7cm.

30 Rownoczesnie podkresla sig, ze Jerzy Krawcezyk ,,tworzyt poza kanonem, prezentowat wiasna
wizje $wiata, ktora znalazta odbicie w dzietach niepowtarzalnych i dzigki temu rozpoznawalnych”
(M. Kitowska-Lysiak, Artysci z kategorii sztuki wizualne — Jerzy Krawczyk, Instytut Historii Sztu-
ki KUL, czerwiec 2006, http://culture.pl/pl/tworca/jerzy-krawczyk [data dostepu: 19.09.2016]), za-
razem byt gleboko zakorzeniony w tradycji, albowiem na jego tworczo$¢ — jak czytamy u Danuty
Wasilewskiej — ,,wplynela sztuka renesansowa, z jej szczeg6lna sktonnoscia do kompozycji prze-
strzennych tworzonych w oparciu o perspektywe zbiezna” (D. Wasilewska, Jerzy Krawczyk, Birke-
nau, [w:] Lekcja historii..., s. 239).
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Centralng czg$¢ ptotna zajmuja tory kolejowe. Po obu ich stronach widzimy
wysokie bloki w ksztalcie prostopadtoscianow, zbudowanych z drewna o faktu-
rze poziomych pasow. Kompozycja pozostaje w zgodzie z zasadami trojwymia-
rowej perspektywy: linie torow zbiegaja si¢ na horyzoncie, tuz obok wyodreb-
nionego kolorem czerwonym wysmuktego obiektu, ktéry nie moze by¢ niczym
innym, jak obozowym kominem. Tytul obrazu jednoznacznie odsyta do miejsca
zaglady. Cho¢ artysta zrezygnowal z zaznaczenia jakichkolwiek sladow ludzkie-
go istnienia i drastycznych przedstawien, to ascetyczne ujecie niesie ze soba pet-
ni¢ wyrazu; Krawczyk bowiem

»l---] W swej pracy miast krzyku i drastycznych obrazéw wybrat po-
etycki, metaforyczny dramat ciszy, 6w teatr bez aktora nie mniej silnie od-
dzialuje na widza, moéwiac o rozmiarze ludzkich tragedii™'.

Na obraz Krawczyka odpowiedziat Kaczmarski wierszem o tym samym
tytule, kreslac jego stowa w 1981 roku®. Nastroj stowa poetyckiego wyrost
z gestu malarskiego — statycznos$¢ sytuacji, zastygly komin, czyste niebo, ani
cztowieka. Kaczmarski opowiada o nieobecnych — skrzetnych palaczach, mil-
czacych umartych, ktérym pozostato stuchanie jegkow gtodnego komina. Regu-
larno$¢ zamieszczonych przez Krawczyka obiektow-budynkow przektada sie
na rytm strof i regularnych ryméw. Ostatnia strofa to dramatyczna refleksja na
temat obecnosci Boga w Auschwitz wobec niezrozumiatej $§mierci milionow
uwiezionych.

Birkenau

Porzadny w pryzmach marnuje si¢ opat
I zimny komin zbe¢dne ma przestoje
Mizerne niebo czeka na swoj pokarm
Ttuste obtoki stodkich swadow zwoje

Skrzetni palacze gdzies si¢ zapodziali
Wystygly ruszta popiét tuli glina

I w bezcielesnym milczeniu umarli
Stuchaja jekow glodnego komina

31 Ibid., s. 241.

32 Problematyke zagtady wigzniow w obozach hitlerowskiej podjat Kaczmarski w kilku innych
wierszach (m.in. Kredka Kramsztyka, Ballada o spalonej synagodze, Opowiesci pewnego emigran-
ta). Zob.: 1. Grabska, Jacek Kaczmarski, Birkenau, [w:] Lekcja historii..., s. 243.
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Po ustalonych raz na zawsze drogach
Plynie nad nimi $lepe oko Boga*

Muzyke do Birkenau skomponowat w 1991 roku Przemystaw Gintrowski*.
Utwor rozpoczyna syntezator, dopelniony najpierw brzmieniem gitary klasyczne;j,
nastepnie gitary basowej, ktora chwile pézniej rozbrzmiewa solo, inicjujace powol-
ne ostinato w niskim rejestrze, do ktérego dotaczajg — kolejno — pizzicato smycz-
koéw, orkiestra i fortepian, wraz z miarowym odglosem tom-tomow, floor tomow,
kottow, towarzyszacych orkiestrze do konca utworu. Ustawiczne ostinato, ciggla
powtarzalno$¢ opadajacej frazy i jednego schematu harmonicznego (sekwencja: d-
-moll — B-dur — A-dur”), wolne, kroczace tempo, niezmienny, deklamacyjny, nie-
mal méwiony $piew Gintrowskiego oraz dtugi czas trwania utworu (ponad 6 minut)
sprawiajg, ze calo$¢ nabiera charakteru uporczywego transu i zarazem monumen-
talnego wyrazu; staje si¢ osobliwym marszem zatobnym, posgpnym, rownoczesnie
odrealnionym, po ostatnich stowach (,,Po ustalonych raz na zawsze drogach | Ptynie
nad nimi $lepe oko Boga™) wygasajacym w koncowym glosie tom-tomow i kottow.
Chwilowym tylko ,,oddechem” od funeralnej aury jest — wykonywana w potowie
kompozycji — krotka kadencja klarnetu solo (bez akompaniamentu), przywotujaca
idiom stylu klezmerskiego. To czytelny i niezwykle sugestywny symbol zaglady
Zydow (w tekscie nie ma o nich mowy), by¢ moze réwnoczes$nie — mamy prawo do
takiej interpretacji — miniaturowy $piew rekwialny dla ofiar holokaustu.

skesksk

Przypomniane dzieta malarskie maja warto§¢ same w sobie. Przyciagaja
wzrok, sktaniajg do glebszych refleksji, zapadaja w pamie¢. Ale wywiedzione
z nich stowo poetyckie otwiera dalsze skojarzenia, ,,przedtuza” egzystencje ob-
razu, przeobraza proces malarskiej percepcji. Gdy za$ jeszcze owo stowo przyj-
muje szat¢ muzyki, z sugestywnym i dobitnym $piewem, promieniowanie obrazu
uzyskuje swoj zupetnie nowy impet. Piosenka bowiem — w odréznieniu od malar-
stwa i poezji — ma w obecnych czasach, tak bardzo zdominowanych przez kultu-
r¢ masowa, nieslychanie rozlegly zasieg i wielkg site oddziatywania, zwlaszcza
na mtode pokolenie. A jesli do tego drazy najdonioslejsze dla nas tematy, staje si¢
bezcenna; ma tez wtadze na powr6t odestac stuchacza do $wiata poezji i malar-
stwa — 1 zaprowadzi¢ go do przemyslen, ktoérych by¢ moze nie przeczuwa.

3 Cyt. [za:] Jacek Kaczmarski. Antologia poezji..., s. 140.
3% Zob.: Gintrowski, op. cit.
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SUMMARY

The article is an interdisciplinary study, which discusses interrelations between paint-
ing, poetry and music. Three pictures by Polish painters — Wigilia na Syberii [Christ-
mas Eve in Siberia] by Jacek Malczewski (1854-1929), Kanibalizm [Cannibalism] by
Bronistaw Wojciech Linke (1906-1962), and Birkenau by Jerzy Krawczyk (1921-1969)
— became the inspiration for Jacek Kaczmarski’s (1957-2004) poetry; his poems in turn,
as poetic reactions to the foregoing paintings, Wigilia na Syberii (1980), Kanapka z
cztowiekiem [Sandwich with a Man] (1980) and Birkenau (1981) respectively — were
musicalized by Zbigniew Lapinski (b. 1947) and Przemystaw Gintrowski (1951-2012),
and performed by the trio of Kaczmarski, Lapinski, and Gintrowski (Wigilia na Syberii in
1981) and by Przemystaw Gintrowski alone (Kanapka z cztowiekiem in 2009, Birkenau
in 1991). The three-part, analytical article reveals the process of artistic communication:
from a picture, to the poetic word, to a songster’s interpretation.






