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JOSE MARIA ARISO

The Necessity of Private Language: A Conceptual Confusion
Latent in Diverse Episodes of the History of Psychology'

Potrzeba jezyka prywatnego: zamieszanie pojgciowe zawarte
w réznorodnych watkach historii psychologii

ABSTRAKT

Celem niniejszego artykutu jest pokazanie wptywu, jaki tzw. argument jezyka prywatnego
(AJP) wywiera na rézne teorie psychologiczne. W tym celu rozpoczynamy od opisu poszczego6lnych
linii rozwojowych AJP i wyjasnienia, dlaczego idea jezyka prywatnego jest niemozliwa z logicz-
nego punktu widzenia. Nast¢pnie pokazujemy, ze teoriom psychologicznym Kartezjusza, Locke’a,
Husserla, Jamesa, Fodora, Chomsky’ego, zakladajacym istnienie jezyka prywatnego, brakuje we-
wnetrznej spojnosci. W koncu wyjasniamy, dlaczego AJP, zawierajac krytyke behawioryzmu, daleki
jest od przeksztalcenia idei Wittgensteina w behawioryzm.

Stowa kluczowe: jezyk prywatny, kartezjanizm, introspekcja, Wittgenstein

INTRODUCTION

Ludwig Wittgenstein’s private language argument (henceforth,
‘PLA’) is without doubt one of the most important philosophical contributions of
the twentieth century. To be precise, this argument, or rather this set of remarks, is
directed against the idea of the logical or grammatical possibility of a private
language, which, in turn, constitutes anecessary assumption for important psy-
chological theories to seemingly maintain their internal coherence. In this paper,

'This paper was written within the research project ,,Normatively and Praxis: The Contempo-
rary Debate after Wittgenstein” (FFI2010—15975).



8 José Maria Ariso

I aim to make an exposition of the PLA which allows to show how it reveals the
logical inconsistency of Cartesianism, after which I will describe the main con-
sequences of PLA for the psychological theories of Locke, Husserl and William
James, that is, theories of strong Cartesian influence. Bearing in mind that Harré
and Tissaw pointed out that PLA affects the work of some modern psychologists
like Fodor and Chomsky, but without clarifying in which way?, T also intend to
remedy this omission. Finally, [ will show how PLA affects behaviourism by expla-
ining why Wittgenstein should not be considered as a behaviourist in disguise.

It goes without saying that space limitations allow neither the exposition of
the PLA nor the description of its consequences for the above-mentioned psycho-
logical theories to be so extensive and detailed as to give them the importance
they deserve. Nevertheless, [ would be satisfied if [ would show the extraordinary
repercussion that PLA should have in the history of psychology.

WITTGENSTEIN’S PRIVATE LANGUAGE ARGUMENT

Wittgenstein’s PLA is, first and foremost, an acute critique of the idea accor-
ding to which we understand our psychological concepts through introspection,
for such an understanding would require something that Wittgenstein considered
logically impossible: the mastery of a private language whose words would
“refer to what can only be known to the person speaking; to his immediate pri-
vate sensations”, so that no one else could understand this language®. Since every
individual only has access to his own sensations (Empfindungen), understood in
a broad sense as the totality of mental phenomena — feelings, emotions, thoughts,
intentions, etc. — no one can teach him to associate every psychological concept
with what it stands for. Thus, it is the individual himself who should establish the
connection between the name and the sensation through a private ostensive defi-
nition. In order to clarify what constitutes a private ostensive definition, I should
like to begin by emphasizing that an ostensive definition takes place in this context
when the meaning of a term is conveyed through a gesture pointing out an object
which serves as an example of that meaning. According to Wittgenstein, we are
tempted to think that we learn the meaning of a word once we “know what the
word stands for”*. However, while the mere verbal definition seems to be vague
because the fact that it consists of a set of words does not allow it to directly
refer to the relevant object, the ostensive definition really seems to fully achieve
that object — for it consists in associating a name to an object by pointing it out —,

2 R. Harré, M. Tissaw, Wittgenstein and Psychology: A Practical Guide, Ashgate, Aldershot
2005.

3 L. Wittgenstein, Philosophical Investigations, Basil Blackwell, Oxford 1986, § 243.
(Henceforth ‘PI’).

4 PI §264.
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so that the ostensive definition apparently helps us to make much more progress
towards learning the meaning®. Indeed, it seems obvious that we can know the
meaning of a word through an ostensive definition of the kind ‘This is a pencil’ by
concentrating on the object and associating with it the word used to name it, whilst
a private ostensive definition of the kind ‘This is X’ would require concentrating
on the mental or private object — that is, the sensation associated with the term ‘X’.

That said, let us return to our exposition of the PLA. Wittgenstein held that
in ordinary language we refer to sensations by associating a name and the natural
expressions of the relevant sensation; yet in a private language the connection
should necessarily be inner or private, for it would be established independently
of the natural expressions of the sensation: since these expressions are publicly
observable, any other person might understand this language, so that it would
cease to be private®. In order to show what the connection between the name
and the sensation through a private ostensive definition — i.e., excluding natural
expressions of sensation — would consist of, Wittgenstein invites us to imagine
a diary in which he would write the sign ‘S’ every day on which he had a certain
sensation: although the sign could not be verbally defined, he might give himself
a kind of ostensive definition by concentrating his attention on the sensation as if
he were pointing to it inwardly’. It has to be taken into consideration that a private
language could not be understood by anyone but the language user because the
sign ‘S’ cannot be verbally defined; therefore, the user must be able to understand
his language though he cannot explain the meaning of its words to other people. If
he intended to use ‘S’ like the name of a sensation, he should employ ‘S’ in exactly
the same way that people routinely use words that stand for sensations; however,
he could not act in that way because such use of the term would be very well-
-known to other people, so that it would have no place in a private language. Hence,
since the sign ‘S’ cannot be verbally defined, the user might write ‘S’ while he
concentrates on the sensation. The problem is that this process does not generate
the practical consequences that could be expected from a definition. Wittgenstein
illustrates this problem by remarking that the practical consequences of a donation
from his right hand to his left hand would not be those of a donation: for even if
the right hand then wrote a deed of gift and the left one a receipt, we could ask:
“Well, and what of it?’®. The ostensive definition has practical consequences or
explains the meaning of a word only once it is clear what role that word plays in
ordinary language, as in principle most ostensive definitions can be taken in dif-
ferent ways’. In this sense, Wittgenstein points out that the fact of impressing on

5 Zob. L. Wittgenstein, The Blue and Brown Books, Harper & Row, New York 1965.
¢ Zob. PI § 256.

7Zob. PI § 258.

8 PI'§ 268.

® Zob. PI §§ 28-30.
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oneself the connection between the sign ‘S’ and the sensation is no more than an
idle “ceremony” that will be of no help whatsoever in giving meaning to the term:

But “I impress it on myself” can only mean: this process brings it about that I remember the
connexionright in the future. But in the present case I have no criterion of correctness. One would
like to say: whatever is going to seem right to me is right. And that only means that here we can’t
talk about ‘right’!°.

Unlike ordinary language, private language does not contain public and con-
trastable criteria to distinguish between correct and incorrect uses of words. Such
contrastable criteria to use correctly words that refer to sensations are assimilated
through many public situations that constitute a practice. In fact, if we reflect on
the situations in which children assimilate such criteria, we will realize that in these
situations there is no place for private objects. Yet this does not mean that it is im-
possible to establish any connection with the realm of the mental: far from it, the
point is simply that this connection cannot be carried out through introspection. In
order for introspection to be effective, we should be able to point inwardly to the
private object for which ‘S’ stands; but it would be a mistake to confuse this kind
of inner or private reference with the gesture of pointing the finger at an object of
our surroundings. Therefore, it would be wrong to believe that this problem could
be resolved by concluding that one has correctly used the sign ‘S’ if he has experi-
enced S, and falsely if he has not felt S; for the meaning of ‘S’ would not have been
previously established. In other words, the sign ‘S’ can only be used correctly if
one can distinguish between its correct use and the use that simply seems to be right
without being right. This remark rejects the argument according to which memory
constitutes a criterion that legitimates private language: from this point of view, the
fact that one evokes the experience of the sensation should be sufficient to establish
the meaning of ‘S’. Wittgenstein, however, refutes this objection:

Let us imagine a table (something like a dictionary) that exists only in our imagination. A dic-
tionary can be used to justify the translation of a word X by a word Y. But are we also to call it a justi-
fication if such a table is to be looked up only in the imagination? — “Well, yes; then it is a subjective
justification.” — But justification consists in appealing to something independent. — “But surely I can
appeal from one memory to another. For example, I don’t know if I have remembered the time of
departure of a train right and to check it I call to mind how a page of the time-table looked. Isn’t it
the same here?”’— No; for this process has got to produce a memory which is actually correct. If
the mental image of the time-table could not itself be fested for correctness, how could it confirm the
correctness of the first memory? (As if someone were to buy several copies of the morning paper to
assure himself that what it said was true.)!!

The problem is that one can only remember ‘S’ if he already has that con-
cept: otherwise, he could not even distinguish whether he really had remem-

10 pJ§ 258.
U PI§ 265.
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bered ‘S’ instead of ‘T’ or ‘U’. Hence, it is impossible to remember ‘S’ without
previously knowing what ‘S’ means: but that is just the point we are trying to sort
out. In the private table, every sign would appear next to the relevant private ob-
ject, so that an introspective glance at the table — that is, memory — should suffice
to check whether a sign had been correctly used. Yet this private table can only be
employed if one remembers which sensation corresponds to ‘S’, which involves
remembering at the same time that this sensation does not correspond to other
signs of the table like ‘T’, ‘U,’, etc. Since the connection can only be correct if
one knows the meaning of ‘S’ — or which private object corresponds to ‘S’ —, the
table would be presupposing what must be confirmed. And if the connection were
incorrect, the table might then ‘confirm’ the correctness of every connection, so
that, strictly speaking, it would confirm nothing at all. In order to check whether
a connection has been rightly remembered, one could appeal to a second memory;
but that memory should also be checked. Given that it is a private or imaginary
table, one can only check the correctness of the connection by appealing to a me-
mory. Of course, that would be similar to buying several copies of the same paper
to assure oneself that what it said was true; after all, the memory of what corre-
sponds to the sign in the private table would be used to confirm that very memory.
Taking all this into consideration, we should be careful not to fall into the trap of
believing that Wittgenstein denied that words like ‘pain’ are names of sensations:

Now someone tells me that he knows what pain is only from his own case! — Suppose ev-
eryone had a box with something in it: we call it a “beetle”. No one can look into anyone else’s box,
and everyone says he knows what a beetle is only by looking at his beetle. — Here it would be quite
possible for everyone to have something different in his box. One might even imagine such a thing
constantly changing. — But suppose the word “beetle” had a use in these people’s language? — If so
it would not be used as the name of a thing. The thing in the box has no place in the language-game
at all; not even asasomething: for the box might even be empty. — No, one can ‘divide through’
by the thing in the box; it cancels out, whatever it is.

That is to say: if we construe the grammar of the expression of sensation on the model of
‘object and designation’ the object drops out of consideration as irrelevant!?.

On the basis that the beetle symbolizes here the private object whilst the
box represents our mind, Wittgenstein invites us to imagine a situation where we
can distinguish between, on the one hand, the deed performed by an individual
when merely looking into his box and saying ‘This is a beetle’, and, on the other,
a language-game — or linguistic practice — in which the word ‘beetle’ already has
a stable use. Wittgenstein is trying to make us see that there is no link between
both things. Indeed, no matter what every individual discovers when he looks into
his box: such a ceremony is unnecessary because it is completely independent
from the meaning of the word ‘beetle’ in the language-game. It follows that we

2 pr§ 293.



12 José Maria Ariso

can communicate with each other because the private object drops out of consi-
deration as irrelevant; but if the private object enters the picture, communication
turns out impossible. Therefore, Wittgenstein does not deny that sensations can
be named, for we use every day public terms to make reference to multiple sensa-
tions; what he denies is that sensations can be named in a private language.

As indicated above, the simple act of looking into the own box and saying
“This is a beetle’ is not necessary at all for the emergence and further development
of language-games in which the word ‘beetle’ — read every psychological concept
—is already in use precisely because a community of speakers has used it in
a certain way over time, thus giving rise to a rule or norm. At this point it is worth
noting that Wittgenstein and Wilhelm Wundt, often considered as the father of
experimental psychology, had similar ideas about the origin of human language.
It is well known that Wundt not only did not refer to language-games or public
criteria of correction, but also regarded experimentally controlled introspection as
a basic tool for psychologists. However, when Wundt points out that “[a]ll pheno-
mena with which mental sciences deal are, indeed, creations of the social commu-
nity”’", does no more than stress that those creations, among which we can find
language, could not be elaborated by an individual consciousness, for “they pre-
suppose the reciprocal action of many”!*. According to Wundt, this reciprocity in
the use of language generates a history whose influence cannot be avoided by the
individual consciousness, so that “the child is surrounded by influences insepara-
ble from the processes that arise spontaneously within its own consciousness™'>.
From this follows, I add, that a child cannot learn the word ‘pain’ through what
we might call a pure association with a certain sensation invoked in its
consciousness, for we learn a word when we master its complex and collective
use that has been consolidated in the Wundtian history or in the Wittgensteinian
language-games. With this in mind, it may be concluded that while Wundt’s
maxim “A language can never be created by an individual”'® made reference to
all natural languages taken together—English, German, Spanish, etc. — it applies in
particular to those language-games related to psychological concepts.

THE LATENCY OF PLA IN THE HISTORY OF PSYCHOLOGY

PLA is intended to reveal and dissolve the confusion that constitutes our
having developed our picture of the mental by taking as a reference the physi-
cal. For in the realm of the mental, it has been applied the model of designation

3 W. Wundt, Elements of Folk Psychology. Outlines of a Psychological History of the
Development of Mankind, George Allen & Unwin, London 1921, s. 2.

4 Ibidem, s. 3.

15 Ibidem, s. 4.

19 Ibidem, s. 3.
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object-name according to which “the individual words in language name ob-
jects”, so that the meaning of the word “is the object for which the word stands™'”.
This confusion is due in large measure to the great attractiveness for many phi-
losophers of regarding our mind as an inner and closed realm that only oneself
can access, and in such a way that each one’s knowledge of his sensations is
immediate and infallible. It is on this basis that the application of the model of
designation object-name seems completely normal: once it is accepted that one
can immediately and infallibly recognize a sensation perceived at a given moment,
it seems obvious that nothing should prevent him from giving the relevant sen-
sation a name — for example, ‘S’ —, so that he could point out when he perceives
S again in the future. It seems indisputable that, once the epistemological primacy
of the mind’s eye is unconditionally accepted, it follows from this, without any
problems, the possibility of applying the model of designation object-name in
the realm of the mental. In fact, this consequence seems to be so obvious that it
has gone unnoticed for the greatest thinkers of the last centuries until Wittgenstein
was aware of it. Up to that point, it seemed evident that if one’s knowledge of his
sensations is infallible, he could not make a wrong identification of a sensation
that had been previously perceived and named. Yet, as Kenny rightly remarked,
Wittgenstein was interested in the question of meaning rather than in the problem
of verification'®. Once the epistemological primacy of the mind’s eye is accepted,
it seems clear that everyone knows the meaning of the name chosen to denominate
the sensation. From this point of view, meaning is generated in the mind. As seen
above, however, Wittgenstein holds that a name is understood not because of ha-
ving immediate contact with the object it refers to, but when the use of that name in
a public language is mastered. For it is only then, once we can distinguish between
correct and incorrect uses, that a psychological concept can acquire meaning.
After having exposed the confusion Wittgenstein intends to dissolve, I will
show how it has come to play a fundamental role in the internal structure of di-
verse psychological theories. To begin with, Descartes states in his Second Me-
ditation that thought is the only attribute that cannot be detached from him, what
brings him to conclude that he is “only a thing that thinks; that is, a mind, or soul,
or intellect, or reason” and not “that connection of members which is called the
human body”". As a consequence of Descartes’ radical distinction between a res
cogitans and a res extensa, the individual remained enclosed in his own mind. If
we add to this that Descartes considered mind and body as realities that can exist
autonomously and independently from each other, it becomes evident that the

7PI§ 1.

18 A. Kenny, The Verification Principle and the Private Language Argument [w:] The Private
Language Argument, ed. O.R. Jones, Macmillan, London 1971, s. 204—228.

19 R. Descartes, Meditations on First Philosophy, Hackett Publishing Co., Indianapolis and
Cambridge 1979, s. 19.



14 José Maria Ariso

individual remains definitely associated with the res cogitans, the realm of his
mind which is presented as a kind of inner theater whose access is banned for
every other person’s minds. This confinement of the individual in the mind entails
that other people’s minds become a great enigma — to the extent that their very
existence can be questioned — while contents and states of the own mind are in-
fallibly known. From this standpoint, it is to be concluded that one would learn to
denominate contents and states of the mind with the only help of the experience he
has of his access to his own mind; in other words, one would learn to denominate
contents and states of the mind by associating a word with a private object, so that
the object will give meaning to the concept through this ceremony. Hence, our
knowledge would derive from every one’s private experiences which, just because
of their inaccessibility to other people, should be expressed in a language that
could be only understood by its user: after all, the words of this language would
acquire meaning from the contents of the own mind. In view of the above, it is
evident that Descartes’ theory of mind involves the existence of a private language
which, in turn, would serve as a basis for our public or ordinary language.

This criticism of the presuppositions of Cartesian philosophy can also be
extended to British empiricism, for this philosophical current assumed the Car-
tesian assumption according to which we know our environment through private
experiences. It goes without saying that the empiricist philosopher most directly
concerned by PLA was John Locke, who compared a newborn child’s mind with
a blank sheet of paper upon which ideas —understood as every content perceived
by the mind — are imprinted through experience. Based on Descartes’ work, Locke
held that no knowledge can be surer than our direct knowledge of these ideas. Once
the mind is furnished with ideas, human language can be developed by associating
words with ideas. Noteworthy is the extent to which Locke’s theory fits in with
the main characteristics of Wittgenstein’s private language. After emphasizing the
private nature of ideas by remarking that men use words “to bring out their /deas,
and lay them before the view of others”, Locke adds: “Words in their primary or
immediate Signification, stand for nothing, but the /deas in the Mind of him that
uses them”?, However, when Locke explains how people can communicate with
each other although every one of them only has access to his own ideas, he does not
mention public and objective criteria of meaning, but a mere supposition that
does not allow us to distinguish between correct and incorrect uses of language:
for Locke states that men simply “suppose” that the words they use are marks of
the ideas of those men, with whom they communicate®'. Indeed, Locke goes so
far as to say that words will not serve well for communication, “when any Word
does not excite in the Hearer, the same /dea which it stands for in the Mind of the

20 J. Locke, An Essay Concerning Human Understanding, Clarendon Press, Oxford 1991,
s. 405.
2! Ibidem, s. 406.
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Speaker”?, thus assuming that the basic issue would be, retaking Wittgenstein’s
famous comparation, to check whether he as well as his interlocutor have a beetle
in their respective boxes: yet this ultimately is unverifiable because Locke himself
accepts the impossibility of accessing to other people’s minds.

The influence of Cartesian philosophy on Edmund Husserl’s work is also pa-
tent. For although Husserl showed large discrepancies with Descartes — among
other things, by carrying out a phenomenological purification of consciousness —,
he admitted remarkable coincidences with Descartes too. Indeed, Husserl expressly
recognized his aim of developing a science that should be founded with radical
authenticity, which required to suspend all those convictions — and all our sciences
— we considered as sound to date®. Husserl focused this new science, phenomeno-
logy, on consciousness because he regarded it as the unquestionable foundation of
every experience and every knowledge. Phenomenology takes as its starting point
Husserl’s distinction between the mere natural attitude we usually show when
we pay attention to our environment and the phenomenological attitude,
which requires the correct practice of epokhé or phenomenological reduction to attain
a pure experience, whose noetic and noematic elements will be the focus of study of
the phenomenological research of pure consciousness. The lack of assumptions that
should characterize phenomenological research involves, according to Husserl?, the
rigorous exclusion of every statement whose formulation does not fully meet the
phenomenological exigencies. But bearing in mind that phenomenology deals with
private phenomena — or objects — inasmuch as they are accessible only to every one’s
consciousness, it seems evident that phenomenology presupposes the existence of
a private language. After all, Husserl himself places strong emphasis on the need for
phenomenology to remain completely independent of the use that the phenomenolo-
gist can make of the ordinary or public language to contact with the public — as was
the case with Husserl, when he wrote his voluminous work —, for ordinary language
is a mere question of fact, while phenomenological analysis maintains its epistemo-
logical value regardless of whether there are languages which serve human relation-
ships, and independently of whether there are human beings and nature®.

William James, for his part, yearned to develop a purely subjective language
which had no connection with the objective world. When he described the main
sources of error in psychology, he missed “a special vocabulary for subjective
facts” that allows to denominate the subjective states every individual can perceive
through introspection®®. Assuming that the essence of those states and processes

2 Ibidem, s. 477.

2 Zob. E. Husserl, Cartesian Meditations, Martinus Nijhoff, The Hague 1973.

2 Zob. idem, Logical Investigations, Vol. 1, Routledge & Kegan Paul, London 1970.

% Ibidem.

26 'W. James, The Principles of Psychology, Harvard University Press, Cambridge (Ma.) and
London 1983, s. 194.
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denominated by our psychological expressions are known through introspection,
James thinks that a purely psychological language would not only be completely
free of every objective reference, but would also make possible that words were
directly associated with what we discover through introspection. In this respect,
James regrets not only that language has been made by people who were not
psychologists, but also that men still use almost exclusively the vocabulary of
outward things. But most of all, he warned that our psychological language leads
us to overlook psychological phenomena because it lacks the words to denominate
them. In addition, our language imposes a peculiar order and structure to these
phenomena, so that “[t]he continuous flow of the mental stream is sacrificed”
by common speech?’. However, if we pay attention to the last two problems de-
nounced by James, we will realize that both give another turn of the screw to the
questions we are analyzing: for just as the solution to the first problem would con-
sist in developing a private vocabulary of unknown psychological phenomena,
it is also true that the solution of the second problem would require the creation of
a private language whose structure should be completely arbitrary for everybo-
dy except for that individual who had developed this alleged language.

Noam Chomsky is also characterized for being a thinker with a strong influ-
ence of Cartesian philosophy. As is well known, one of his main contributions was
the notion of “universal grammar”, which, according to Chomsky constitutes “an
element of the genotype”. Hence, even a child who had little contact with his
native language could be able to infer bit by bit the rules of such language, for uni-
versal grammar would contain the innate principles that are general to all natural
languages, whose rules would be unconsciously followed by their users. Chom-
sky’s mentalism was shared by Jerry Fodor, who held that a natural language — in-
cluding the mother tongue — cannot be learnt without already having “a system ca-
pable of representing the predicates in that language and their extensions”,
Bearing in mind that the system in question cannot be the very language that is
being learnt — for in this case we would fall into a vicious circle —, Fodor refers
to an innate system of linguistic universals he calls ‘language of thought’, which
would be comparable to machine language of computers inasmuch as this is not
only previous to programming languages, but also necessary for the existence of
such languages. At first, it can be argued that Chomsky’s and Fodor’s mentalism
proposes what we might call a private linguistic structure, so that language would
be acquired by following and interpreting a private pattern. In relation to Chom-
sky’s “universal grammar, it cannot be understood how rules could be followed
without being known. If they were public or shared by a community, there would
be a practice that gives meaning to language; yet Chomsky proposes to follow

27 Ibidem, s. 195.
2 N. Chomsky, Rules and Representations, Columbia University Press, New York 1980, s. 65.
2 ]. Fodor, The Language of Thought, Harvard University Press, Cambridge (Ma.) 1979, s. 64.
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rules that, although unknown to every one of its alleged users, can be identified as
belonging to the relevant natural language by attending to the state and processes
of the own mind. However, if those rules are represented in the mind similarly to
the way in which information is codified in a computer — i.e., without their having
to exist independently of the representation —, everyone should attend his own
mental representations of linguistic rules to know the rules of his own language:
but, in such a case, it is not clear at all how mental representations could play such
a role, for they would be linked from the beginning to the very questions they
should clarify. Even when those representations could be attended, rule following
would depend on something as arbitrary as every one’s interpretation of it. Like-
wise, Fodor’s language of thought requires, albeit implicitly, that the child already
has the innate capacity not only to match each word with the relevant private
meaning of the language of thought, but also to interpret correctly every meaning
— that is, to interpret how every word must be used. It can thus be questioned if
both abilities might in turn require that other abilities are previously implemented,
which would leave the door open to the possibility of a never-ending chain of abi-
lities that, because of their private nature, would not allow to settle once and for all
the process of interpretation. For, as Wittgenstein showed, if a rule were privately
followed, “thinking one was obeying a rule would be the same as obeying it”*.

WAS WITTGENSTEIN A BEHAVIOURIST IN DISGUISE?

While it is true that behaviourism arose as reaction to introspective psycho-
logy, the origin of this psychological paradigm can also be regarded as a critical
positioning against Cartesian dualism. Indeed, Watson concluded that there is no
objective evidence of the existence of consciousness, so that behavioural psy-
chologists should remove this term from their vocabulary and pay attention only
to what can be observed, that is, behaviour®': therefore, only when psychologists
propose explanations and make predictions using observable data, will psycho-
logy reach the status of natural science. Wittgenstein was aware that an inap-
propriate interpretation of his work might lead some people to confuse him with
a behaviourist. That is why he established this imaginary dialogue with himself:

“Are you not really a behaviourist in disguise? Aren’t you at bottom really saying that every-
thing except human behaviour is a fiction?” — If I do speak of a fiction, then it is of a grammati-
cal fiction®.

0PI § 202.
31 Zob. J.B. Watson, Behaviorism, Transaction Publishers, New Brunswick (NJ) 2009.
2 pr§307.
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What Wittgenstein means is that mental processes do not constitute any fic-
tion or confusion: far from denying the existence of mental processes, he expli-
citly recognizes their existence®. Hence, the fiction he refers to is not ontologi-
cal but grammatical: to be precise, it is the confusion generated when assuming
that a private object corresponds to each psychological term. In relation to this,
Wittgenstein admits there is a clear difference in pain-behaviour depending on
whether it is accompanied by pain, which seemingly means that the sensation is
“anothing”; however, he replies: “It is not a something, but notanothing
either!”**. This means that the word “sensation” — or “pain”, etc. — does not refer
to a “something” such as a private object; but it has a certain use, so that it has
a meaning too. It goes without saying that this is a grammatical remark; it is not
for nothing that Wittgenstein adds that he rejects “the grammar which tries to
force itself on us here”®. This is just the grammar that Wittgenstein criticizes
time and again: it is the model of designation object-name that often leads to
assume that private objects exist. Behaviourism seems to fall prey to this assump-
tion by accepting the model of designation object-name and concluding that if
objects of consciousness remain inaccessible to other people, the most appropriate
is to analyze observable behaviour. But as Cook rightly pointed out, if the idea that
private objects exist is to be rejected, then it no longer makes sense to distinguish,
in the Cartesian way, between a mind and a body, so that the idea of a body com-
pletely independent of mental faculties is also misplaced*. After all, we do not say
that a certain body eats, dances or climbs a mountain at a given time; yet we do not
say either that a mind thinks, fears or remembers: furthermore, we do not say that
a body or a mind is in pain. All these predicates are always attributed to a person,
to a “human being”¥. It is true that behaviour constitutes a criterion to attribute
mental states and processes; yet we are not referring here to the body movements
behaviourism deals with, but to human behaviours. Moreover, Wittgenstein
goes on to say that “only of a living human being and what resembles (behaves
like) a living human being can one say: it has sensations; it sees; is blind; hears; is
deaf; is conscious or unconscious™®, That is, states of consciousness can only be
attributed to those beings who show human behaviours, for the concept of ‘con-
sciousness’ is derived from the concept of ‘human being’, and not the other way
around. These grammatical remarks, whose importance suffices, in my view, to
give Wittgenstein a place in the history of psychology, culminate in the contem-

33 Zob. PI § 308.

3% PI§304.

5 Ibidem.

3 Zob. Cook J., Human Beings [w:] Studies in the Philosophy of Wittgenstein, ed. P. Winch,
Routledge & Kegan Paul, London 1969, s. 117-151.

37 PI §§ 283, 360.

% PI§281.
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plation of the human body as “the best picture of the human soul”*, for the mean
of expression of the mind — i.e., the soul — is none other than human behaviour.
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SUMMARY

The present paper aims to show how Wittgenstein’s so-called ‘private language argument’
(PLA) affects diverse psychological theories. To this end, it starts by describing the main lines of
the PLA and explaining why the idea of a private language constitutes a logical impossibility. Then,
it is shown that the psychological theories of Descartes, Locke, Husserl, James, Fodor and Chom-
sky presuppose the existence of a private language, so that these theories lack internal consistency.
Lastly, it is clarified why PLA, far from turning Wittgenstein into a behaviourist, involves a critique
of behaviourism.

Keywords: private language, Cartesianism, introspection, Wittgenstein

¥ PIs. 178.






10.2478/sectio-2013-0008

ANNALES
UNIVERSITATIS MARIAE CURIE-SKEODOWSKA
LUBLIN-POLONIA

VOL. XXXIX, 1 SECTIO I 2014

WITOLD M. NOWAK

Sztuka, spoleczenstwo, transgresja. Esej z filozofii kultury

Art, Society, and Transgression. An Essay in the Philosophy of Culture

ABSTRAKT

Artykut podejmuje problem pojeciowych uwarunkowan transgresji w $wiecie przednowocze-
snym i nowoczesnym. Autor stara si¢ uzasadni¢ poglad, ze $wiatopoglad nowoczesny przynidst
nowe zalozenia ideowe, ktore zupetnie odmienily pojmowanie transgresji. W §wiecie odczarowa-
nym transgresyjne jest to, co przetamuje perspektywe wyznaczona przez humanizm wylaczny jako
$wiatopoglad dominujacy. W artykule zostaly skomentowane poglady Ch. Taylora, D. Castaldo
i M. Douglas.

Stowa kluczowe: transgresja, tworczosé, tabu

WSTEP

Celem niniejszego artykulu jest przesledzenie niektorych zwiazkow po-
migdzy kreatywno$cia w sztuce i tendencjami transgresyjnymi w praktykach
artystycznych oraz w zyciu spolecznym'. Swiat wspolczesny jest pod wieloma
wzgledami, w tym réwniez w aspekcie powstawania dziet sztuki, $wiatem prze-
petnienia i nadmiaru. ,,W nowoczesnosci wszystko jest monstrualne” — zauwazyt
T. Adorno®. Juz w tym sensie wspolczesno$¢ jest transgresyjna: wcigz wylew-
nie przekracza granice naszej percepcji (wzrokowej, stuchowej, dotykowej, etc.).
Ogromnemu poszerzeniu ulegla — poczynajac od O$wiecenia — liczba informacji

! Kategoria transgresji jest najsilniej zadomowiona na gruncie antropologii kulturowej
i religioznawstwa, gdzie oznacza zrytualizowane i trwajace jedynie przez pewien czas praktyki
przekraczania — zawsze w jakim$ okre§lonym i nietrywialnym celu — ustalonego porzadku
kosmiczno-spotecznego.

2T. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia, przet. M. Lukasiewicz, postowie
M. Siemek, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 94.
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w przestrzeni publicznej®, a w ostatnich dwoch dekadach takze granice komunika-
cji publicznej, poniewaz mozna dzi$ pokazywac, zwlaszcza w obszarze Internetu,
niemal wszystko, wiacznie ze scenami skrajnego okrucienstwa. Mierzalnie ro$nie
takze liczba ludzi uprawiajacych sporty ekstremalne, np. maratony, wspinaczke
wysokogorska, skoki ze spadochronem z wysokich budynkow. Transgresyjny jest
wreszcie sam pospiech, czyli tempo wspolczesnego zycia, zwlaszcza metropoli-
talnego: szybciej jemy, chodzimy, mowimy*.

Co do sztuki, to wspoélczesnie jest ona transgresyjna bardziej niz kiedykol-
wiek. Po pierwsze, stata si¢ wszechobecna — galerie i muzea stracity rangg jedy-
nych jej depozytoriow i powierzchni wystawienniczych. Po drugie, wzrosta liczba
transgresyjnych, nasyconych przemoca (wzgledem widza, zwierzat oraz samych
wykonawcow) praktyk artystycznych, np. z gatunku performance®. Po trzecie,
nie ma dzi$ dla sztuki Zadnych ram formalnych ani tresciowych — jest totalna. Jak
mowi Maurizio Catellan: ,,Starasz si¢ trochg przesung¢ granice, a wtedy sobie na-
gle uswiadamiasz, ze Swiat sztuki zniesie kazdy cios. Ale to dobrze, to chyba czes¢
tej gry”®. Wielu krytykoéw ubolewa, ze dzietem sztuki moze by¢ dzi§ wszystko,
o czym tylko da si¢ opowiedzie¢ jako o dziele sztuki. W tym sensie dramatycznie
mozna obecnie oznajmia¢ koniec tradycyjnie pojmowanej sztuki. Jest to koniec
zwigzany z mechanizmami wolnego rynku, dystrybucja dziet, komercjalizacja
wystaw i przeksztalceniem muzedw z depozytoridow pamieci w centra rozrywki’.

Sztuka pozostaje moze najbardziej nieodgadnionym sposrod ludzkich wy-
tworow. Stanowi humanum, towarzyszy bowiem ludzkosci — poczatkowo jako

3 Wiek XVIII przynosi ogromny mnoznik poznania: w latach 1630—1680 nastgpito pomnozenie
przez pi¢¢ globalnej masy informacji, w latach 1680—1780 juz co najmniej przez dziesi¢¢. Zob.
P. Chaunu, Cywilizacja Oswiecenia, przet. E. Bakowska, PIW, Warszawa 1989, s. 175 i nast.
Dodajmy, ze wspoélczesne metody i kanaly dystrybucji informacji sprawiajg, ze wszelka wiedza
zostaje sprowadzona do informacji lub zamieniona na informacj¢. Zob. A. Mattelart, Spoleczenstwo
informacji. Wprowadzenie, przet. .M. Pomorski, Universitas, Krakow 2004, s. 52—53.

4 Zob. D. Siwicka, M. Glowinski, A. Nawarecki (red.), Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu
w kulturze, IBL, Warszawa 1996. Odo Marquard twierdzi, ze w cywilizacji przyspieszenia
przestalismy dorosle¢, poniewaz wszelkie doswiadczenie natychmiast ulega dezaktualizacji. Zob.
0. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna
Wydawnicza, Warszawa 1994, s. 81 i nast.

5 Praktyki tego rodzaju zapoczatkowali w latach 60. akcjonisci (O. Miihl, H. Nitsch, G. Brus,
R. Schwartzkogler) z Wiednia; ostatni z wymienionych zakonczyt swe praktyki samobdjstwem.
Zob. E. Kuryluk, Wiedenska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XX wieku, WAB, Warszawa
1999, s. 205-215. Autorka zauwaza jednak: ,,Akcjonizm nie mogt ewoluowaé, gdyz pojawit si¢
od razu w formie krancowej, a wigc gotowej. Mozna ja bylo co najwyzej powielaé, a wige sptycac
i banalizowa¢” (s. 212). Fundamentalny wktad do idei transgresyjnego performance miat takze
A. Artaud (1896—1948) ze swoim teatrem okrucienstwa.

¢ H.W. Holzwarth (red.), Art Now, Vol. 3, Taschen/TMC Art, K6ln 2012, s. 62.

" Pelng pasji diagnoze i krytyke komercjalizacji muzedw dat J. Claire w pracy Kryzys muzeow.
Globalizacja kultury, przet. J.M. Kloczowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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malowidto i taniec — od opuszczenia przez nig stanu polzwierzgcego®. Trudno
wyobrazi¢ sobie spoteczenstwo pozbawione lub samo pozbawiajgce si¢ sztuki,
a rzadkie przyktady takich form Zycia (Sparta, starozytny Rzym, w ktoérym bar-
dzo sfunkcjonalizowano muzyke) unaoczniajg wartos¢ praktyk i wytworow arty-
stycznych. Zarazem jednak bardzo trudno odpowiedzie¢ na pytanie: po co sztuka?
Trudno$¢ ta dotyczy w najwickszym stopniu poezji i sztuki stowa jako najbardziej
autotelicznych. Dopiero gdy sztuki nie ma, gdy zostaje zredukowana, jest repre-
sjonowana, dostrzegamy, jak istotng role petni dla ludzkiego zycia duchowego,
dla poszerzania naszej wyobrazni. Wiedzieli o tym wszyscy tworcy totalitaryzmu:
poswiecali sporo uwagi sztuce, zmuszajac artystow do stuzby na rzecz swych ide-
ologii, i ograniczali wszelki przekaz niezgodny z tymi ideologiami.

TRANSGRESJA W SWIECIE ONTOTEOLOGII

Transgresja mozliwa jest tam, gdzie istnieja granice, a zatem gdzie mamy
do czynienia z jakim$ porzadkiem. Swiat przednowoczesny, zaréwno grecki, jak
i chrzescijanski, przenikalo przekonanie o istnieniu trwatego i zastanego przez
cztowieka porzadku’. Samo pojecie ,.kosmosu” (gr. kosmos — tad, harmonia) za-
ktada i niesie te wilasnie tresci. Nie przypadkiem zatem tacinskie stowo trans-
gressor oznacza zbrodniarza, kogo$, kto przekroczyt boskie prawo!’. Ludzi takich
karano z cata surowoscia, przyktadowo: publiczna kazn niosta informacje o zhu
uczynku, o jego charakterze zaburzajacym kosmiczno-spoteczny porzadek. Do-
piero rytualne i przyktadowe dopetnienie kary przywracato kosmiczny tad, byto
retrybucjg'’. Dodajmy, ze szczegdlna surowo$é, posunigta az do okrucienstwa,
spotykata krolobdjcow, czyli tych ludzi, ktorzy podniesli reke na wiadce bedace-
go namiestnikiem Boga na ziemi i zywym gwarantem tutejszego porzadku'?.

8 Zob. H. Jonas, Zmiana i trwatos¢. O podstawach rozumienia przesziosci, przet. P. Domanski,
IFiS, Warszawa 1994, s. 7 i nast.

? Przekonanie takie jest ponadto wspolne my$li mitycznej kazdego czasu i miejsca, dla ktorej:
a) ma by¢ tak, jak jest i b) jest tak, jak ma by¢. Zob. M. Eliade, The Myth of Eternal Return, or
Cosmos and History, Princeton University Press, Princeton 1971.

10 Polskie stowo ,,zbrodniarz” oznacza tego, kto ,,zbacza z brodu, tzn. z prawa, normy” i ma
znaczenie zblizone do stowa ,,zdrozny”. Zob. A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 648.

"W ten sposob myslat I. Kant, wbrew postawom X VIII wieku, argumentujac za konieczno$cia
kary $mierci dla zabdjcow. Twierdzit nawet — konsekwentnie — ze morderca winien sam domagac
si¢ owej kary, dopiero bowiem jej wykonanie przywrdci kosmiczny porzadek, a takze przywroci
samemu mordercy utracong w akcie zabojstwa godnos¢ osobowa.

12 Zob. M. Foucault, Nadzorowa¢ i karac¢. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Aletheia-
Spacja, Warszawa 1993, s. 5 i nast.; E. Kantorowicz, Dwa ciata krdla. Studium ze Sredniowiecznej
teologii politycznej, przet. M. Michalski, Z. Krawiec, PWN, Warszawa 2007. Kantorowicz analizuje
koncepcje mistycznego ciata krola, ktore trwa nawet po $mierci krolewskiego ciata doczesnego.
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Czym w ramach przednowoczesnego $wiatopogladu jest sztuka? Mowiac
w wielkim skrocie, jest dzialalnoscig cztowieka osadzonego w kosmicznym ta-
dzie, tak jak w mateczniku. Aby adekwatnie zrozumie¢ dzieta dawnych mistrzow,
nalezy pozna¢ podzielane przez nich obrazy i symbole. Sg one wtasnie wspolne,
zastane, ,,obiektywne”. Czym w ramach takiego $wiatopogladu jest transgresja
w sztuce? Wydaje sie, ze moze ona by¢ jedynie wyrazem tresci heretyckich. Jako
wyrazisty nasuwa si¢ tu przyklad malarstwa Hieronimusa Boscha (zm. 1516).
Zostawit on po sobie dwie grupy obrazéw: ortodoksyjne i heretyckie. Te drugie,
zwlaszcza wielki tryptyk Ogrod rozkoszy ziemskich, powstaly na zlecenie gno-
styckiej sekty Braci Wolnego Ducha (adamitow); by¢ moze sam malarz wstapit
do sekty. Byta to sekta arystokratycznych dilletanti o §wiadomie prymitywistycz-
nej orientacji. Adamici glosili mistyczny kult nagosci i stanu pierwotnego, w ktd-
rym zyt Adam w raju. Wyznawali takze ubostwo, odrzucali koscielng hierarchie
i wierzyli, ze doskonalacy sie ludzie utozsamiajg si¢ z Bogiem (panteizm). Ogrod
rozkoszy, peten seksualnej symboliki, jest takze pochwalg plodnosci i mitosci
zmystowej, ktéra — po powrocie doskonatych do stanu Adama — nie ma w so-
bie nic grzesznego. Tym samym adamityzm w obrazowym wyrazie Boscha tamie
granice chrzescijanskiej ortodoksji, ktora zachowywata rezerwe¢ wzgledem ciala
uznawanego — zwlaszcza w tradycji augustynskiej — za gorszy element cztowieka
i znak ludzkiej utomnosci®.

Cala ta ontoteologiczna koncepcja boskiego tadu ulega stopniowej erozji
wraz z nowoczesnym odczarowaniem $wiata'4. Swiat i dzieje poczynaja by¢ po-
strzegane jako wytwor dziatan jedynie ludzkich (cztowiek jako auctor historiae),
motywowanych umowg lub antagonizmem, ale nie boskim planem. W tak po-
jetym $wiecie sztuka zostaje pojeta — mowige w wielkim uproszczeniu — jako
mimesis natury lub ekspresja ludzkiego wnetrza. Z czasem za$ staje si¢ ekspery-
mentowaniem z forma, ktore coraz bardziej przenika ironia i samoodniesienie.

TRANSGRESJA W NOWOCZESNOSCI

Czym w odczarowanym nowoczesnym $wiecie moze by¢ transgresja w sztu-
ce? Zasadniczo jest ona wyscigiem w przetamywaniu tego, co spoteczenstwo defi-
niuje jako granice (obrazowania, zachowan, dyskursu). Gdy jedne granice zostang
przekroczone, tworzg si¢ nastgpne i te stajg si¢ kolejnym atakowanym bastionem.
Religia, cho¢ daleka dzi§ od form ortodoksyjnych, wcigz stoi na strazy symboli.

13 Zob. obszerny zbior studiow W. Fraengera, Hieronim Bosch, przet. B. Ostrowska, Arkady,
Warszawa 1990. Fraenger (zm. 1964) jako pierwszy zrozumial ideowa zawarto$¢ dziela Boscha
i ukazat adamickie wptywy w jego tworczosci.

4 Jedno z najwnikliwszych studiow tego procesu przedstawit C.S. Lewis w pracy Odrzucony
obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowej, przet. W. Ostrowski, Znak,
Krakow 1995.
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Poniewaz symbole religijne posiadajg wzglednie mocng pozycje i wptyw na spo-
teczng $wiadomos¢ oraz praktyki ludzi, to ku nim kieruje si¢ czesto obrazoburcza
lub krytyczna energia tworcow niektorych obrazow czy instalacji. Za przyktady
niech stuzg Piss Christ (1987) Andreasa Serrano (ur. 1950), czy fotografie ucznia
Andy Warhola Davida La Chapelle’a (ur. 1963), nawigzujace do motywu Ostat-
niej Wieczerzy'®. Po symbolach religijnych obiektem atakow staty si¢ logo i sym-
bole konsumpcji potraktowanej jako nowa religia. Wtasnie w te symbole celowali
w latach 70. architekci-performerzy z grupy Ant Farm w USA, a dzi$ ironicznie
odnosi si¢ do nich np. Tom Sachs (ur. 1966) w swoich rzezbach: Gilotynie Chanel,
Obozie Smierci Prada i Positku Hermesa (wszystkie z 1998 1.), skupiajgc si¢ na
konsumeryzmie i fetyszyzacji produktow. Przyktady te ilustrujg teze, ze ironia
sztuki moze by¢ postrzegana jako bron. Sztuka majaca ironiczny i przeSmiew-
czy charakter broni spoteczenstwa — sktaniajac ludzi do gier wyobrazni — przed
wszechwtadzg koncernow 1 imperiow modowych. Artysci bez ustanku zmuszajg
w ten sposob do pracy spoleczng wyobraznig, co z kolei przektada si¢ niekiedy na
styl zycia ludzi oraz na ich konkretne zyciowe decyzje, np. odmowe kupowania i/
czy konsumpcji pewnych produktéw. Intencje artystow sg subtelnie zréznicowa-
ne i czesto ztozone — od szczerego pragnienia ozywienia symboli i/lub ukazania
ludziom ich bardziej relatywnego statusu.

Niezbedna jest uwaga, ze w XX wieku ogromny wklad do tworczych praktyk
transgresyjnych wniesli przedstawiciele rocka. Muzyka i kultura rocka zmierzata
— by uzy¢ wielkiego skrotu — do poszerzania ludzkiej $wiadomosci. Pionierem byt
tu Bob Dylan: ,,Wraz z jego muzyka kultura rockowa po raz pierwszy objawita
si¢ jako akt inicjacji, szok poznawczy, jako mozliwos¢ otwarcia na nowe formy
$wiadomosci”'® — pisze Dino Castaldo. Ciemng strong tych poszukiwan byto in-
tensywne korzystanie z narkotykow, ktore dla wielu muzykow i fanow okazato sie
ono $mierciono$ne'’.

15 Osobna kwestig jest uzycie symboli i obrazow religijnych w modzie ubraniowej. Wizerunkami
Madonn postuzyt si¢ np. polski tworca Arkadius (Arkadiusz Weremczuk) na zaprojektowanych przez
siebie sukienkach. Symbol krzyza od dawna juz ulegt trywializacji — jest sprzedawany i noszony
jako rodzaj bizuterii, niekiedy w polaczeniu z ré6zancem. Innym z przyktadow, ktorych skadinad jest
bez liku, sa bransoletki z dewocyjnymi obrazkami katolickimi z Meksyku, zaprojektowanymi przez
braci Caten (Kanadyjczykow wystepujacych pod szyldem markowym Dsquared) i reklamowanymi
przez wzorczo metroseksualnego Davida Beckhama. Krzyz w r6znych odmianach upowszechnit si¢
ponadto jako wzor tatuazu. Godne uwagi pozostaje, ze w mniejszym stopniu powyzszej trywializacji
poddaja si¢ i/lub sa poddawane symbole narodowe. Jednym z powodow jest tu, jak sadze, zwigzek
tych symboli ze sportem, ktory nabrat (rowniez w swej odmianie medialnej) wielu cech masowe;j
religii. Moc religii sportu ptynie takze stad, iz jest on wcigz bardzo silnie, nieproporcjonalnie do
kultury wspierany przez rzady panstw.

16 D. Castaldo, Ziemia Obiecana. Kultura rocka 1954—1994, przet. J. Uszynski, Znak, Krakoéw
1997, s. 84.

17 Samo zazywanie narkotykow jest praktyka transgresyjng. W spoleczenstwach pierwotnych
ich stosowanie miato charakter rytualno-religijny, ktory bywat niekiedy nasladowany w kulturze
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U podtoza kultury rocka lezal wynalazek mtodziezy jako grupy spotecznej
oraz bunt przeciw nieautentycznosci zastanego $wiata. Przez dhugi czas wizeru-
nek rockmana jako transgresora budowat zespot The Rolling Stones: ,,[...] or-
giastyczni, obrazoburczy, [...] panseksualni, narkotyzujacy si¢ Stonesi [...] byli
wizerunkiem wszelkiej transgresji”'®. Wypart ich zespot The Who, ktory zaadre-
sowal swe przestanie do okreslonej grupy stuchaczy i jako pierwszy stworzyt
niemal plemienne wig¢zi migdzy muzykami a ich fanami. W rock operze Tommy
(1969) Pete Townshend i Roger Daltrey zaatakowali — podobnie jak Frank Zappa
— $wiat muzycznego show-biznesu za jego falsz oraz akcentowali odpowiedzial-
nos$¢, jaka spoczywa na gwiazdach rocka. Muzyka The Who ,,odwolywatla si¢ do
dzikiej sfery przezy¢, zawierata ogromny potencjat destrukcji i obrazoburstwa,
ktory znajdowat upust w pamigtnym niszczeniu instrumentow muzycznych na
scenie po zakonczeniu koncertu”!® — pisze Castaldo.

NUDA, WSTRET I INDYWIDUALNA EPIFANIA

W imaginarium powojennych spoteczenstw konsumpcyjnych — cieszacych
si¢ rosnagcym dobrobytem i wchtaniajacych w coraz wiekszym stopniu mite-
my kultury masowej — doczesnoé¢ osiagneta range wultimum. Swiat cywilizacji
konsumpcyjnej jest zasadniczo $§wiatem bez transcendencji, Nietzscheanskim
»Swiatem bez kulis”. Przejmujaco ilustruja ten stan i zarazem odnosza si¢ do
niego z subtelng ironig prace tworcoOw pop-artu, zwlaszcza Roya Lichtensteina
(1923—1997), np. Big mac. Oto dzigki wszechobecnym billboardom MacDonalda
i multiplikujacym jej obraz reklamom telewizyjnym zwykta kanapka osiagneta —
uzywajac okreslenia J. Baudrillarda — ogromny wzrost mocy. Swiat zycia skupio-
nego na konsumpcji, ukazywany przez artystow pop-artu, we wrazliwych duszach
wywotywat nie tylko nude, ale wrecz wstret. W latach 60. w Niemczech Christian
Enzensberger wyrazit ten stan dobitnie: ,,Te przejécia dla pieszych ma na mysli,
te blizniaki, te kosiarki, te ulice Astrowe, Daliowe, Konwaliowe, te ronda Rudy-
arda Kiplinga, te udekorowane drzewka ma na mysli, te zywoploty z cisow, te
rozktadane meble ogrodowe, te konewki z mosiadzu, [...] te lakiery do wtosow, te
pocztowki z pozdrowieniami, te kody, te spraye do stop i pod pachy, ma na mysli
spraye w ogdle. Te gratyfikacje ma na mysli, te udogodnienia, te dodatki lokal-
ne do uposazenia, ma na mysli te zapomogi mieszkaniowe, te stopy wzrostu, te

rocka. Wspotczesnie zazywanie narkotykow, np. amfetaminy, ma na celu dtugotrwate pobudzenie
w celu pomnozenia i zintensyfikowania czasu pracy. To zatem, co miato shuzy¢ ,,oderwaniu” od
rzeczywistosci pracy, zostato wprzegniete w jej stuzbe.

18 Ibidem, s. 117. Przyktady transgresyjnych wizerunkow czy praktyk w dziejach rocka sa liczne
i wcigz obecne, brak im jednak szczeros$ci i intelektualno-moralnego zaangazowania cechujacego
The Who.

9 Ibidem, s. 119.
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kredyty krotkoterminowe, te utatwienia w sptacie rat, ma na mysli te loty na Ma-
jorke, te mira coli spaghetti, [...] te paliwa, dzigki ktorym silnik przestaje stukac,
te ulepszenia strukturalne, te fotele katapultowe, [...] te mini, te go-go, te kombi,
calkowicie og6lnie ma je na mysli, i wszystko, co pozostaje z nimi w zwigzku”?°.
Nalezy tez doda¢, ze w Niemczech, potgznym kraju europejskim, jedng z reakcji
na rzeczywisto$¢ konsumpcji byta subkultura i muzyka Gotéw z catym jej roman-
tyzmem, mrokiem i transgresyjnymi praktykami na scenie.

Dominujacy w $wiecie wspotczesnego Zachodu jest swiatopoglad, ktory
Ch. Taylor okreslit mianem humanizmu wylacznego (exclusive humanism). Jest
to koncepcja przyjmujaca, ze doczesnos¢ jest wszystkim, co naprawde istnieje
oraz ze spetnienie ludzkiego zycia dokonuje si¢ wytacznie w planie doczesnym
— transcendencja to ztudzenie minionych wiekéw. Samo zycie i spetnienie czto-
wieka jako jednostki (human flourishing) uznane zostaja za naczelne wartosci?'.

Rozpowszechniony wraz z konsumeryzmem humanizm wytaczny dtawi du-
chowe aspiracje wielu istot ludzkich. Dla pewnej czesci ludzi spetnienie poprzez
zakupy, a dalej diete, praktyki fitness i turystyke okazuje si¢ niewystarczajace.
Taki rodzaj zycia potraktowany jako ultimum pozbawia nas — akcentowali to jako
pierwsi F. Nietzsche i S. Kierkegaard w odniesieniu do spoteczenstw masowych
— godnosci 1 heroicznego wymiaru nas samych.

W spoteczenstwach, w ktorych humanizm wylgczny stat si¢ jawnie Iub impli-
cite przyjmowanym $wiatopogladem szerokich rzesz ludzi, czyli w rozwinigtych
demokracjach Zachodu, to sztuka przejmuje na siebie wolanie o transcendencje.
Transcendencja zas$ (z lac. transcendere — przekraczac) z istoty oznacza transgresje
— wykroczenie poza granice splaszczonego i zawezonego swiata. Zdaniem Charlesa
Taylora w ramach sztuki dokonuje si¢ w odczarowanym $wiecie co$ zdumiewaja-
cego — epifania. Jest to epifania indywidualna, co oznacza, ze przepuszcza symbole
o obiektywnym znaczeniu przez filtr indywidualnej wyobrazni. Medium tej epifanii
jest dla Taylora przed wszystkim literatura, a w niej poezja, np. R.M. Rilkego?.

Nalezy tez doda¢, ze istnieje dzi§ sztuka pozornie transgresyjna. Jej przy-
ktadem sg niektére dzieta Damiena Hirsta (ur. 1965), ktory zdaje si¢ wychodzi¢
w swej pracy od analizy oczekiwan rynku sztuki, a nastepnie tworzy dzieta jako
produkty na ten rynek. Ulubiony przez Hirsta motyw czaszki — zaszczepiony
w jego wyobrazni w mtodzienczych latach, gdy pracowat w prosektorium — tudzi
pozorem transgresji, a w istocie jest kiczem, wulgarnym i zarazem ironicznym
zastraszaniem bogatych i sytych za pomocg dawnego symbolu?.

20 H. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Universitas, Krakow 2009,
s. 20-21.

21 Zob. Ch. Taylor, Secular Age, Harvard University Press, Harvard 20009.

2 70b. Idem, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, oprac. T. Gadacz,
wstep A. Bielik-Robson, PWN, Warszawa 2001, s. 837 i nast.

% Symbol ten i malarski motyw czaszki nie utracil bynajmniej mocy i szlachetno$ci, o czym
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FRANCIS BACON I LIMES INFERIOR

W epoce swieckiej kazde malarstwo religijne jest transgresyjne. Osobliwym
przyktadem jest tworczos$¢ Francisa Bacona (1909-1992). Jest to malarz, ktory
jako jeden z nielicznych, a jedyny z taka moca, przekroczyt limes inferior w epoce
odczarowanej. Wiele jego dziet mozna potraktowaé jako rodzaj prawdziwe;j, lecz
ztej epifanii. Przez ,,zla epifani¢” rozumiem epifani¢ zta, nadnaturalnych, niewy-
wodliwych wprost z naturalnego porzadku ztych sit. Ten trop interpretacji Ba-
cona podsunat Jerzy Nowosielski, malarz-teoretyk o pogladach manichejskich?.
Bacon byt artysta i cztowiekiem indyferentnym wzgledem religii. W niektorych
wypowiedziach deklarowat ateizm, w innych uznawat swoj stosunek do religii za
czysto estetyczny®. Zarazem ten sam artysta namalowal obrazy — poczawszy od
Trzech studiow na podstawie Ukrzyzowania (1944), przez seri¢ Screaming Popes
(od 1953 1.) i liczne portrety, ktore niemal natychmiast wywotuja w nas interpre-
tacje symboliczng nakierowang na kwestie zta, ciata, bolu i cierpienia, osamot-
nienia, przemocy, demonicznej seksualnosci, wiarygodnosci i $wigtosci (lub nie)
Kosciota katolickiego oraz caty krag zagadnien zwigzanych z kondycja cztowieka
wspotczesnego®. W tym wilasnie sensie — poza niewatpliwym, samowyuczonym
nowatorstwem formalnym — Bacon zastuguje na miano najwickszego malarza
XX wieku, nie tylko brytyjskiego®’. Transgresyjno$¢ malarstwa Bacona polega na
dokonaniu zdumiewajacego wytomu w malarstwie wspotczesnym. Mowigc naj-
prosciej: nie wiadomo, skad przychodzi ta sztuka, gdzie jest jej duchowe zrodto.
Oryginalno$¢ figuracji — wiedzionej czesto przez przypadek, na ktéry Bacon chet-
nie si¢ zdawal — idzie tu wraz z pojawieniem si¢ nowatorskiej tresci. Bacon ukazat
udreczone, zdeformowane istoty ludzkie w upiornie niedookreslonych wnetrzach
lub plenerach. Na obrazach pojawiaja si¢ symbole uwiklane w historie i jej zto,
np. swastyka czy stalowe klatki, w jakich przestuchiwano m.in. Adolfa Eichman-

$wiadczy np. Schddel Gerharda Richtera (ur. 1932) z drezdenskiej Albertiny. Richter spowit czaszke,
namalowang z klasyczng precyzja, jakby klisza, ktora sprawia wrazenie mokrej, kleistej mgly.

2 Zob. Z. Podgorzec, Mdj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Luk, Biatystok 1993,
s. 11 i nast.

% Zob. D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu, przet. M. Wasilewski,
Zysk i1 S-ka, Poznan 1997. Bacon wyrazal estetyczny zachwyt rytuatami Kosciota katolickiego
i uznawat katolicyzm za religi¢ przewyzszajaca pod tym wzgledem wszystkie inne. Oto kilka jego
wypowiedzi na tematy metafizyczne: ,,Mysle, ze zycie nie ma sensu. To my sami nadajemy mu
znaczenie. Tworzymy pewne postawy, dzigki ktorym Zycie nabiera znaczenia, chociaz same w sobie
nie maja one sensu” (ibidem, s. 133); ,,Uwazam, ze wigkszos¢ ludzi wyznajacych jaka$ religie,
majacych bojazn Boza, jest znacznie bardziej godna uwagi niz ludzie zyjacy jak hedonisci. Z drugiej
strony, podziwiajac ich, nie moge powstrzymac si¢ od pogardy dla ich zycia w catkowitym fatszu,
bo tak mysle o wierzeniach religijnych” (ibidem, s. 134).

26 Jeszceze jedna wypowiedZ malarza: ,,[...] najwicksza sztuka powraca zawsze do krucho$ci
kondycji ludzkiej” (ibidem, s. 198).

27 Zob. E. Biefikowska, Ocalié niszczqc, zniszczyé ocalajge, ,,Znak” 2000, nr 535, s. 100—108.
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na. Kontakty migdzyludzkie nasycone sa tu przemoca siggajaca okrucienstwa,
a wszelkie dziatanie Erosa oznacza dominacj¢ lub podporzadkowanie. Obrazy
Bacona emanuja jakim$ kontaktem ze ztem. Jest w nich zawsze dramatyzm, ale
i element niesamowitosci 1 demonizmu — element swoisty, nieobecny w takim
stezeniu u zadnego chyba malarza wspotczesnego. Rzecz jasna nie o wszystkie
obrazy tu chodzi, mowa o niektorych, reprezentatywnych.

Postaci ludzkie na obrazach Bacona ulegly deformacji, swoistemu cato$cio-
wemu lub fragmentarycznemu rozmazaniu pod wptywem jakiej§ niezdefinio-
wanej sity. Jest to ona potgzniejsza od czasu i dziata szybciej niz czas. Relacje
miedzy ludzmi pozostaja niedopowiedziane lub sg nasycone przemoca, niekiedy
o seksualnym i sadystycznym charakterze. Ciata sg bez wyjatku brzydkie, czgsto
ukazywane jako migso, krwawigce. Brzydota istot zywych, nie tylko ludzi, lae
takze np. psow, jest wszechobecna. Brzydkie sg zwisajace na luznych kablach za-
rowki, masywne przetaczniki elektryczne z przewodami, umywalki i rury. Brzy-
dota $wiata ukazana zostata jednak bez delektacji, jako rodzaj wizji, niepokojacej
epifanii destrukcyjnych sit. W tym wlasnie sensie Bacon rézni si¢ od swego przy-
jaciela Luciena Freuda (1922-2011), ktory skupial si¢ na brzydocie i deforma-
cji, karykaturowal malowane postaci. Intensywna szpetota bohateréw Freuda jest
dana sama w sobie, nie domaga si¢ dopowiedzenia. U Bacona tymczasem akcent
potozony zostaje nie na sama deformacje, lecz na to, co deformuje, niszczy, szpe-
ci. Obrazy Bacona majg ogromng moc, sprawiaja jednak bol, prawie zaden z nich
nie cieszy i nie podnosi nastroju®.

ZAKONCZENIE

Na koniec warto postawi¢ pytanie: czy lub jak dtugo moze istnie¢ spoteczen-
stwo, ktore — jak nasze — zdaje si¢ nie uznawac zadnych granic? Spoleczenstwo,
ktore nieustannie rozszczelnia, a nastepnie niweluje wszelkie granice. W spote-
czenstwach pierwotnych powszechnikiem byta instytucja fabu. W Polinezji, skad
pochodzi to stowo, zakazem tabu objete bylo np. wspolne spozywanie positkow
przez mezczyzn i kobiety. Zakazy tabu wtopione sa w szerszy kontekst przekonan
i wymagaja — jak twierdzi A. Maclntyre — ciaglej reinterpretacji. Zdolnos¢ do ta-
kiej reinterpretacji jest oznaka zywotnosci danej kultury”. Gdy takiej zywotnosci
brakuje, zakaz staje si¢ niezrozumialy, a nawet moze — w sposob niepowoduja-
cy zrazu zauwazalnych konsekwencji — zosta¢ zniesiony. W istocie jednak takie
zniesienie skutkuje proznig moralna, ktéra usituje si¢ napredce zapehi¢ banata-

2 J. Nowosielski mowi: ,,Ohyda jego sztuki bedzie okupiona przez rozpacz”. Zob.
Z. Podgorzec, Moj Chrystus. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, s. 12.

2 A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przel. i przypisami opatrzyt
A. Chmielewski, PWN, Warszawa 1996, s. 211213.
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mi. Mary Douglas twierdzi, ze spoleczenstwo, ktére — jak nasze — nieustannie
testuje wytrzymato$¢ wtasnych granic, pokazuje, ze mu na tych granicach bardzo
zalezy®®. Transgresyjne praktyki moga zatem by¢ zasadnie interpretowane jako
wotanie o norm¢ w $wiecie, ktory przyspieszajac za bardzo, zlekcewazyt swoje
zasoby moralne.

Na koniec zwré¢my uwage na jeszcze jeden aspekt wspotczesnych praktyk
transgresyjnych. Transgresja, przypomnijmy, oznacza przekraczanie — zawsze
w jakims$ okreslonym i nietrywialnym celu — ustalonego porzadku kosmiczno-spo-
tecznego. Cel praktyk transgresyjnych w spoleczenstwach przednowoczesnych
byt celem ,,wysokim”: polegat na utwierdzeniu porzadku przez tymczasowe za-
negowanie go lub na ponownej akceptacji porzadku po aktach jego umowne;j de-
strukcji. Gdy idzie o dzisiejsze akty i praktyki transgresyjne, problematyczny jest
ich chaotyczny i dorazny, przypadkowy charakter. O ile w dawnych systemach
pojeciowych istnialty wyznaczone miejsca i czas na transgresj¢, a same akty trans-
gresji miewaly najcze$ciej zrytualizowany przebieg, o tyle wspotczesnie — w epo-
ce, gdy nie istnieje jeden wspolny, podzielany przez spoleczenstwa swiatopoglad,
lecz raczej dynamiczny proces naukowego badania, w ktorym jednostki poszu-
kuja odpowiedzi na nurtujace je pytania — transgresja nie moze mie¢ stabilnego
punktu odniesienia. Z tego tez wzgledu akty transgresji tak czesto zdumiewaja
i ranig — rowniez samych ich aktorow.
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SUMMARY

An article is concerned with the theoretical conditions of transgression in pre-modern, modern
and contemporary society. Author argues that in pre-modern worldview there were no conceptual
conditions which made transgression possible. In modern and especially postmodern de-enchanted
world a real transgression is a creative work which goes beyond the limitations of exclusive human-
ism. Among the discussed authors are: Ch. Taylor, D. Castaldo, M. Douglas.

Keywords: transgression, creativity, tabu
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ABSTRAKT

Artykut jest proba odkrycia istoty treningdw kreatywnosci. Kreatywno$¢ jest zdolnoscig two-
rzenia rzeczy nowych i warto$ciowych. Poddam zatem analizie te dwa przymiotniki: ,,nowy” i ,,war-
tosciowy”. Co wiecej, podejme problem zatozen, jakie sa czynione przez autoré6w warsztatow. Na-
stepnie zaprezentuj¢ procesy tworcze opisane przez Margaret Baden oraz sposoby, w jakie mozna je
rozwija¢. Na koniec podejmg probe okreslenia warunkow efektywnosci warsztatow kreatywnoSci.

Stowa kluczowe: kreatywno$¢, tworczosé, trening kreatywnosci, trening twdrczosci, procesy
tworcze

Kreatywno$¢ to jedna z najbardziej fascynujacych zdolnosci naszego umystu.
Przejawia si¢ zarowno w rozwigzaniach codziennych probleméw, jak i w tworze-
niu wybitnych dziet. Twérczy cztowiek nie postrzega Swiata za pomocg schema-
tow, jest ciekawski i ma odwage stawiaé pytania, podwaza¢ gotowe odpowiedzi
i eksperymentowa¢. Swiat jawi mu si¢ jako przestrzen mozliwosci, w ktorej kazdy
element zawsze moze przeistoczy¢ si¢ w co$ nowego. Takie spojrzenie wiasci-
we jest dzieciom, u ktorych tworczos¢ jest wlasnoscig trwatg'. Doro$li, uczac sie
o panujacych w §wiecie prawach i zasadach, tracg z czasem elastyczno$¢ mysle-
nia na rzecz biegto$ci w postugiwaniu si¢ schematami. Nie pozbywaja si¢ jed-
nak zupetnie swojej kreatywnos$ci. Tworczos$¢ dorostych jest rozna od dziecigcej,
gdyz opiera si¢ na znacznie szerszym zakresie doswiadczenia. Z wiekiem ludzie

'"'W. Limont, Twérczos¢ w aspekcie cyklu zycia [w:] Tworczosé¢ wyzwanie XXI wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2003, s. 21.
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nabywaja takze umiejetnosci do myslenia krytycznego i metapoznania, ktorych
brakuje dzieciom?. Dzigki tym zdolno$ciom tworczo$¢ dorostych jest bardziej
zrozumiala i prowadzi do bardziej praktycznych rozwigzan.

Jednym ze sposobow rozwijania kreatywnos$ci jest uczestnictwo w warsz-
tatach kreatywnosci. Analiza ich zalozen, przebiegu i warunkow skutecznos$ci
ujawni sposoby rozwijania zdolnosci tworczych. Na poczatku warto dokonac
pewnych uscis§len definicyjnych. W psychologii pojgcia ,,tworczosci” 1 ,.kre-
atywno$ci” uzywane sa przez teoretykoéw i praktykéw w tym samym znaczeniu
— jako zdolnos$¢ do tworzenia pomystow nowych i wartosciowych. Z tego powo-
du w tym artykule beda one stosowane zamiennie. W tek$cie pominigte zostanie
réwniez rozroznienie pomiedzy treningiem a warsztatem. Po pierwsze, nie jest
ono istotne dla sedna tej pracy. Po drugie, rowniez i te terminy stosowane sg jako
réwnoznaczne, W znaczeniu ,,systemu ¢wiczen indywidualnych lub grupowych
stosowanych w celu pobudzenia zdalnosci generowania nowych i warto$ciowych
pomystow rozwigzywania probleméw poznawczych i praktycznych™. Zaré6wno
warsztat, jak i trening oznaczaja zestaw takich zadan i ¢wiczen, ktore maja na celu
rozwijanie u uczestnikow zdolnosci kreatywnych/tworczych.

L,WARTOSCIOWOSC” I ,NOWOSC” JAKO OKRESLENIA
WYTWORU TWORCZEGO

Zanim przejde do omowienia samego treningu, warto zastanowic si¢ nad zna-
czeniem termindw ,,nowy” i ,,wartosciowy”, stuzacych do okreslenia kreatywne-
go wytworu. Nowos¢ mozna rozpatrywa¢ w dwoch wymiarach: podmiotowym
i przedmiotowym. Nowos$¢ w pierwszym sensie wynika ze sposobu, w jaki obiekt
zostat stworzony. Kryterium dla drugiego rodzaju nowos$ci nalezy upatrywac
w tym, czy jest on novum dla tworcy badz dla szerszej grupy.

Problem nowos$ci w dziele tworczym podejmuje Wiadystaw Tatarkiewicz.
Zauwaza on, ze wszystkie rzeczy tworcze sa zarazem nowe, jednak nie wszystkie
nowe obiekty sa tworcze. Autor Dziejow szesciu pojec pyta, jak znalez¢ grani-
ce migdzy dwoma rodzajami nowos$ci (zwigzanej i niezwigzanej z tworczoscia).
Wskazuje pie¢ gtownych problemow pojawiajacych sie w analizie tego pojecia.
Po pierwsze, kazda rzecz jest nowa z pewnej perspektywy, a z innej juz taka nie
jest (,,na nienowym drzewie, nienowym sposobem, kazdej wiosny wyrastaja
nowe liscie™). Po drugie, nie znamy miary dla nowo$ci ani momentu, w ktorym
zaczyna ona by¢ tworczoscia. Po trzecie, w tworczosci mamy odmienne rodza-

2 E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia poznawcza, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2006, s. 428.

3 K. Szmidt, Trening kreatywnosci, Helion, Gliwice 2008. s. 23.

*W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwa Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 308.
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je nowosci (nowy utwor, nowy styl, nowy model, nowa metoda). Nie wiadomo,
ktory rodzaj nowosci jest tworczy. Po czwarte, nowo$¢ osiagana przez ludzi moze
by¢ zamierzona lub nie. I po pigte, stworzenie nowego dzieta ma rozne skutki, od
obojetnych po przetomowe?’.

Do rozroznienia migdzy nowoscia tworcza a pozostatymi rodzajami nowo-
$ci Tatarkiewicz proponuje uzycie pojgcia energii umystowej. Efekty tworcze to
te, ktére zostaly wytworzone przy udziale talentu, geniuszu czy jakiego$ rodzaju
szczegolnej zdolnosci. Sam autor przyznaje jednak, ze energia umystowa, podob-
nie jak sama nowos¢, nie jest czyms, co da si¢ zmierzyc¢. Takie ujecie niewiele
zatem wyjasnia. Mozna — czy wrecz nalezy — zgodzi¢ si¢ z Tatarkiewiczem co
do tego, ze do nowatorskich efektow potrzeba specjalnego rodzaju intelektual-
nej aktywnosci. Obecna wiedza pozwala jednak zdja¢ z niej aurg tajemniczosci.
Stworzenie dzieta kreatywnego nie musi koniecznie zaktada¢ uzycia tworczego
geniuszu. Do wytworzenia nowatorskiego rozwigzania moze prowadzi¢ myslenie
okreslane przez Edwarda Necke jako produktywne, czyli takie, ktore nie polega
na odtwarzaniu przesztego doswiadczenia’.

By¢ moze uzycie przez Tatarkiewicza tak niejasnego pojecia, jak ,,niemie-
rzalna energia mentalna”, wynika z tego, ze piszac o tworczosci, ma on na mysli
zdolnos$¢ do kreowania dziet genialnych. Cecha wielkich tworcow jest to, ze spo-
sob, w jaki tworza swoje dzieta wykracza poza poziom rozumienia przeci¢tnego
cztowieka. Warsztaty kreatywnos$ci nie maja jednak na celu rozwijania zdolnos$ci
genialnych, a jedynie nauk¢ nieszablonowego i zarazem skutecznego podejscia
do rozwigzywania probleméw. Opieraja si¢ one na rozumieniu kreatywnosci jako
naturalnej ludzkiej zdolnosci, ktora tak jak inteligencja czy umiej¢tnosci komuni-
kacyjne, wystepuje u kazdego, chociaz w roznym nasileniu®.

Podsumowujac, w treningach tworczosci chodzi o taka nowosc, ktora jest wy-
nikiem zamierzonego dziatania i stanowi nowos$¢ przynajmniej dla osoby, ktora
ja stworzyta. Procesy tworcze, ktore zostang opisane ponizej, moga by¢ w zado-
walajacy sposob wspierane i rozwijane za pomocg ¢wiczen i atmosfery treningow
kreatywnosci. By¢ moze do stworzenia nowos$ci o znaczeniu spotecznym (czego$
genialnego) potrzebny jest pierwiastek geniuszu, czy tez ponadprzecig¢tny poziom
zdolnos$ci tworczych. Celem warsztatow tworczosci nie jest jednak zamienianie
ludzi w jednostki wybitne, ale uczenie ich nowego podejscia do codziennos$ci
1 tworzenia nowatorskich, wartosciowych pomystow.

Warto teraz zastanowic si¢ nad tym, o jakiego rodzaju wartosci chodzi twor-
com warsztatow kreatywnosci. Ujecie, ktore proponuje Krzysztof Szmidt jest co

3 Ibidem, s. 309-310.

¢ Ibidem, s. 311.

" E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, op. cit., s. 426—427.

8 M. Karwowski, Konstelacje zdolnosci. Typy inteligencji a kreatywnos¢, Oficyna Wydawnicza
»Impuls”, Krakow 2005, s. 73.
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najmniej kontrowersyjne. Twierdzi on, ze kreatywnos¢ nie moze prowadzi¢ do
wymyslania zta’. Wynika z tego, ze wynalezienie nowego sposobu masowego
zabijania czy oszustw finansowych nie jest kreatywne. Trudno si¢ jednak z takim
ujeciem zgodzi¢, gdyz wynika ono z pomieszania pojec¢. Autor raz uzywa pojecia
wartosci, majac na mysli ich rozne rodzaje (estetyczne, intelektualne czy pragma-
tyczne)'®. W innym miejscu natomiast, gdy odwotuje si¢ do przyktadu Eihmanna
czy Goebbelsa albo nieuczciwych ksiggowych, uznaje je za wartosci moralne'!.
Powoduje to problemy, ktérych Schmidt nie jest w stanie — i nie probuje — roz-
wigza¢. Mianowicie, jezeli przeznaczenie wytworu decyduje o tym, czy jest on
kreatywny, czy tez nie, to pojawia si¢ pytanie: czy kiedy zmienia si¢ cel wytworu,
to zmienia si¢ takze jego status jako kreatywnego? Przyktadowo, czy jesli wyna-
leziona bron masowej zagtady postuzy do uratowania Ziemi, to czy stanie si¢ ona
dzielem kreatywnym, a jego tworca osobg kreatywna? Na to pytanie nalezy od-
powiedzie¢ przeczaco, inaczej dochodzimy do absurdalnej konkluzji, ze mozliwe
jest dokonywanie zmian w przesztosci.

Kolejny problem polega na pomieszaniu perspektyw oceny. Kreatywnos¢ jest
zdolnoscig intelektualng, natomiast intencje sa zwigzane z moralnym charakte-
rem ludzkiej aktywnosci. Sg to dwa rézne aspekty dziatania i nie nalezy ich my-
lic. Kazde dziatanie moze by¢ wartosciowe ze wzgledu na swoj wymiar etyczny,
a bezwartosciowe pod innymi wzglgdami i odwrotnie. Skoro jednak autor warsz-
tatow kreatywnos$ci utrzymuje swoje przekonanie, to powstaje pytanie, dlaczego
proponowany przez niego trening nie zawiera czg¢$ci zwigzanej z rozwijaniem
etycznych postaw u uczestnikow.

Szmidt postuguje si¢ najprawdopodobniej wnioskowaniem, ze skoro kre-
atywnos$¢ jest dobra, to powinna stuzy¢ do dobrych celéw. Prowadzi to jednak do
tego, ze nalezatoby uznac ja za swego rodzaju postawe moralng. Wtedy jednak jej
rozwijanie powinno sta¢ si¢ domeng duchownych i etykéw, a nie psychologow
i trenerow. Warsztaty kreatywnosci stuzg rozwijaniu zdolnosci kreatywnych, czy-
li wytwarzania obiektow warto$ciowych w sensie estetycznym, intelektualnym
i pragmatycznym', a moralne aspekty dzialania nie sg tu brane pod uwagg.

ZALOZENIA

Warto przesledzi¢ pokroétce histori¢ pojecia tworczosci. Pomoze to unikngé
nieporozumien wynikajacych z tego, ze wiele osob nadal postuguje si¢ dawnym
rozumieniem tworczos$ci jako zdolnosci elitarnej, podczas gdy tworcy warsztatow

9 Ibidem, s. 21.

19 Ibidem, s. 20.

" Ibidem, s. 20-21.

12 R. Zawadzki, Psychologia i tworczosé, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
2005, s. 14.
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opierajg si¢ na jej wspolczesnym, egalitarnym ujeciu. Wedtug Wiadystawa Tatar-
kiewicza tworczo$é, czy tez kreatywnosc¢, nie byly terminami znanymi starozyt-
nym Grekom. Wystarczato im okreslenie ,,poieiu”, czyli ,,robi¢”. Co ciekawe, nie
odnosito si¢ ono do wytwarzania dziet sztuki. Artysta miat za zadanie jedynie jak
najwierniej odtwarza¢ przyrode. Wyjatek stanowita poezja, ktorej autorzy tworzy-
li catkiem nowe $wiaty. Nie byli przy tym skrepowani tak sztywnymi zasadami,
jak malarze czy rzezbiarze'®. Odejscie od tego sposobu myslenia o tworczosci
i sztuce pojawito si¢ w Cesarstwie Rzymskim, kiedy przedstawicielom innych
rodzajow sztuki zacz¢to dawaé prawo do samodzielnego tworzenia'®,

W éredniowieczu nastapita zasadnicza zmiana w pojmowaniu kreatywnosci.
Wyraz creatio oznaczat czynno$¢ tworzenia dokonywang przez Boga. W tym
okresie nie uznawano artysty za tworcg, byt on jedynie rzemieslnikiem oddaja-
cym dostrzezone w §wiecie pigkno. Zmiana tego sposobu mys$lenia zaczela sie
w odrodzeniu, kiedy pojawito si¢ pewne przeczucie istnienia wolnosci tworcze;j.
Mialy wtedy miejsce pierwsze proby wyrazenia udzialu tworcy w jego dziele, nie
uzywano jednak jeszcze terminu ,,tworczo$¢”!®. Pojecie to pojawito si¢ dopiero
w XVII wieku i nadal w wigkszej mierze przystugiwalo poetom niz przedsta-
wicielom innych dziedzin sztuki. W XIX wieku nastgpita zmiana i cata sztuka
uznana zostala za tworczosc.

W XX wieku pojecie ,,tworczosci” zyskato najwigkszy zasieg i zaczeto do-
tyczy¢ rowniez innych niz sztuka form aktywno$ci ludzkiej. Wspotczesnie uwaza
si¢, ze kreatywno$¢ mozliwa jest we wszystkich dziedzinach —mozna by¢ kreatyw-
nym politykiem, architektem, nauczycielem'é. Zjawisko to Tatarkiewicz okresla
jako pankreacjonizm, czyli przekonanie, ze kazdy cztowiek moze by¢ tworczy'’.
Nie oznacza to jednak, ze kazdy moze by¢ tworcg genialnym na miar¢ Mozarta
czy Totstoja. Jest to jedynie przekonanie, ze kazdy w swoim dzialaniu moze two-
rzy¢ rzeczy nowe, inne od tego, co byto mu znane. Tatarkiewicz uwaza jednak, ze
to przesadne rozszerzenie poj¢cia i ze dla takich zjawisk lepiej zachowac nazwe
produktywnosci czy aktywno$ci umystu. Jest to uwaga poniekad stuszna, jed-
nak ze wzgledu na terminologi¢ uzywang przez psychologdéw tworczosci warto
pozostac przy stosowanych przez nich terminach ,,twérczosci” 1 ,,kreatywno$ci”
w podanym wyzej rozumieniu.

Pankreacjonizm jest zwigzany z egalitarnym modelem tworczos$ci, ktory za-
ktada, Ze tworczos¢ jest cechg wlasciwa kazdemu cztowiekowi i ze moze by¢ roz-
wijana. Te zatozenia, nawet jesli nie sg wyrazane explicite, leza u podstaw wszel-
kiego rodzaju ¢wiczen rozwijajacych zdolno$ci kreatywnego myslenia.

13'W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 249.
14 Ibidem, s. 269.
15 Ibidem, s. 298.
19 Ibidem, s. 305.
17 Ibidem, s. 309.
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PROCESY TWORCZE WEDLUG MARGARET BADEN

Wedlug Margaret Baden trzy gtdéwne procesy tworcze biorace udziat w two-
rzeniu dzieta kreatywnego to eksploracja, kombinacje i transformacje. Dzieki nim
powstaja rozne rodzaje tworczosci, odpowiednio: eksploracyjna, kombinacyjna
i transformacyjna'®. Podobnie ujmujg sprawe inni psychologowie, wskazujac, ze
w kreatywnosci odpowiednim zdolno$ciom poszukiwania problemu towarzysza
rOwniez strategie metapoznawcze oraz umiejetnosci kombinowania i reorganiza-
cji problemu. Stosowanie tych strategii jest zalezne od rodzaju zadania i dziedzi-
ny, do ktorej nalezy'. Ich poznanie i analiza w kontekscie odpowiadajacych im
czgsci warsztatu pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, czego jest on w stanie nas
nauczy¢.

EKSPLORACIJE

Eksploracje to czynno$ci zwigzane z odkrywaniem $wiata, takie jak docieka-
nie, poszukiwanie, penetracja, badanie. Jest to jedna z cech typowych dla dziecig-
cego zachowania, ktora sprzyja wystgpowaniu u nich tworczosci, a bywa zatracana
wraz z wiekiem?®. Eksploracje to dziatania odnoszace si¢ zar6wno do fizycznego
otoczenia, jak i do sfery mentalnej. Najwazniejszym celem tworczo$ci eksplora-
cyjnej nie jest wymyslanie nowych rozwiagzan, ale stawianie odpowiednich pytan.
Rozwijanie tej zdolnosci jest warunkiem do podejmowania dalszych dziatan. Po-
szukiwanie problemow, ktore mozna rozwiazac, i wad, ktore mozna naprawié, ma
na celu ukazanie mozliwych obszaréw dla dalszej aktywnos$ci tworcze;.

By okresli¢ czynnos$ci poznawcze zwigzane z eksploracjami, Schmidt pro-
ponuje w odniesieniu do eksploracji wprowadzi¢ termin ,,myslenie pytajne”. We-
dlug niego jest to wyrazenie najbardziej zblizone do angielskiego problem fin-
ding. W jezyku polskim odpowiadaja mu takie okre$lenia, jak identyfikowanie
i koncentracja na problemie czy wyszukiwanie problemow. Wedtug Zdzistawa
Cackowskiego mozna rowniez uzy¢ okreslenia myslenie problemowe?!.

Najwazniejsze zdolnosci zwigzane z tym rodzajem tworczosci to umiejetnosé
dostrzegania probleméw, formutowania odpowiednich pytan problemowych,
a takze redefiniowania problemow. To, czy beda one rozwijane, zalezy od dwoch
cech, a mianowicie ciekawoS$ci poznawczej i motywacji do poszukiwania tego, co
nieznane?. Warto zwrdci¢ uwage, ze w sytuacjach stresowych szansa na pojawie-
nie si¢ tego rodzaju aktywnos$ci poznawczej jest nikta. Kiedy odczuwamy strach

8 K. Szmidt, op. cit., s. 25.

19 M. Karwowski, op. cit., s. 73.

2 A. Tokarz, Dynamika procesu twérczego, Wydawnictwo UJ, Krakow 2005, s. 38.
21 K. Szmidt, op. cit., s. 26.

2 [bidem, s. 27.
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lub mamy niewiele czasu, chetniej postugujemy si¢ znanymi sobie schematami
i skryptami®.

Wydawac¢ by si¢ mogto, ze skoro eksploracje nie prowadza do rozwigzan, to
nie sg zbyt uzytecznymi procesami. Trzeba jednak zauwazy¢, ze myslenie pytajne
jest niezwykle wazne w poczatkowych fazach rozwigzywania problemu. Jezeli
dobrze postawimy pytanie, to dalsze dziatania moga wymagac jedynie bieglosci
w obliczeniach, co niejednokrotnie mogg za nas wykona¢ komputery?*. Co wigcej,
wedtug psychologow z nurtu gestalt dziatanie kreatywne ma na celu przeksztatce-
nie wyjsciowej ,,ztej” struktury w strukture uporzadkowang. Jest to proces zaini-
cjowany ze wzgledu na dostrzegany brak w sytuacji wyjsciowej?. Myslenie typu
problem finding pozwala dostrzegac¢ struktury, ktore mozna by zmienié, zreorga-
nizowac czy poprawié, stanowi wigc impuls do kreatywnego dziatania. Rowniez
stynni naukowcy wskazywali na wage tego rodzaju podejscia. Wedtug Alberta
Einsteina wyobraznia jest wazniejsza od wiedzy*. Natomiast Karl Popper zachg-
cat do stawiania $miatych hipotez, o ile tylko beda one mozliwe do sfalsyfikowa-
nia, gdyz tylko w ten sposdb moze pojawic si¢ rozwoj w nauce?’.

KOMBINACIJE

Myslenie eksploracyjne pozwala wyszukiwaé problemy, natomiast do ich
rozwigzywania przydaja si¢ dwa kolejne rodzaje proceséw twoérczych: kombi-
nacje i transformacje. Kombinacje zwigzane sa z mysleniem asocjacyjnym, czyli
z kojarzeniem?®. Dzigki tym operacjom mamy do czynienia z nowymi ideami,
ktore powstaty poprzez taczenie znanych elementow w nowy i niespodziewany,
czyli odleglty sposob®. Podobnie jak w przypadku eksploracji, tak i tutaj potrzeb-
ne sg zarowno wiedza i zdolnosci, jak i pewne cechy zwigzane z naszg sfera emo-
cjonalng. Zakres tego, co wiemy, wyznacza zbidr elementow, ktorych mozemy
uzy¢ w procesie kombinacyjnym. Natomiast nasza gotowos¢ do tworzenia nie-
spodziewanych skojarzen, gietko$¢ myslenia i zdolno$¢ do zabawowego podej-
$cia do zadania okre$lajg, co z tymi elementami zrobimy*.

3 S. Fiske, B. Morling, Schematy [w:] Encyklopedia Blackwella: Psychologia spoleczna, red.
A. Manstead [et al.], Wydawnictwo Jacek Santorski, Warszawa 1996, s. 252.

2 K. Szmidt, op. cit., s. 26.

% E. Necka, Proces twérezy i jego ograniczenia, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow
1995, s. 18.

26 K. Szmidt, op. cit., s. 26.

T'W. Sady, Spor o racjonalnosé¢ naukowq. Od Poincarégo do Laudana, Fundacja na Rzecz
Nauki Polskiej, Wroctaw 2000, s. 127—-131.

B K. Szmidt, op. cit., s. 30.

2 E. Necka, Trening twérczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 20035, s. 60.

30 K. Szmidt, op. cit., s. 31.
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Myslenie kombinacyjne, ktore Szmidt (zgodnie z teorig Baden) uwaza za
jedna ze zdolnosci kreatywnych, jest dla wielu psychologdéw (zwtaszcza asocja-
cjonistow) esencjg tworczosci’!, ktorg uwazaja za zdolno$¢ do nietypowego i od-
leglego kojarzenia idei. Wedlug Artura Koestlera powstawanie wszystkich dziet
kreatywnych ma jedna i t¢ samg strukture logiczng. Polega ona na tym, ze w wy-
niku analizy dostrzega si¢ zwigzek migdzy odmiennymi dziedzinami, a nast¢pnie
wydobywa si¢ na jaw ukryte podobienstwa. Odpowiada za to mechanizm bisocja-
¢ji, ktory polega na ujeciu danej sytuacji lub idei w dwoch roznych kontekstach®2,

TRANSFORMACIJE

Trzecim rodzajem kreatywnej aktywnosci sa transformacje, ktore oznaczaja
przeksztatcanie rzeczy, obrazu, tekstu lub idei w co$ nowego. Polegaja one na
zmienianiu pewnych cech obiektu i dochodzeniu do innych, nieraz zaskakujacych
wersji*’. Trzeba jednak zauwazy¢, ze transformacje w najszerszym swoim ujeciu
sa cecha wszelkiego rodzaju myslenia. Takie zalozenie pojawia si¢ przyktadowo
w teorii Newela i Simona. Przez Szmidta zostato ono jednak uzyte w wezszym ro-
zumieniu, jako symboliczna zmiana obiektu lub jakichs jego cech. Réznice mig-
dzy mysleniem asocjacyjnym i transformacyjnym mozna zilustrowa¢ za pomoca
klawiatury i ksiazki. Za pomocg transformacji mozemy przyktadowo w myslach
zamieni¢ obraz klawiatury w obraz ksiazki. Jezeli jednak dokonamy tancucha
skojarzen klawiatura — litery — stowa — zdania — tekst — ksigzka, to uzyliSmy my-
$lenia asocjacyjnego*.

Transformacje majg podwojne znaczenie. Moga stuzy¢ bezposrednio do tego,
czym s3, czyli do uzyskiwania nowych odmian znanego obiektu. Moga takze sta-
nowi¢ doskonaly sposob na ,,rozgrzewke” umystowa. Pozwalajg nie tylko pozby¢
si¢ starych schematow, ale w ogdle oderwac si¢ od myslenia schematycznego.
W codziennym mysleniu cechy przedmiotow traktujemy najczesciej jako state,
za$ poprzez stosowanie myslenia transformacyjnego zaczynamy dostrzegac, ze
moga si¢ one zmienia¢®. Swiety Mikotaj moze mie¢ niebieski stréj, Coca Cola
moze mie¢ rozowe logo, a Statua Wolnos$ci moze by¢ ubrana w bikini. Jak w po-
przednich przypadkach, tak i w transformacjach oprocz umystowych zdolnosci
potrzebne sa pewne cechy charakteru, takie jak gotowo$¢ i odwaga do przetamy-
wania schematow.

3UE. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia..., s. 17.
32 K. Szmidt, op. cit., s. 32.

3 Ibidem, s. 34.

3 E. Necka, op. cit., s. 100.

3 K. Szmidt, op. cit., s. 34.
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ETAPY WARSZTATU

Najtrudniejszym zadaniem dla prowadzacych warsztaty nie jest — jak mo-
globy sie wydawac — dobor odpowiednich ¢wiczen. Latwo mozna je znalez¢é czy
nawet wymysli¢. Powazniejszy problem — nie tylko tych, ale wszelkiego typu
warsztatow — stanowi to, jak przekona¢ osoby biorace udziat w zajeciach do tego,
by stosowaty zdobyte umieje¢tnosci. Niezaleznie od tego, czy przedmiotem jest
kreatywnos$¢, komunikacja, asertywnos$¢, inteligencja emocjonalna, czy jakakol-
wiek inna zdolno$¢, jezeli uczestnik nie poczuje, ze jest mu ona potrzebna, to nie
zechce poswigci¢ czasu i energii na to, by wcielaé w zycie poznane techniki.

Ponizej przedstawione zostang czesci warsztatu opisane przez Szmidta, ktore
stuza rozwijaniu odpowiedniego klimatu grupowego oraz podstawowych (opi-
sanych powyzej) procesow tworczych. Pomysty autora Treningu kreatywnosci
zostang uzupetione o zadania proponowane przez Necke. Obaj autorzy ujmuja
warsztaty z roznych perspektyw, jednak ich propozycje w wielu miejscach pokry-
waja si¢ 1 uzupeiniaja.

ROZGRZEWKA TWORCZA

Rozgrzewka w treningu tworczosci stuzy realizacji dwoch podstawowych ce-
16w. Po pierwsze, ma rozbudzi¢ aktywno$¢ intelektualng uczestnikow, a po drugie
— wprowadzié ich w odpowiedni nastréj. Cwiczenia w tym etapie sa tak skonstru-
owane, by spetialy oba cele jednoczesnie. Wymagaja one nie tylko rozbudzenia
wyobrazni, ale rowniez dania sobie przyzwolenia na udzielanie odpowiedzi dziw-
nych, nieszablonowych, a nawet momentami niezrozumiatych dla innych.

By stworzy¢ zadania do tej cze$ci treningu, Szmidt opart si¢ na teorii Joya
Paula Guilforda, ktory wyr6znit dwa rodzaje myslenia. Pierwszy z nich to my-
$lenie konwergencyjne, czyli zbiezne. Pojawia si¢ ono w przypadku zadan, ktore
majg tylko jedno poprawne rozwigzanie. Procesy myslenia, ktore mu towarzysza,
sa konwencjonalne, o typowym przebiegu i bez elementow tworczych. Natomiast
drugi rodzaj myslenia — myslenie dywergencyjne, jest odpowiedzialne za procesy
tworcze. Stosujemy je wtedy, gdy mamy do czynienia z zadaniem otwartym, czyli
posiadajacym wiele poprawnych rozwigzan®®.

Cwiczenia proponowane w rozgrzewce maja na celu usprawnienie trzech
gtéwnych cech myslenia dywergencyjnego. Pierwsza z nich jest ptynnos$¢ mysle-
nia, ktéra oznacza zdolno$¢ do wytwarzania w krotkim czasie wielu pomystow
badz odpowiedzi na pytania otwarte’’. Kolejna z nich — gigtko$¢ myslenia — po-
zwala na generowanie jako$ciowo réznych wytwordw i zmiany kierunku poszu-

36 E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia..., s. 24-25.

37 Ibidem, s. 25.
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kiwan oraz dostosowywania metod do probleméw?®. Trzecig cechg jest oryginal-
no$¢ myslenia, rozumiana jako zdolno$¢ do udzielania odpowiedzi wychodza-
cych poza stereotypowe rozwigzania, ktore moga nieraz by¢ nawet dziwaczne®.

Drugi cel rozgrzewki, czyli wprowadzenie odpowiedniej atmosfery, odbywa
si¢ dzigki ¢wiczeniom typu ice breakers (w wolnym tlumaczeniu — lodotama-
cze). Nazwa zwigzana jest z tym, ze majg one pomoéc uczestnikom nawigzac ze
sobg kontakt*. Wigcej uwagi na kwestie poznawania si¢ uczestnikow grupy kta-
dzie Necka w swojej ksiagzce Trening tworczosci. Proponuje on ¢wiczenia stuzace
przedstawianiu si¢ i ujawnianiu odpowiednich informacji o sobie oraz takie, ktore
pomagajg w wytworzeniu poczucia pewnej grupowej wiezi*!,

Struktury w tej czgsci warsztatu majg wprowadzi¢ atmosfere zabawy, przy-
zwolenia na wyghipy i eksperymentowanie. Powinny pokazywaé¢ zdenerwowa-
nym uczestnikom, Ze nie sg oceniani i ze moga czu¢ si¢ swobodnie. Ich celem
jest rowniez wywotanie wzajemnej sympatii uczestnikow, zaciekawienia sobg oraz
wzbudzenia poczucia wspolnoty grupowej. Ma to wywota¢ tendencj¢ do wzajem-
nego podchwytywania, rozwijania i uzupetniania pomystow*. Innymi stowy struk-
tury te majg pomdc w usuwaniu barier psychicznych w kreatywnym mysleniu®.

Rolg klimatu grupowego w rozwijaniu kreatywnos$ci podkresla Andrzej Kar-
wowski. Wedtug niego klimat to zestaw postrzeganych przez dane osoby warun-
koéw funkcjonowania w grupie (w szkole, w pracy). Odnosi si¢ on do wzajemnych
relacji migdzy cztonkami grupy. Istotne jest tu istnienie konfliktéw i sposéb ich
rozwigzywania oraz zwiazany z tym poziom zaufania i otwarto$ci. Wplyw atmos-
fery moze by¢ dwojakiego rodzaju. Moze ona wzmacnia¢ naturalne zdolnos$ci
osoby i sprawiac, ze osiggnie ona bardzo dobre efekty swojej pracy. Jesli jednak
bedzie ona negatywna, moze mie¢ deprymujacy i hamujacy wplyw na procesy
kreatywnego myslenia*.

Cwiczenia proponowane przez Szmidta w tej czeéci polegaja na udzielaniu
odpowiedzi na pytania, takie jak: co bys zrobit stodszym/wigkszym/bardziej zie-
lonym...? co jest potrzebne do towienia ryb/opublikowania powiesci...? co jest
okragle 1 pomaranczowe/ostre i fadne...? co by bylo gdyby nie byto grawitacji/
nie bylo tarcia...? itp.* Ten ostatni rodzaj pytan pozwala rowniez na trenowanie
myslenia dedukcyjnego*. Uczestnicy sg zachegcani do udzielania odpowiedzi jak
najbardziej oryginalnych. Poczatkowo moga one by¢ typowe: do towienia ryb

3 K. Szmidt, op. cit., s. 41.

3 E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia..., s. 25.

K. Szmidt, op. cit., s. 41.

“'E. Necka, Trening twérczosci..., s. 22.

K. Szmidt, op. cit., s. 40.

W. Limont, op. cit., s. 66.

4 M. Karwowski, Klimat dla kreatywnosci, Engram, Warszawa 2009.
K. Szmidt, op. cit., s. 42-56.

4 E. Necka, Trening twérczosci..., s. 72.
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potrzebujemy wedki i przynety, potem moga si¢ spodziewa¢ odpowiedzi bardziej
niespodziewanych w stylu: pozwolenia od Zony, cierpliwosci, itp.

Inne zadania polegaja na podawaniu tytulow zawierajacych odpowiednie
elementy, takich jak imiona, kolory, nazwy miast. W tej cz¢Sci mozna poprosi¢
uczestnikow o rozwijanie skrotow znanych organizacji czy firm, jak np. PZU,
PKP, ZHP, w taki sposob, aby nowe nazwy zachowywaty charakter instytucji. Jest
tez cala seria zadan zwiazanych z odpowiedzia na pytanie: co to jest? — odnosnie
zardbwno materiatu obrazowego (uktad figur geometrycznych), jak i stownego
(kapkan, merceryzacja). Odpowiedzi sg bardzo czgsto zabawne lub zaskakujace,
co wprowadza przyjemny, niezagrazajacy nastroj w grupie®’.

MYSLENIE PYTAINE

Na myslenie pytajne sktadajg si¢ réznego rodzaju zdolnosci, w tym zdolno$¢
do dostrzegania probleméw, czyli luk i niedostatkéw w danej sytuacji czy tez
obiekcie. Umiejetnos¢ formutowania pytan polega na tym, ze cztowiek potrafi
trafnie zdefiniowaé problem i zadawac¢ pytania okreslajace wazne jego aspekty.
Ostatnia umiejetnos¢ dotyczy reformutowania pytan badz problemow. Opiera si¢
ona na zdolno$ci do abstrahowania, czyli pomijania pewnych cech obiektu przy
jednoczesnym wyr6znianiu innych*®. Pozwala to na tworzenie nowych klasyfi-
kacji obiektow, dostrzeganie podobienstw miedzy nimi oraz na redefiniowanie
problemow, ktore sg kluczowym momentem procesu tworczego i jedng z najwaz-
niejszych zdolno$ci®. Necka proponuje osobny zestaw ¢wiczen, ktore majg po-
moc w rozwijaniu zdolno$ci abstrahowania®. Cwiczenia w tej czesci warsztatu
maja na celu wzbudzenie ciekawosci i zadziwienia $wiatem. Prowadzacy prosi
uczestnikéw, by mowili o rzeczach, ktoére ich interesuja, sa zaskakujace i warte
poznania. Zadaje on pytania typu: co ci¢ ciekawi i dlaczego? co interesujacego
jest w kurzu? itp.

Drugim rodzajem zadan rozwijajacych zdolno$ci eksploracyjne jest ¢wicze-
nie si¢ w zadawaniu pytan. Przyktadowe zadanie moze brzmie¢: Ut6z 20 pytan do
zdania: Ale najblizszej rodzinie takich wzgledow nie okazywaf'. Mozna tez popro-
si¢ badanych, by uktadali pytania do znanych bajek, pytania, na ktore odpowiedz
brzmi ,,12”, czy tez pytania dotyczace najblizszego otoczenia®.

Wyrézni¢ mozna rézne rodzaje pytan. Pierwsze z nich maja na celu groma-
dzenie informacji. Sa to pytania faktograficzne, zaczynajace si¢ od partykut: kto?

4TK. Szmidt, op. cit., s. 42-49.

*®E. Necka, Trening twérczosci..., s. 51.

4 K. Szmidt, op. cit., s. 59.

0 Zob. E. Necka, Trening tworczosci..., s. 52—59.
STK. Szmidt, op. cit., s. 65.

32 Ibidem, s. 52.
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co? gdzie? kiedy? Innym rodzajem sg pytania genetyczne, w ktorych interesuje
nas przyczyna — shuza one do organizowania informacji. Trzecia funkcja pytan po-
lega na rozwijaniu informacji. Naleza do niej pytania hipotetyczne i spekulatywne
w rodzaju: co bedzie dalej? co by byto gdyby? Uczestnikow nalezy zachgcaé do
uktadania jak najwigkszej liczby pytan drugiego i trzeciego rodzaju.

Bardzo ciekawa jest seria ¢wiczen polegajacych na zadawaniu pytan w od-
niesieniu do standardowych tekstow kultury. Sprawia to, ze czlowiek przestaje
traktowa¢ dotychczas znane historie jako oczywiste 1 zaczyna si¢ zastanawiaé
nad tresciami, ktore do niego docieraja. Przyktadowo, gdy zapytamy: jak matka
Czerwonego Kapturka mogla wysta¢ dziecko w tak niebezpieczna podroz przez
las? — zauwazymy, ze bajka ta ma aspekty, ktorych nie zauwazaliSmy wczesniej.

Innego rodzaju zadania polegaja na odpowiadaniu na pytania: czego nie wiem
o wietrze/ kurzu/ $niegu...? Zaproponowana jest tez seria pytan na spostrzegaw-
czo$¢ (ile liter ma Twoje nazwisko? co brzmi tak jak palacy sie¢ las? ile krzeset jest
w Twoim domu?). Stuza one temu, by uczestnik poznat obszary, w ktérych moze
si¢ jeszcze wigcej dowiedzied, 1 przyzwolit sobie na niewiedzg, co wczesniej byto
dla niego zapewne zrodtem dyskomfortu®.

Zadania w tej cze$ci maja na celu wyrobienie sktonnosci do innego postrze-
gania rzeczywisto$ci, nie jako czego$ danego z gory czy oczywistego, ale jako
przestrzeni, w ktorej jest wiele zagadek, wiele rzeczy mozna ulepszy¢ i zmienic.
Swiat jest pelen tajemnic i zarazem mozliwosci dziatania. Kreatywno$¢ przeja-
wia si¢ w tym, ze kto$ nie godzi si¢ na jeden z gory ustalony sposob interpretacji
swiata. Wazne jest tez uznanie, ze niewiedza nie jest powodem do wstydu, tylko
impulsem do poszukiwania odpowiedzi.

KOMBINACJE — MYSLENIE KOMBINACYJNE

W tej czesci warsztatu uczestnicy wykonujg zadania polegajace na tworzeniu
polaczen i asocjacji rzeczy i idei. Chodzi o to, by tworzy¢ zaskakujace i odlegle
od siebie skojarzenia, ktore beda zarazem zrozumiate (chociaz niekiedy moga
wymagaé thumaczenia). Cwiczenie my$lenia kombinacyjnego pomaga osiagnaé
nowa perspektywe w kreatywnym mysleniu oraz stworzy¢ ,,tworcza mieszanke”,
ktora bgdzie zawierata elementy nowe i uzyteczne.

Spora czes$¢ zadan w tej czgsci warsztatu proponowanego przez Szmidta po-
lega na kombinowaniu elementoéw r6znych dziedzin, przyktadowo muzyki, pla-
styki, literatury, historii, itp. Typowe zadania, jakie mozemy tutaj spotka¢ to nada-
wanie podtytutow muzyce, malowanie dziwnych stow, utozenie rysunkowego
powitania dla Marsjan, czy wymyslanie akcji literackiej do utworu muzycznego.

33 Ibidem, s. 96.
34 Ibidem, s. 98.
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Cwiczona jest takze zdolnos¢ do tworzenia skojarzen stownych, na ktorej
rozwijanie duzy nacisk ktadzie Necka. Proponuje on wiele roznych sposobow
¢wiczenia myslenia asocjacyjnego®’. Bardzo cickawym zadaniem, proponowa-
nym przez Szmidta, jest , Karuzela mys$li”, ktora polega na tym, ze jedna osoba
opowiada swoj pomyst po kolei kilku osobom, a te podaja jej swoje skojarzenia.
Pozwala to na spojrzenie na wlasny pomyst z wielu roznych perspektyw, a takze
na poznanie innych sposobow kojarzenia niz wasny.

Inne zadania to trigramy badz tryplety, ktore polegaja na znajdywaniu wspol-
nego mianownika dla trzech z pozoru odlegtych obiektow. Podajemy uczestnikom
zestaw stow (np. odcinek, telefon, zycie) i prosimy o znalezienie jednego stowa,
ktore faczy je wszystkie (odpowiedzig jest linia). Zeby rozwigzaé to zadanie trze-
ba ujac pojecie ,,linii” w jego roznych znaczeniach: matematycznym (wtedy jej
czgscig jest odcinek), fizycznym (gdy chodzi o lini¢ telefoniczng) i w sensie me-
taforycznym (jako linia zycia)®’.

Wiele obiektow wydaje nam si¢ nie mie¢ ze soba zwiazku, gdy ujmujemy je
jedynie w ich typowych lub narzucanych przez sytuacje kontekstach. Te ¢wicze-
nia maja na celu pokazanie, ze nawet odlegte z pozoru obiekty moga si¢ ze soba
laczy¢. Jezeli rzeczy ujmie si¢ z wielu roznych perspektyw, to okaze sig, ze maja
one ze soba cechy wspolne, ktére pozwalajg na tworzenie z nich nowych i sen-
sownych cato$ci. Swiat zaczyna si¢ jawié raczej jako system powigzanych ze soba
rzeczy i idei niz jako zbior obiektow.

TWORCZE PRZEKSZTALCENIA — MYSLENIE TRANSFORMACYJNE

Jak zaznaczono powyzej, przeksztatcania moga by¢ uznane za cech¢ kazdego
procesu myslowego, nie tylko kreatywnego. W ramach warsztatu kreatywnosci
¢wiczone s3 trzy rodzaje przeksztalcen. Przeksztatcenia figuralne dokonuja sie
na materiale obrazowym. Jezeli pracujemy na stowach i znaczeniach, to efektem
beda przeksztalcenia semantyczne. Natomiast fizyczne oddziatywanie na rzeczy
lub procesy powoduje powstawanie przeksztatcen behawioralnych®®. Wazne jest
to, by powstate przeksztalcenia spetniaty dwa kryteria: byly dalekosiezne, czyli
aby obiekt koncowy znacznie roznil si¢ od wyjsciowego, oraz by byly oryginalne,
czyli w jaki$ sposob zaskakujace i pomystowe i zarazem sensowne™.

Dostrzeganie potencjatu zmiany jest warunkiem wyjsciowym stosowania
transformacji. Jezeli nie widzimy szansy na poprawe zastanego stanu rzeczy, to

55 E. Necka, Trening tworczosci..., s. 60-70.

6 K. Szmidt, op. cit., s. 118.

STE. Necka, Trening tworczosci..., s. 62; K. Szmidt, op. cit., s. 118.
S8 K. Szmidt, op. cit., s. 152.

3 Ibidem, s. 153.
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nie zechcemy inwestowaé w to sily i energii. Zeby rozwing¢ sktonno$¢ do patrze-
nia na otoczenie jako na szerokie pole mozliwosci, stosuje si¢ ¢wiczenia polegaja-
ce na poprawianiu dobrze znanych historii, przystow czy przedmiotow. W efekcie
uczestnicy powinni dojs¢ do wniosku, ze wiele z pozoru permanentnych sytuacji
mozna zmieni¢. Owocuje to wigksza sktonnoscia do dokonywania prob prze-
ksztatcen®.

Myslenie transformacyjne mozna roéwniez rozwija¢ w zadaniach wymagaja-
cych wspolpracy. Jedno z nich polega na tym, ze dwaj uczestnicy wymyslaja po
dwa pomysly na rozwigzanie problemu, w ten sposob otrzymujemy cztery pro-
pozycje, ktore nastepnie taczymy w jedng®!. Zanim jednak przystapimy do takich
zadan, warto zaproponowac kilka struktur, ktore uczg odpowiedniej komunika-
cji 1 konstruktywnych sposobow krytyki. Bardzo wazne jest, by pomimo réznicy
zdan nie doszto do roztamow i negatywnej atmosfery w grupie®.

Przeksztalcenia figuralne daje si¢ ¢wiczy¢ za pomoca nastgpujacych zadan:
zmien jeden przedmiot w drugi (np. kubek w pilota) w pigciu obrazach, czy tez
polacz trzy figury i nadaj im nazwe. Zadanie to jest wykorzystywane nie tylko
w ¢wiczeniach, ale i w testach na kreatywno$¢®. Polega ono na tym, ze do kilku
podanych kresek nalezy dorysowaé jak najciekawsze rozwinigcie®. Wigkszos¢
uczestnikéw ma tendencje do wykorzystywania podanych linii jako gléwnego
elementu powstajacego obrazu. Przyktadowo majac dwa pionowe, réwnolegte do
siebie odcinki, rysuja drabing, puszke, drzewo. Bardziej oryginalnym rozwigza-
niem jest uzycie tych kresek do stworzenia stonia tapigcego motyla, statku ko-
smicznego, wodospadu czy jakiegokolwiek innego obrazu, ktory nie narzuca si¢
na podstawie podanego ksztattu.

Zadania rozwijajace myslenie transformacyjne maja na celu pokazac¢ uczestni-
kom, ze $wiat jest peten mozliwosci zmian. Napotkana rzeczywisto$¢ nie musi by¢
taka, jaka jg postrzegamy — mozna wprowadza¢ w niej modyfikacje i ulepszenia
nawet w tym, co wydawato nam si¢ oczywiste (jak np. ocena postegpowania ztego
wilka z Czerwonego Kapturka). Nieraz gdy napotykamy w zyciu na niewygody
czy przeciwnosci, staramy si¢ dostosowac swoje postepowanie do niesprzyjaja-
cych okolicznosci. Tymczasem mozliwa jest inna strategia, polegajaca na dosto-
sowaniu srodowiska do naszych oczekiwan (oczywiscie w pewnych granicach).
By ja przyjac¢, nalezy najpierw uznaé, ze otoczenie bedzie si¢ poddawaé naszym
dziataniom i podj¢te proby nie beda bezowocne. Ta cze$¢ warsztatu ma za zada-
nie wywota¢ w uczestnikach poczucie, ze nasza przestrzen zyciowa nie jest stata

0 Ibidem, s. 153-160.

1 Ibidem, s. 158.

2 E. Necka, Trening tworczosci..., s. 30-38.

% S. Popek, KANH — Kwestionariusz tworczego zachowania, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2000.

% K. Szmidt, op. cit., s. 162.
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i nienaruszalna, ale jest obszarem dla naszych dziatan — polem, na ktorym mozemy
eksperymentowac i przeksztatcac jego elementy tak, by osiggaé swoje cele.

WARUNKI SKUTECZNOSCI WARSZTATU KREATYWNOSCI

W warsztacie kreatywno$ci istotna jest atmosfera, ktora pozwala uczestnikom
na swobodne wyrazanie swoich pomystow, watpliwos$ci, pytan i potrzeb. Zrelak-
sowany cztowiek o wiele chetniej i szybciej sie uczy, gdyz nie zuzywa energii
na wyczekiwanie zagrozenia. Kiedy cztowiek czuje si¢ zestresowany, postepuje
zgodnie z utartymi schematami, co jest przeciwienstwem kreatywnego myslenia.

Dzieci sg z natury kreatywne, natomiast u 0os6b dorostych ta cecha jest zde-
cydowanie mniej wyrazna. Nie dziwig si¢ oni §wiatu i nie probuja go poznawac®.
Dlatego atmosfera warsztatu powinna rowniez sprzyja¢ zabawie, czy wrecz wy-
glupom. Ermnts Kris uwaza, ze myslenie tworcze jest mozliwe, gdy dojdzie do
regresji do wczesnodziecigcego sposobu myslenia. Jest to zabieg chwilowy, od-
wracalny 1 kontrolowalny. Osoba w procesie kreatywnego mys$lenia zawiesza
dojrzate formy myslenia i przechodzi do spontanicznej aktywnosci intelektualnej
wlasciwej dzieciom. Po wygenerowaniu pomystow wraca do myslenia dojrzatego
i nadaje im bardziej realistyczny charakter®.

Do rozpoczgcia dzialania konieczne jest uznanie, ze pewna sytuacja badz
sposob dziatania wymaga zmiany. Ludzie niechetnie pozbywaja si¢ starych nawy-
koéw, przyzwyczajen czy sktonnosci, poniwaz aby tego dokonac, nalezy najpierw
przyznac¢ si¢ do nieskutecznosci wlasnych dziatan. Jest to stwierdzenie sprzecz-
ne z potrzebg autoafirmacji, czyli uwazania si¢ za istote racjonalng i skuteczng®’.
Latwiej jest kontynuowac nieskuteczne czy nieoptymalne sposoby dziatania, niz
podja¢ wysitek do zmiany sposobu dzialania. Zadaniem prowadzacego warsztaty
jest przekona¢ uczestnikow, by zechcieli wprowadza¢ w zycie zdobyte umiejet-
no$ci. Musi on zrobi¢ to w sposob niezagrazajacy, aby uniknaé przyjecia przez
nich postaw obronnych, a zarazem na tyle sugestywnie, by miato to trwaty efekt.

Kolejnym warunkiem skutecznos$ci treningu jest ¢wiczenie kreatywnosci
rowniez po jego zakonczeniu. Nieszablonowe, odwazne myslenie jest umiejetno-
$cia, ktoéra tatwo moze by¢ zapomniana. W poréwnaniu do typowych sposobdw
rozwigzywania problemow jest ona rzadziej stosowana, a przez to trudniejsza
i bardziej meczaca. Wiaze sie takze z zagrozeniem zwigzanym z niezrozumie-
niem przez otoczenie. Ludzie w wigkszo$ci nie dzialaja w sposob kreatywny,
dlatego tez taki sposob rozwigzywania problemoéw nie jest modelowany w spo-

% M. Karwowski, Klimat dla kreatywnosci...
% E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia..., s. 20.
7], Strelau, D. Dolinski, Psychologia. Podre¢cznik akademicki, Sopot 2008, s. 130.
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teczenstwie®®. By dziata¢ kreatywnie, trzeba wykona¢ pewien wysitek w strone
trenowania si¢ w tej zdolno$ci az do momentu, kiedy stanie si¢ ona nawykiem.

Kazdy cztowiek jest kreatywny, jednak jednym przychodzi to tatwiej niz dru-
gim. Wazne sg tu pewne cechy osobowosciowe, ktore wptywaja pozytywnie na
kreatywne postgpowanie. Po pierwsze, wazny jest nonkonformizm, pomagajacy
w przetamywaniu ustalonych schematow. Kolejng pomocng cecha, $cisle zwia-
zang z nonkonformizmem, jest odwaga. Pomaga ona pomoc w radzeniu sobie ze
strachem zwigzanym zaréwno z ryzykiem porazki podczas poszukiwan, jak i ry-
zykiem o$mieszenia. Samoakceptacja niweluje natomiast cze$¢ obaw zwigzanych
z brakiem sukcesu czy zrozumienia przez innych.

Warsztaty kreatywnosci wptywaja na sposob rozumienia $wiata. Sprawia-
ja, ze zaczyna by¢ postrzegany jako pole mozliwosci, miejsce, w ktérym mozna
dziata¢ i poprawia¢ nawet te elementy, ktoére wcze$niej wydawaty sig state i nie-
naruszalne. W efekcie treningu powinien pojawi¢ si¢ pozytywny emocjonalny
stosunek do niewiedzy, stawiania pytan i udzielania niekonwencjonalnych od-
powiedzi. Dodatkowo rozwijane sa konkretne zdolnosci intelektualne: myslenia
dywergencyjnego, stawiania odpowiednich pytan, tworzenia skojarzen i transfor-
macji. Wszystko to ma pomdc w rozwigzywaniu skomplikowanych problemow
natury estetycznej, poznawczej i praktyczne;.
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SUMMARY

The article is an attempt to discover the essence of creativity trainings. Creativity is the ability
to create new and valuable objects. Thus I will analyze those two adjectives “new” and “valuable”.
What more I will undertake the problem of assumptions which are made by creators of creativity
trainings. Then I will present the creative processes by Margaret Baden and ways to develop them.
At the end I will try to identify conditions of the effectiveness of those trainings.

Keywords: creativity, creativity trainings, creative processes
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ABSTRAKT

Celem artykutu jest analiza pojecia kreatywnosci w odniesieniu do kontekstu spotecznego
i gospodarczego. Idea kreatywnych gatezi gospodarki staje si¢ fundamentem dziatan wspierajacych
komercjalizacje kultury. Zwolennicy owych procesow ich konsekwencje czesto ujmuja w sposob
jednowymiarowy. Komercjalizacja sektora kultury wspierana turystyka kulturalng stanowi¢ ma
bowiem recepte na sukces gospodarczy regionu. Niemniej tak instrumentalne traktowanie sektora
kultury skutkuje powaznymi konsekwencjami. Przyktad zwiazany z praca Damiana Hirsta uswia-
damia, jakie zagrozenia pojawiaja si¢ w odniesieniu do instytucji kultury funkcjonujacej w miescie
kreatywnym.

Slowa kluczowe: klasa kreatywna, miasta kreatywne, komercjalizacja kultury, turystyka kul-
turalna

W jednym ze swoich artykutéw Chris Bilton wspomina o zwrocie dokonuja-
cym si¢ w Wielkiej Brytanii w aspekcie postrzegania relacji taczacych wspotcze-
sng gospodarke, polityke i kulturg'. Pojecie przemyshu kulturalnego, kojarzone
przede wszystkim z analizami Theodora Adorna, wypiera pojecie tworczych ga-
ezi gospodarki. Owa zmiana uzywanej terminologii i stownictwa w odniesieniu
do wzmiankowanego fragmentu struktury spotecznej umiejscawia kreatywnos¢
w kontekscie indywidualnych mozliwosci. Jest ona istotna, poniewaz stoi w wy-
raznej opozycji wobec przemyshu kulturalnego, oferujacego szersze kulturowe

! Ch. Bilton, Polityka kreatywnosci, przet. S. Jacobson [w:] Od przemystow kultury do kreatywnej
gospodarki, red. A. Gwozdz, Narodowe Centrum Kultury ,Warszawa 2010, s. 69—71.
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i spoteczne tto dla owych wartosci, talentow czy tradycji. Innymi stowy, indywi-
dualna kreatywnos$¢ zaczyna tu géorowaé nad masowa, spoteczng produkcja dobr
kulturowych. Analizujac owa przemiang w aspekcie politycznym, Chris Bilton
zauwaza zarazem, iz odzwierciedla ona sprzecznos$ci i napigcia migdzy modelem
spotecznej demokracji a neoliberalizmem. Podejscie eksponujace silng obecnosé
panstwa w odniesieniu do polityki kulturalnej §ciera si¢ tu z polityka uwalniania
indywidualnych talentow, wzmacniang przez liberalng gospodarke. Akcent poto-
zony na indywidualne przejawy tworczego dziatania jako bodzca stymulujacego
szeroko rozumiany rozwoj spoteczny i gospodarczy wspottworzy nowa definicje
kreatywnosci, ktorej konsekwencje znajduja zdecydowanie szeroki zasieg.

Nowe ujecie kreatywnosci pojawia si¢ takze w analizach Richarda Floridy.
Stwierdza on, iz mimo ze kreatywnos¢ stata si¢ towarem w gospodarce najbar-
dziej cenionym, jej istoty nie da si¢ zarazem sprowadzi¢ wylgcznie do roli ,,to-
waru’2. Opisywany przez niego popyt na kreatywnos$¢, wyrastajacy na kanwie
szerokich spolecznych transformacji, stwarza nowa wizj¢ spoteczenstwa klaso-
wego. W efekcie dochodzi do narodzin klasy kreatywnej, ktora w przeciwien-
stwie do klasy robotniczej i ustugowej gratyfikacj¢ finansowg uzyska na mocy
tworczego dziatania i myslenia. Florida nie deprecjonuje przy tym robotnikow,
wskazujac, iz wielokrotnie to pracownicy fizyczni stajg si¢ inicjatorami zmian
w aspekcie wydajnosci pracy i produkcji®. Jednak to klasa kreatywna stanowi tu
site spoteczna napedzajacg szeroko rozumiany rozwoj gospodarczy. Nowa wizja
spoteczenstwa wyplywajaca z analiz Floridy traktuje o kreatywnych jednostkach
zanurzonych w idealnym $wiecie niemarnujacym interesujacych pomystow i no-
watorskich propozycji. Korzystne otoczenie spoteczno- kulturowe wraz z szero-
kim zapleczem instytucji kulturalnych sprzyja atmosferze wymiany mysli. Nowa
odmiana inzynierii spotecznej zaktada tu pr¢znie rozwijajacg si¢ klasg kreatywna
w otoczeniu klasy robotniczej 1 ustugowej, wspottworzaca kolejne odmiany spo-
tecznych hierarchii i dysproporcji. Nawet wzmocniona sitag wtasnej kreatywnosci
klasa ustugowa i robotnicza stanowi¢ bedzie ambicjonalny i finansowy cien klasy
kreatywnej.

Odchodzac od problematyki sygnowanej przez owa wizje spoleczenstwa,
chciatabym skoncentrowac si¢ na relacji miedzy kultura a gospodarkg. Opisy-
wang przez Floride gospodarke kreatywna wspottworzy pigtnascie przemystow,
gdzie zabawki i gry wespot z przemystem wydawniczym, architektonicznym
i sztuka czy telewizja przynosza ogromne coroczne zyski'. W owym zaskakuja-
cym zestawieniu rozmaitych branz, ustug czy dzialalno$ci intelektualnej zasta-

2 R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej oraz jej wplyw na przeobrazenia w charakterze pracy,
wypoczynku, spoleczenstwa i Zycia codziennego, przet. T. Krzyzanowski, M. Penkala, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 28.

3 Ibidem, s. 5.

4 Ibidem, s. 64.
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nawiajace wydaje si¢ ostateczne kryterium oceny. Efektywnos¢ poszczegdlnych
jej segmentdw mierzona jest prognozowanym i osigganym zyskiem finansowym.
Komercjalizacja sektora kultury stanowi zatem dla Floridy kwesti¢ niedyskuto-
walng. Podazanie sektora kultury za trendami rynkowymi uznaje on wrecz za
obowigzkowe. Prze§wiadczenie to stanowi rezultat mocno utrwalonego przeko-
nania, ze bogate zaplecze instytucji kultury stanowilo wyznacznik amerykanskiej
metropolii®. W przesztosci gwarancje wyjécia poza prowincjonalizm dawala tu
obecno$¢ muzeum sztuki, opery, baletu i orkiestry symfonicznej. W momencie
gdy prymat sztuki wysokiej ostabt a mtodsze pokolenia publicznosci stopniowo
tracity zainteresowanie oferta programowa, instytucje te stanely przed koniecz-
noscig zmian o charakterze fundamentalnym. Nowe strategie rozwoju zaktada-
ly liczne przeksztalcenia formalne, ktore utrzymywatyby liczbe odwiedzajacych
na statym poziomie. W zwigzku z powyzszym opcja preferowang przez muzea
sztuki staty sie¢ tzw. blockbusters, czyli wielkie wystawy podrozujace po catym
$wiecie. Fenomen ich popularnosci wynika z nisko skalkulowanego ryzyka in-
westycyjnego. Globalny sukces blockbusters gwarantuja bowiem $wiatowej sta-
wy prace 1 nazwiska artystow, ktorych ,,przyjemnie” si¢ oglada. Przy okazji za$
prestizowe mury muzeum sztuki zaczgly stuzy¢ jako tymczasowe miejsca eks-
pozycji dobr luksusowych, otwierajac si¢ na oferte atrakcyjng wizualnie i mniej
wymagajaca pod wzgledem intelektualnym. Trudniejsze wyzwanie staneto przed
filharmonia, ktorej skostnialg i statyczng strukture Florida proponowat ukry¢ za
pomoca odpowiednich chwytow marketingowych. Tutaj tez pojawita si¢ propozy-
cja, by zamiast zwyktych koncertéw organizowa¢ wydarzenia pokroju ,,noc singli
w filharmonii”. Miasto klasy kreatywnej miatoby zatem stwarzaé przestrzen dla
indywidualnego rozwoju, stymulowanego rozmaitego rodzaju przyjemnosciami
uczestniczenia w zyciu kulturalnym. Instytucje artystyczne stanowilyby za$ pla-
cowki dziatajagce wedhug okreslonych strategii marketingowych, generujacych
zainteresowanie przekuwajace si¢ w finansowy zysk.

Naturalnym, wydawaé by si¢ moglo, dopetnieniem zaproponowanego przez
Richarda Floride projektu klasy kreatywnej i funkcji sektora kultury bytaby tury-
styka. Miejsce, w ktorym mieszkancom dobrze si¢ zyje, zyskuje przeciez ogrom-
ny potencjat gospodarczy oraz inwestycyjny. Sam sektor kultury wspomaga roz-
wo0j ekonomiczny miast i regionéw przez budowanie wizerunku miasta otwartego
i kreatywnego zarazem. W opinii Simona Anholta rozbudowane zaplecze kul-
turalne stanowi element nieodzowny dla budowania tak zwanej konkurencyjnej
tozsamosci danego regionu, zwlaszcza gdy pod uwage bierze si¢ potoczne prze-
konanie o tym, ze kultura stanowita sektor niezalezny wzglgdem interesow eko-
nomicznych®. Konkurencyjna tozsamo$¢ to marketingowo dopracowany obraz

5 Ibidem, s. 189.
¢ S. Anholt, Competitive Identity. The New Brand Management for Nations Cities and Regions,
Palgrave Macmillan 2007, s. 97-101.
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danej przestrzeni, majacy dostarczy¢ specyficznych i niezapomnianych wrazen
ptynacych z tytutu jej eksploracji. Dziatanie to wpisuje si¢ zatem w strategie pro-
mocyjne miast i regionow, w efekcie ktorych wzmozone zainteresowanie konsu-
mentow 1 inwestorow skutkowaé bedzie intensywnym rozwojem gospodarczym.
Rola instytucji kultury w procesie kreowania atrakcyjnego wizerunku miejsca jest
niezwykle istotna. Efektywna promocja dziedzictwa narodowego doskonale wpi-
suje sie¢ w dziatanie sygnowane przez place branding. Akcent potozony na wydo-
bywanie specyficznego charakteru okreslonej rzeczywistosci spotecznej pozwoli
na to, aby obserwowalne roznice w skali globalnej stworzyty rozpoznawalng mar-
ke danego narodu, miasta czy regionu. Wyodrgbnienie owego lokalnego kolorytu
zycia spotecznego, kulturalnego czy politycznego stanowi odpowiedz na zapo-
trzebowanie globalnego §wiata, zdaniem Simona Anholta przeksztatcajacego si¢
w przestrzen rynkowa’. Poszczegolne sektory Swiatowej gospodarki nieustannie
konkurujg w materii pozyskiwania nowych inwestorow, co przektada si¢ takze na
miejsca samych inwestycji. Stad tez tak istotnym elementem staje si¢ rywalizacja
poszczegdlnych miast o organizacjg¢ istotnych wydarzen kulturalnych czy sporto-
wych. Natomiast sama ekspozycja kulturowych kontrastow bywa jednak obarczo-
na licznymi spotecznymi stereotypami, ktore zniweczy¢ moze jedynie swiadome
kreowanie obrazu danej przestrzeni.

Utozsamiana z dziedzictwem narodowym kultura to czynnik réznicujacy po-
szczegolne spoteczenstwa, ktorych poznawanie stanowi czgs¢ potrzeb realizowa-
nych za posrednictwem tak zwanej turystyki kulturalnej. Niezwykle istotnym ele-
mentem staje si¢ zatem wizualizacja owej specyfiki za posrednictwem przekazow
kulturowych, bez ktérych globalna rzeczywisto$¢ tworzytaby $wiat monotonny.
Warto przy tym podkresli¢, ze adresatem oferty z ramienia turystyki kulturalnej
jest przede wszystkim opisywana przez Richarda Floride klasa kreatywna, zain-
teresowana okreslonymi sposobami spedzania wolnego czasu. Wspominana przy
okazji komercjalizacja sektora kultury staje si¢ jednym z elementow turystyki
kulturalnej, ktorej oferta jest bogata w rozmaite doswiadczenia. Najogodlniej uj-
mujac, dotyczy ona miejsc zwigzanych z istotnymi wydarzeniami kulturalnymi,
festiwalami, znanymi i cenionymi muzeami, czy miejscami ekspozycji kulturo-
wego dziedzictwa®. Tu jednak warto podkresli¢, ze przestrzen czasowa, wokot
ktorej koncentruje sig¢ turystyka kulturalna, dotyczy przede wszystkim terazniej-
szo$ci. Nastawienie na tymczasowo$¢ odpowiadatoby zatem postulowanym przez
Richarda Floridg strategiom dziatania instytucji kultury nieustannie zmieniajgcym
ofertg programowa. Doswiadczenie eksplorujace przeszto$é zawiera si¢ natomiast
w ofercie turystyki krajoznawczej, podazajacej tropem miejsc uobecniajacych

7 Ibidem, s. 1-3.

$E. Christou, Heritage and Cultural Tourism: a Marketing-Focused Approach [w:] International
cultural tourism: management, implications, cases, ed. M. Sigala, D. Leslie, Elsevier Butterworth-
Heinemann 2005, s. 5-10.
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czasy historyczne. W tym tez aspekcie muzea rozmaitego pokroju i ich kolekcje
stanowilyby instytucje o fundamentalnym znaczeniu dla turystyki zorientowane;
na eksploracje kulturowej przesztosci. Tak skonstruowana oferta kulturalna zdaje
si¢ stanowi¢, wedtug Simona Anholta, doskonatg alternatywg wobec propozy-
cji wyptywajacych ze strony agencji turystycznych. Konkurencyjna tozsamo$é
danej przestrzeni nadaje jej na tyle specyficznego charakteru, iz atrakcyjno$cia
przewyzsza on rajskie obrazy plaz otoczonych biekitnymi lagunami. Interesujaca
oferta kulturalna, zawierajaca zarowno przestrzenie ekspozycji kulturowego dzie-
dzictwa, jak i liczne wydarzenia o charakterze czasowym, pozwala bowiem na
wielokrotne odwiedziny miegjsca i to o roznych porach roku.

Simon Anholt wielokrotnie podkresla, ze $wiadome kreowanie marki dane-
go regionu jest dla wspolczesnych realiow jedyna pozadang strategiag promocji,
poniewaz tylko wowczas dana przestrzen geograficzna stanie si¢ interesujgcym
punktem globalnej mapy inwestycji. Kultura w aspekcie intensyfikowania lokal-
nie specyficznych cech gra tu niezwykle znaczaca role. Anholt bardzo precy-
zyjnie kresli znaczenie poszczeg6élnych instytucji artystycznych, podkreslajac
ich niebagatelng warto$¢ dla rozwoju turystyki kulturalnej. Dobre skojarzenia
z miejscem odwiedzonym podczas urlopu maja pociggaé za soba pozytywne
nastawienie w materii inwestycji. Oczywiscie mozna byltoby zapyta¢ o granice
procesow zmierzajacych do komercjalizacji sektora kultury, o konsekwencje pty-
ngce z uzytkowania ,,lokalnosci” jako atrakcyjnego produktu, cho¢ kwestie te
zdaja si¢ nabierac retorycznego wydzwieku. Czy w §wiecie, ktory Simon Anholt
okreslit mianem przestrzeni rynkowej, istniejg jakiekolwiek narze¢dzia potrafigce
zahamowac¢ ekspansje swiatowych rynkow? Trudno bytoby takze polemizowaé
z jego teza, wedlug ktorej ekonomiczny rozwdj danego miasta przynosi wymier-
ne skutki dla jego mieszkancow. Niemniej miasto jako przestrzen, takze o cha-
rakterze spolecznym, nie powinno by¢ poddawane procesom majacym jedynie
na celu intensyfikacje ruchu turystycznego (w domysle — rozbudowe zaplecza
inwestycyjnego). Oblezone przez przyjezdnych eksplorujacych historyczne za-
plecza, stynne wloskie miasta, czy pozostale miejsca okreslane mianem tury-
stycznej mekki, nie wydajg si¢ tworzy¢ wzorcowych miejsc do zamieszkania.
Odwotujac si¢ do lubianych przez Simona Anholta rankingdéw, ich pozycje nie
plasuja si¢ w czotdwce przestrzeni miejskich, w ktorych najlepiej si¢ zyje’. Ich
mieszkancy moga bowiem nie podziela¢ entuzjazmu turystow, bedac skazanymi
na zycie w przestrzeni gtosnej, hatasliwej i dostosowanej do oczekiwan global-
nej publicznos$ci pragnacej zasmakowac ,,specyficznej lokalnosci”. Tropem owej
krytyki zmierza glos Davida Atkinsona, uznajacego, ze w wielu przypadkach to
dziedzictwo kulturowe mobilizuje lokalng przesztos¢, by sprzedawata dang prze-
strzen w terazniejszosci, odpowiadajac na potrzebe dyktowana przez strategie

? www.mercer.com/qualityoflivingpr#city-rankings (dostep: 04.06.2013).
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promocji regionu'®. Konsumowanie przeszio$ci przeplatanej terazniejszoscia,
odpowiadajacej starannie zaprogramowanym wyobrazeniom, staje si¢ dla klasy
kreatywnej doskonalym sposobem spedzania wolnego czasu.

Budowanie marki danego regionu, czyli de facto kreowanie nowego pro-
duktu oferujacego konsumpcj¢ szeroko rozumianej lokalno$ci, ma zatem prawo
wzbudza¢ spore watpliwosci. Nie chodzi tu bynajmniej o wizj¢ miast jako tury-
stycznych skansenow, gdyz ta interpretacja problemu stanowitaby zbytnie uprosz-
czenie analiz Simona Anholta. To raczej tworzenie nowych splotow miedzy tym,
co publiczne i prywatne napawa¢ moze tu dystansem, zwlaszcza w kontekscie
procesow zmierzajacych do catkowitego urynkowienia sektora kultury. Idea
miasta kreatywnego obiera doktadnie t¢ samg droge, co miejsca ekspozycji dzie-
dzictwa kulturowego. Jego tozsamos$¢ stanowi bowiem takze produkt, ktorego
kwintesencja zawiera si¢ nie w przesztosci i turystyce krajoznawczej, lecz w sile
kreatywnych sektoréw gospodarki. Po raz kolejny efektywnos¢ finansowa i sita
przyciagania nowych inwestycji staja si¢ podstawowymi bodzcami podejmowa-
nych dziatan. Zycie kulturalne wspomaga wytwarzanie dyskursu atrakcyjnosci,
stajac si¢ instrumentem na drodze uzyskiwania korzy$ci materialnych. To co do-
tychczas stanowito sferg¢ publiczna, staje si¢ miejscem ekspozycji partykularnych
interesow, prywatnych upodoban i indywidualnych wyboroéw. Owo stopniowe za-
cieranie granic migdzy tym co publiczne a prywatne wytwarza napi¢cia obrazuja-
ce przenikanie si¢ idei, ktore Chris Bilton okreslit mianem spotecznej demokracji
i neoliberalizmu. Jesli za$ sektor kultury traktowac jako gospodarcza przestrzen
stopniowo uwalnianego indywidualizmu, ktorej wymiernymi rezultatami dziatan
stang si¢ uzyskiwane korzysci finansowe, prowadzi to do sytuacji, ktorg swego
czasu Chin-Tao Wu nazwat prywatyzowaniem kultury, czyli aktywnym udziatem
sfery biznesowej w wytwarzaniu dyskursu o kulturze wspotczesnej!'!. By zaobser-
wowac jakiego rodzaju konsekwencje wyniknag¢ moga z owego zaangazowania,
odwotajmy si¢ do konkretnego przyktadu.

W 1991 roku brytyjski artysta Damien Hirst stworzyt prace zatytutowana The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living'?. Obiekt przed-
stawiajacy rekina w wypelnionym formaling akwarium powstat na zlecenie Swia-
towej stawy kolekcjonera Charlesa Saatchiego. Eksponowana nastgpnie w jego
prywatnej galerii praca zetknela si¢ z dos¢ obcesowa krytyka, zwlaszcza w odnie-
sieniu do jej kosztow, wynoszacych pieédziesiat tysiecy funtow. Czternascie lat
p6zniej sytuacja ulegta jednak diametralnej zmianie. Za posrednictwem stynne-

19D. Atkinson, Heritage [w:] Cultural Geography, ed. D. Atkinson [ET AL.], London — New
York 2005, s. 141.

" Ch. Wu, Privitising culture: corporate art collection since the 1980s, London: Verso 2002,
s. 3-5.

12D. Thompson, The $12Million Stuffed Shark. The Curious Economics of Contemporary Art,
Palgrave 2008, s. 1—4.
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go dealera sztuki, Larry’ego Gagosiana, Saatschi zdecydowat si¢ sprzedaé prace
Hirsta za niebotyczng kwote (prawdopodobnie dwunastu milionéw funtow). Ta
horrendalna suma zaptacona za dzielo zyjacego jeszcze artysty ustanowita nowy
rekord cenowy. Ostatecznie praca dotaczyta do kolekcji Steve’a Cohena, szefa
funduszu inwestycyjnego, ktory wypozyczyt ja na trzy lata nowojorskiemu Me-
tropolitan Museum of Art. Oficjalne wstawiennictwo kolekcjonera, uznawanego
za doskonatego znawce sztuki wspoélczesnej, ktorego gust stworzyl podwaliny
pod kategori¢ Young British Artists (yBAs), wysoka kwota zazagdana w zamian za
prac¢ i medialny szum sprawity, iz praca zyskata spoteczne uznanie jako obiekt
artystyczny. Ostatecznie zatem to czynniki natury pozaartystycznej i dzialania
tymczasowego wlasciciela zadecydowatly o statusie pracy Damiena Hirsta. Naj-
bardziej zastanawiajacy staje si¢ sam proces nadawania owego statusu, gdzie
cena, czyli korzysci materialne, stanowita przyczyne, a nie konsekwencje warto-
$ci estetycznych.

Druga istotna kwestia zwigzana z The Physical Impossibility of Death in the
Mind of Someone Living powigzana byla z materialnym aspektem samej pracy.
Poczawszy od 1992 roku, w wyniku nicodpowiedniej konserwacji skora rekina
stawala si¢ coraz bardziej zielona i pomarszczona, co w polaczeniu z metnym
ttem, wypelionym formaling, dawalo niepozadany efekt. Obraz rekina zeru-
jacego w powietrzu stawat si¢ bowiem coraz mniej wyrazny. Rozpadajgca si¢
ryba stala si¢ zatem wyzwaniem dla konserwatorow, ktorzy zdecydowali si¢
ostatecznie zdja¢ pofatdowang skorg. Stan pracy na moment przed oficjalnymi
negocjacjami sprzedazy byt na tyle zty, ze Hirst zdecydowat si¢ ja nieco ulep-
szy¢. W konsekwencji rozkladajacy sie rekin zostal wymieniony, podobnie jak
roztwor, w ktérym byl przechowywany. Akt ten wzbudzit liczne kontrowersje
w $rodowiskach artystycznych, uznajacych, ze kazda tego rodzaju interwencja
tworzy nowe dzieto sztuki, odlegte od konstytutywnych dlan pierwotnych zato-
zen formalnych. Mimo to ulepszona wersja pracy Hirsta zostata sprzedana pod
tym samym tytutem, co jej oryginat z 1991 roku. Oczywiscie gldownym motywem
tego postepowania mozna uczyni¢ interes ekonomiczny. Warto jednak podkresli¢
pobtazliwy stosunek kolekcjonera, artysty oraz dealera do pewnych utrwalonych
przez tradycje¢ sposobow myslenia o praktyce artystycznej. Stwierdzenie, ze praca
Hirsta ma wymiar konceptualny, stad wymiana poszczegdlnych jej komponentow
jest dozwolona, stanowi staby argument. Jego niefortunno$¢ uwidaczniajg prace
konceptualistow niejednokrotnie eksponujace doswiadczenie uptywajacego cza-
su. W tym jednak przypadku ztamanie podstawowych regul nie przeszkodzito, by
praca pojawila si¢ nastgpnie w kolekcji Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku, jednego z trzech najwigkszych muzedw sztuki na $wiecie. Ow zauwazalny
protekcjonalny stosunek do instytucji muzeum i tradycji artystycznej osob zaan-
gazowanych w kwesti¢ sprzedazy zdaje si¢ w zadnej mierze nie wyplywac z checi
»odczarowania” europocentrycznego kanonu. Nie chodzi przeciez o to, by insty-
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tucje artystyczne pozostawaly bierne wobec rozmaitego rodzaju propozycji zmian
formalnych i $wiatopogladowych. W tym przypadku o tego rodzaju dziataniu nie
moze jednak by¢ mowy. Praca Hirsta znalazta si¢ w Metropolitan Museum of Art
jedynie dlatego, ze jej nabywca zaptacit za nig monstrualng kwote, ktora stano-
wita przepustke do instytucjonalnej legitymizacji. Stynne nazwiska kolekcjonera,
dealera 1 artysty przypieczetowaly rekord aukcyjny. Starannie wyrezyserowany
wczesniej spektakl medialny rozbudzit zas checi nabywceow sktonnych oferowac
sumy wielokrotnie przekraczajace koszt wytworzenia pracy.

Opisywana sytuacja jest dla powyzszych rozwazan istotna z dwoch powo-
dow. Po pierwsze, ukazuje ona mniej szlachetne oblicze ,,koneseréw dobr kultury”,
zainteresowanych osiggnieciem wymiernych korzysci finansowych i ociepleniem
swojego spolecznego wizerunku. W momencie gdy wartosci materialne zaczyna-
ja gérowac nad wartosciami symbolicznymi i intelektualnymi, cigzko jest mowic
o jakiejkolwiek istotnej funkcji sektora kultury. Wytwarzane przezen tresci ulega-
ja banalizacji, stajac si¢ elementem starannie zaplanowanej strategii promocyjne;j.
Opisywane mechanizmy uwidaczniajg przyktady wydarzen organizowanych pod
patronatem Rady Unii Europejskiej przy okazji konkursu na Europejska Stolice
Kultury®. Ich gléwny cel zasadza si¢ bowiem na krzewieniu idei porozumienia
w duchu jednolitej wspdlnoty europejskiej, wyzbytej bolaczki nacjonalizmu i eks-
tremizmu. Jako migdzynarodowe wydarzenia wystawy te usprawniaja relacje poli-
tyczne panujgce mi¢dzy poszczegdlnymi krajami, wzmacniaja wymiang handlowa
i aktywizujg srodowiska lokalne zamieszkujace przestrzen miasta, w ktorych od-
bywa si¢ dane wydarzenie. Sama za§ wymowa organizowanych koncertéw, wy-
staw czy spektakli zdaje si¢ mie¢ drugorzedne znaczenie wobec potencjalnego za-
interesowania kuratorow, dealerow czy inwestoréw i kolekcjonerow. W ten sposob
stwarza si¢ przestrzen dla nowych paradoksow, w ktorej podmioty sponsorujace
wydarzenie moga pozostawa¢ w glebokiej opozycji do przekazu $wiatopoglado-
wego poszczegdlnych wydarzen artystycznych. W skromniejszym wymiarze 6w
rozdzwick przyjmuje posta¢ prac mocno zaangazowanych politycznie, przedsta-
wianych w surowych, ascetycznych przestrzeniach pustych budynkéw, prezentu-
jacych indywidualne historie osob doswiadczajacych roznorako pojmowanej prze-
mocy, ktorych glos dociera jednak jedynie do nielicznego grona zwiedzajacych
wystawy. Oczywiscie nie oznacza to, ze kultura zatracita jakikolwiek potencjat
krytyczny, podobnie jak reprezentujace ja instytucje, cho¢ w sytuacji gdy staja si¢
one elementami strategii promocyjnej, trudno bytoby 6w potencjat jakkolwiek wy-
eksponowac. Miasto kreatywne z pewnoscig owej szansy nie daje.

Po drugie, gdyby sytuacje zwigzang z pracg Damiena Hirsta uja¢ w szerszej
skali, odstonitaby ona fakt, ze partykularne interesy zadecydowaty tu o losach

13 B.W. Ferguson, E. Greenberg, S. Nairne, Mapping International Exhibitions [w:] The Mani-
festa Decade: Debates on Contemporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, eds.
B. Vanderlinden, E. Filipovic, MIT Press 2005, s. 48—49.
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wspolnej przestrzeni. Metropolitan Museum of Art stanowi instytucje o charakte-
rze panstwowym, przyjmujaca jednak liczne dotacje od podmiotow prywatnych.
W efekcie dziatania kilku podmiotéw prywatnych wplywaja na tresci prezento-
wane w publicznych instytucjonalnych murach. Oczywiscie podejmowane dzia-
tania mozna tu tlumaczy¢ szeroko pojetym spotecznym interesem, gdzie zakup
i ekspozycja stynnej pracy traktowana jest jako intelektualna inwestycja w kapitat
spoteczny. Nie stanowi jednak tajemnicy fakt, Zze po ekspozycji w tak renomo-
wanych przestrzeniach instytucjonalnych praca Hirsta zostanie ostatecznie wpi-
sana do kanonu artystycznego, a jej cena niewatpliwie wzro$nie. Niezaleznie od
rodzaju pobudek samego nabywcy, wypozyczajacego obiekt instytucji muzeum,
warto podkresli¢ jeden fakt. Analogiczne napiecie rodzace si¢ z tytulu zacierania
granic mi¢dzy tym co publiczne a prywatne ma miejsce w przestrzeni miejskie;j.
Dziatania podmiotéw inwestycyjnych w obszarze kultury stwarzaja precedens
powodujacy wspomniane prywatyzowanie kultury, i to za spotecznym przyzwo-
leniem. Pretendujace do miana globalnych miasta winny przeciez posiada¢ bogate
zaplecze muzealne lub ustanowi¢ przestrzen dla biezacych wydarzen artystycz-
nych. Oczekiwania, iz dziatalno$¢ kulturalna uratuje dany region i zwigkszy
jego atrakcyjnosc, staja sie¢ ogromne. Niezmiennie jednak aplikowanie gotowych
rozwigzan na specyficzne warunki spoleczne nie zawsze rodzi oczekiwane konse-
kwencje. Instrumentalne nastawienie stwarza bowiem kolejne spoteczne bariery.
O ile dziatalno$¢ kulturalna moze przyczyni¢ si¢ do odnowy pojecia wspolno-
towosci 1 potegowacé dynamike relacji w ramach danej spoteczno$ci, o tyle nie
moze ona zasadza¢ si¢ jedynie na dazeniu do uzyskania okreslonych korzysci
materialnych'¥. Nastawienie na efektywno$¢ danej praktyki kulturotworczej skut-
kuje instrumentalnym podej$ciem do praktyki artystycznej zdegradowanej do roli
narzedzia do sukcesu, pozbawionej sity krytycznej i intelektualnej. Paradoksalnie
miasta kreatywne pod wzglgdem efektywnosci finansowej ponosza sromotng po-
razke. Najbardziej spektakularne przyktady — Berlin, Barcelona, Florencja — sta-
nowig aglomeracje borykajace si¢ z ogromnymi dtugami'®>. W tym tez zakresie
zaaplikowane pomysty Richarda Floridy ponosza ostatecznie kleske, zawodzac
w aspekcie dlan kluczowym.

Czy zatem idea miasta kreatywnego, miasta klasy kreatywnej ma realng moc
oddziatywania? Z pewnoscig tworzenie miasta wedlug wspomnianego projektu
wytwarza nowe hierarchie spoteczne. Wokot uwielbianej przez Richarda Floride
klasy kreatywnej pojawia si¢ przeciez szereg osob pracujacych na ich wygodne
zycie, wykonujacych szereg ,,niekreatywnych” czynnosci, takich jak sprzatanie,
sprzedawanie, prasowanie, robienie zakupow, etc. Innymi stowy, oznacza to, ze
wieszczona kreatywno$¢é ma swoje konkretne spoteczne umocowanie i nie jest do-

14 J. Craik, Re-Visioning Arts and Cultural Policy, ANU E Press 2007, s. 26—27.
15 K. Nawratek, Dziury w calym. Wstep do miejskich rewolucji, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2012, s. 12.
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stepna dla wszystkich. Trudno jest zatem mowi¢ o wykorzystywaniu potencjatu
w aspekcie rozwijania i budowania catego spoteczenstwa opartego na sile twor-
czego dziatania. W jaki sposob beneficjentami owej idei kreatywnosci mieliby sta¢
si¢ podrzedni robotnicy z pobliskiej fabryki? Tu pomystowos¢ Richarda Floridy
ogranicza si¢ do aspektow zwigzanych z ulepszaniem wtasnego srodowiska pracy.
Jeszcze bardziej niepokojaca staje si¢ kwestia miejsca i roli, jaka powinna petnié
kultura. Jesli wzorem analiz Richarda Floridy kreatywne spoleczenstwo nastawio-
ne jest na uzyskiwanie wymiernych korzysci, jakiekolwiek wartosci sprowadza-
jac do poziomu instrumentalnego, oznacza to, ze brakuje przestrzeni krytycznego
namyshu, refleksji czy dyskusji polemicznych. Dzialania kulturotworcze zostaja
bowiem sprowadzone do poziomu ekskluzywnego, niedostepnego dla wszystkich
produktu, ktéry zaspokaja wszelakie potrzeby spoteczno-towarzyskie, stanowiac
zarazem sposob na mile 1 jednoczes$nie prestizowe spedzenie wolnego czasu nie-
zaleznie od tego, czy mowimy o kulturalnym popotudniu spedzonym w miescie,
czy wyprawie do brzegow romantycznej Wenecji, zakochanego Paryza lub un-
dergroundowego Berlina. Dziatania stuzace edukowaniu spoteczenstwa, stykaniu
z trudng oraz malo przystepna tworczoscig, nawigzywaniu relacji migdzy artystami
a ich odbiorcami, ttumaczeniu owych zawitosci odchodza w zapomnienie. Idace
z duchem komercjalizacji instytucje kultury propaguja bowiem taki program dzia-
lania, ktory nie bedzie powodowat, ze ktokolwiek poczuje si¢ nieswojo. W prak-
tyce oznacza to ograniczenie repertuaru do tworcoOw ,,znanych i lubianych”, jak
wspominany Damien Hirst, prezentowanych podczas wydarzen nastawionych na
marketingowy sukces, tak jak przytaczana ,,noc singli w filharmonii”.
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SUMMARY

The aim of this article is to analyze the notion of creativity in reference to social and economi-
cal context. The idea of creative industries becomes the fundament for processes supporting com-
mercialization of culture. Their protagonists consider the consequences of those processes without
further reflections. Commercialization of culture supported by cultural tourism becomes a formula
for economical success of region. However, instrumental attitude towards culture has its serious
consequences. Example referring to work of Damian Hirst exposes difficulties that may be encoun-
tered by cultural institution in creative city.

Keywords: creative class, creative cities, commercialization of culture, cultural tourism
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ABSTRAKT

Autorka tekstu stara si¢ ,,odczarowacé” ,tajemniczy” proces pisania poprzez zanalizowanie
go w kontekscie klasycznych strategii procesu tworczego wyodrebnionych przez Edwarda Necke,
takich jak: strategia czujnosci, percepcji postaci, ukierunkowanej emocji, zamykania, jasno okreslo-
nego celu, wyniku idealnego, zarodka, nadmiaru, tworczego oddalenia. Glowna tezg artykutu jest
wskazanie na uniwersalnos¢ owych mechanizméow i wykorzystywanie ich nie tylko przez uznanych
pisarzy, ale takze przez kazda osob¢ zmagajaca si¢ z materig stowa.

Stowa kluczowe: creative writing, tworcze pisanie, strategie tworcze

Brzydkie to jest rzemiosto by¢ literatem!

[...] trzeba nareszcie wierzy¢ kazdemu ze znajomych,
ze gdyby tylko chciat, to by sto razy, tysiac razy,
milion razy lepiej od ciebie napisat to,

nad czym moze przesiedziate$ potowe zycia'.

Niezwykle odlegly jest dla nas zacytowany fragment Frenofagiusza i Freno-
lesty Ludwika Sztrymera z 1843 roku, nie tylko czasowo. ,,Brzydkie rzemiosto”?
Dzi$§ kazdy moze (?) chciatby (?) zostaé , literatem”. I c6z nam po ,,ztosliwych
epigramach” czy ,,ptaskich konceptach™? Istotna jest sama publikacja, dostepnos¢
kilku udogodnien technologicznych wystarczy, by zaistnie¢ jako autor. Tylko
czy kto$ ja przeczyta? Zapewne ci, ktorzy gdyby tylko chcieli, ,,to by sto razy,

U'L. Sztyrmer, Pantofel; Frenofagiusz i Frenolesty, oprac. K. Bartoszynski, Poznan 1959, s. 8.
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tysiac razy, milion razy” napisali lepiej. Droga do pisarstwa nie odstrasza chet-
nych do pisania, pragnacych opowiedzie¢ o sobie jest wielu. W efekcie niechetnie
podejmujemy tematyke ,,szkolenia” pisarza, wierzac, ze jego talent ,,rodzi si¢”
samoistnie, ulegamy romantycznej wizji wieszcza, pragnac, by tajemnica jego
tworczosci pozostata nieodkryta. Potwierdzeniem takiego przypuszczenia jest
niewielka liczba kierunkéw tworczego pisania w Polsce. Naleza do nich studia
podyplomowe Studium Literacko-Artystyczne, pierwsza w Polsce Szkota Pisa-
rzy zatozona w 1994 roku i od tego czasu kierowana przez jej pomystodawczy-
ni¢ prof. Gabriele Matuszek. W 2008 roku na Uniwersytecie Opolskim powstat
roku kierunek tworcze pisanie, jednak w tym momencie studia nie dziatajg®. Brak
przestrzeni na rozwijanie umiejetnosci pisarskich w obrebie uniwersytetu moze
by¢ jednak roéwnie kontrowersyjny, jak ich nadmiar. Pouczajacy jest tu przyktad
amerykanski. Paul Auster w jednym z ostatnich wywiaddw ironicznie stwierdzit,
ze na Brooklynie fatwiej znalez¢ szkote dla poczatkujacych pisarzy niz sklep spo-
zywcezy?. Strach przed ,,produkowaniem” pisarzy, a prawdopodobnie takze przed
uwiadem literatury w przestrzeni akademickiej, wzmacnia intuicyjng opozycje
migdzy tworca ,,utalentowanym”, wolnym, niezaleznym a ,,wyksztalconym”
(w domysle takiego wyksztatcenia potrzebujacego), wyrobnikiem i tek§ciarzem.
Sporo zamieszania wprowadza rowniez brak jednolitej koncepcji kreatywnosci
i odpowiedzi na pytanie, co miatoby by¢ efektem ,,pisarskiego” ksztalcenia. Czy
jedynie ,,(arcy)dzieta”, tworczos¢ na najwyzszym poziomie? Czy wazniejszy jest
sam proces pisania, rozwo0j, samodoskonalenie jednostki? Skrajne odpowiedzi
powoduja nadmierne odchylenia to w strone estetyki i rozwazan nad ontologia
arcydziel, to w subiektywny psychologizm, nie prowadzac do konstruktywnych
wnioskow na temat samej ,,dyscypliny”.

Tymczasem bez wzgledu na osobowos¢ piszacego i jego indywidualne nawy-
ki, w kazdym mierzeniu si¢ z materig stowa istnieje obszar wspolnego do§wiad-
czenia. Wymagania, jakie przed piszacym stawia ,;rodzacy si¢” tekst, takie jak
potrzeba zaangazowania, cierpliwosci, poswigcenie odpowiedniej ilosci czasu, sa
uniwersalne. Co wigcej, nie tyle specyfika, co natezenie tych dziatan sta-
nowi o efekcie pracy. Edward Necka, badajacy zagadnienie procesu tworczego,
stwierdza: ,,Tworcze dziela wymagaja dtugiej i intensywnej aktywnosci umysto-
wej. Mozna zatem przypuszczac, ze tworzenie takich dziel nie opiera si¢ na ta-
jemniczych i «egzotycznychy formach myslenia, ale na wytrwatosci i zdolnos$ci
do podejmowania dtugotrwatych wysitkow™*. Taka opini¢ potwierdza amerykan-
ski psycholog i psychometra Robert J. Strenberg, ktory w artykule The Nature
of Creativity zauwaza: ,,Kreatywnosci, a takze mysleniu na nowe sposoby, sprzyja

2 Pomijam tu specjalizacje creative writing w ramach innych kierunkow.

3 P. Auster, Nasz wiek? To klgska, rozmawia W. Orlinski, ,,Ksigzki. Magazyn do Czytania”
2013, nr 2(9), s. 14.

4 E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Krakow 1999, s. 67.
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wola, a takze che¢ pos§wiecenia im wystarczajacej ilosci czasu. Sadzimy, ze lepsi
mysliciele maja sktonno$¢ do spedzania relatywnie wigkszej ilosci czasu nad pro-
blemem, a takze uznaja, ze lepiej zainwestowac wiegcej czasu, by na przysztos¢
rozwigza¢ podobny problem bardziej efektywnie™. Rola systematycznej pracy
i motywacji jest nie do przecenienia. Swiadczy o pisarskiej dojrzatosci, panowa-
niu nad literacka materig. John Grisham wyznaje, ze ,,aby doj$¢ do konca powie-
$ci, trzeba napisac co dzien chocby pare zdan. Ja wyznaczylem sobie strone dzien-
nie. Raz napisanie tej strony zajmowato mi pot godziny, kiedy indziej az dwie™.

Zdecydowana wiekszo$¢ psychologow jest zwolennikiem tezy, ze wszy-
scy ludzie maja tworcze mozliwosci (liczne przyktady tworczosci dzieci) badz
tworczy potencjal, ktory nie zostat odpowiednio rozwinigty w mtodosci po-
przez faworyzowanie pewnego typu edukacji i pogladu na inteligencje lub zostat
przytlumiony i jeszcze przez nas nicodkryty’. Bledy wychowawcze polegajace
na zaniedbywaniu czy ignorowaniu tworczych zainteresowan dzieci i mtodzie-
Zy, nacisk na rozwijanie zdolnos$ci pamigciowych i analitycznych®, dysproporcje
W nauczaniu przedmiotow ,,uzytecznych” i ,,bezuzytecznych” przedmiotoéw arty-
stycznych’ (wczesne stopnie edukacji), a nastepnie (w trakcie edukacji na pozio-
mie szkot §rednich i wyzszych) mylenie inteligencji ze zdolnosciami naukowymi
i dazenie do nadmiernego akademizmu wymieniane sg jako gléwne przyczyny
niedostatecznego rozwoju zdolnosci tworczych. Sternberg mowi wprost: ,,aktual-
na koncepcja pozwala na dostowne marnotrawienie zdolno$ci ucznidéw i studento-
w”1%, Konsekwencja tego typu ksztalcenia jest analogiczna, obecna na wyzszych
uczelniach, dysproporcja miedzy zajgciami teoretycznymi a praktycznymi oraz
niewielka liczba zaje¢ artystycznych i rozwijajacych inne typy inteligencji niz
logiczno-matematyczna czy spoteczna. Wydziaty polonistyki wciaz w wigkszosci
nie oferuja zaje¢ z zakresu rozwijania zdolnos$ci pisarskich, tak jak wydziaty hi-
storii sztuki nie zajmuja si¢ ksztatceniem malarzy. Jednak o ile w drugim przypad-
ku dla rownowagi funkcjonuja akademie sztuk pigknych, o tyle akademii pisania
darmo by w Polsce szukac.

Nie mamy wystarczajaco rozwinietej tradycji ksztalcenia artystycznego, jak
rowniez nie dysponujemy uniwersalna teorig procesu tworczego. Kazde z podejs¢
badawczych zaréwno co$ wnosi do poznania tworczosci, jak i nastrgcza pew-
nych watpliwosci. Jednym z powodow, dla ktorych tworczos¢ weiaz pozostaje nie

> R.J. Sternberg, The Nature of Creativity, ,,Creativity Research Journal” Vol. 18, No. 1,
s. 87-98 (przet. — H. S.-S.].

¢ Cyt. za: Jak zosta¢é pisarzem. Pierwszy polski podrecznik dla autorow, red. A. Zawada,
Wroctaw 2011, s. 12.

7K. Robinson, Oblicza Umystu. Uczqc sig kreatywnosci, przet. A. Baj, Krakow 2010, s. 13.

8 R.J. Sternberg, op. cit., s. 93.

K. Robinson, , op. cit., s. 38.

10R.J. Sternberg, op. cit., s. 93.
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w pehni zrozumiata, moze by¢ jej interdyscyplinarno$é!! oraz towarzyszaca otocz-
ka indywidualnych i czgsto kuriozalnych nawykow tworcéw — pisanie na stojaco
przy pulpicie koniecznie z gotymi stopami, w odpowiednim futrze, kombinezo-
nie lub nakryciu glowy, tylko w wyciszonym pomieszczeniu lub z okiennicami
otwartymi na gwar miasta, o okre§lonej porze dnia lub tylko w nocy, przy stabym
oswietleniu, pod wptywem alkoholu, laudanum, zapachu ulubionych perfum lub
zgnitych jablek... — lista osobliwych zachowan pisarzy jest dtuga.

Na potrzeby niniejszego szkicu kreatywnosc¢, bedaca podstawa aktu tworcze-
go, rozumiem za Kenem Robinsonem jako systemowa funkcje inteligencji, ktora
pojawia si¢ kiedykolwiek jest ona zaangazowana'?. Istotne wydaje si¢ rowniez, iz
jako proces dynamiczny wykorzystuje wiele obszaréw doswiadczen i inteligencji
danej osoby.

Co taczy uznanego pisarza z osoba piszacg tekst o charakterze ¢wiczenio-
wym na zajecia creative writing? Czy w kontekscie wszelkiej niepewno$ci, ktorej
cien pada na omawiane przez nas zagadnienia, jesteSmy w stanie wykazac tozsa-
mo$¢ doswiadczenia (twdrczego) pisania niezaleznie od tego, kto pisze? Egali-
taryzm tworczosci wykazywany przez nauki psychologiczne uzasadnia podjecie
takiej proby. Zasadniczo, niezaleznie od efektow pracy wspomnianych bohateréw
tej historii — pisarza i adepta pisarstwa — w procesie tworczym wykorzystuja oni
szereg tych samych strategii utatwiajacych poszukiwanie oryginalnych idei. Do
najczesciej wykorzystywanych Edward Necka zalicza strategie: czujnosci, per-
cepcji postaci, ukierunkowanej emocji, zamykania, jasno okreslonego celu, wyni-
ku idealnego, zarodka, nadmiaru oraz tworczego oddalenial®.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, w jaki sposob strategie wykorzystywane w procesie
tworczym funkcjonuja w trakcie tworzenia tekstow literackich. Odwotywac sie
bedziemy do osobistych wyznan autordw, informacji zawartych w podrecznikach
z dziedziny tworczego pisania oraz praktyki zajeciowej. Ze wzgledu na utarte
konwencje, autokreacyjng rolg wyznan tworcow, czy intuicyjny charakter ¢wi-
czen warsztatowych, wyciaganie wnioskow z tak wypreparowanych fragmentéw
tekstow moze wydawac si¢ stapaniem po niepewnym gruncie. Wierze jednak,
7e wystarcza one do zaprezentowania zasadniczej tozsamosci dziatan lezacych
u podstaw powstawania kazdego tekstu.

CHWYTANIE DROBIN ZYCIA — STRATEGIA CZUJNOSCI

Zgodnie ze strategig czujnosci osoba podejmujaca si¢ pisania powinna uwraz-
liwi¢ si¢ na odbidr tylko niektorych klas bodzcoéw — zewnetrznych lub wewnetrz-

"' K. Robinson, op. cit., s. 24.
12 Ibidem.
13 E. Necka, op. cit., s. 47-66.
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nych — by wyrdznia¢ ze srodowiska informacje istotne dla procesu tworczego.
Najwazniejsze w tym kontekscie jest wyznaczenie jasnego celu, ktory pomoze
przy klasyfikowaniu naptywajacych danych. Latwo zauwazy¢, ze jest to strate-
gia wykorzystywana ($wiadomie badz nie) glownie na poziomie poszukiwania
inspiracji. Autorzy czgsto odbywaja podroze w interesujace ich miejsca (budowa
$wiata przedstawionego), postrzegaja otoczenie jako rezerwuar przysztych tema-
tow i bohaterow literackich, prowadza dzienniki, w ktorych skrupulatnie notuja
»wychwytywane” z rzeczywistosci fragmenty, drobiny zycia stanowigce materiat
poddawany pozniejszej obrobee. Izabela Filipiak radzi:

Zaufaj sobie. Nasza wyobraznia uruchamia si¢ wtedy, gdy jej na to pozwolimy. Zycie zaczyna
nas inspirowa¢ w chwili, gdy pozwolimy mu, Zeby nas inspirowato. Mozemy wylaczy¢ inspi-
racje — wtedy zycie przeptywa obok jak niezidentyfikowana ciecz, biaty hatas, nie robiac na nas
wrazenia. Ale kiedy ja wlaczymy, okazuje si¢, ze §wiat jest peten znakow shuzacych tylko
i wylacznie temu, zeby$my mogty skonczy¢ opowiadanie [podkr. H. S.-S.]".

Umiejetnos¢ shuchania, wyczucie rytmu i melodyjnosci stowa, wyrdzniaja-
ce autorow tekstow poetyckich, cechujg takze sprawnych prozaikdéw. Debiutu-
jaca Dorote Mastowska wczesnie/przedwczesnie chwalono za stuch do réznych
zargondw 1 umiejetnos¢ taczenia ulicznego slangu z popkulturowg nowomowa,
o Joannie Chmielewskiej Tadeusz Cegielski mowil, ze ,,dobry autor tekstéw po-
pularnych to kto$, kto ma idealny stuch do tego, co dzieje si¢ w spoleczenstwie
oraz tego, czego ludzie oczekujg”'®, Miron Biatoszewski pisat we wstepie do wy-
boru swojej poezji: ,,[...] wszystko jest godne uwagi dla takiego pisania, jak
moje”. [ nieco dalej: ,,[...] to, co ja piszg, jest jako$§ zwigzane z jezykiem mowio-
nym, towionym [podkr. H. S.-S.]”!¢. Ze strategii czujno$ci, Mironowskiego
,Jowienia” stow mozna wywies¢ definicje pisarza, ktory dostrzega wigcej, styszy
wyrazniej 1 odczuwa glebiej niz przecietny uzytkownik jezyka. Bytaby to kate-
goria o romantycznej proweniencji, bliska wczesnym pojeciom szalenstwa czy
dziecigcosci, a takze wedrowcee w glab esencji bytu. Czytamy u Novalisa:

Roznymi drogami chodza ludzie. Kto przesledzi je i porowna, ten zobaczy, ze ukladaja si¢
w przedziwne figury, ktore zdaja si¢ naleze¢ do owego tajemnego pisma, jakie dostrzegamy wszg-
dzie [...]. W nich, jak przeczuwamy, tkwi klucz do tego cudownego pisma, w nich kryje si¢ jego
gramatyka'’.

14 1. Filipiak, Twércze pisanie dla mlodych panien, Gdansk 2000, s. 19-20.

15,, Przez 50 lat uczyla Polakow poczucia humoru”, ,, Stworzyla literature usmiechu” — pisarze
i krytycy o Chmielewskiej, http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114871,14738340.html
(dostep: 07.10.2013).

16 M. Biatoszewski, Poezje wybrane, Warszawa 1978, s. 5-13.

17 Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — Studia — Fragmenty, przet. J. Prokopiuk,
Warszawa 1984, s. 49.
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W zaproponowanym ujeciu pisarz to osoba potrafigca przettumaczy¢ znaki
tajemnego pisma, niekoniecznie za$ pismo to tworzaca. Potwierdza to bierno$¢
strategii czujno$ci, na ktorg zwraca uwage Necka i ktora streszcza nastgpujaco:
,Ustal, czego potrzebujesz i czekaj; jesli bedziesz dos¢ cierpliwy i czujny, wcze-
$niej czy pozniej natrafisz na co$, co ci si¢ przyda™'®. ,,Stowo owtada toba, aby
ci¢ wywies¢ ze stanu martwoty [podkr. H. S.-S.]”" — pisze Pierre Emmanuel, co
rownie pigknie wyrazit Karol Maliszewski w stworzonym na potrzeby warsztatow
literackich Dekalogu poczqtkujgcego poety: ,,Nie planuj wiersza, niech na Ciebie
spada”®. Czujnos¢ wspolczesnego pisarza nie jest juz jedynie wpatrywaniem sie,
romantycznym nastuchiwaniem $wiata (natury). Czujno$¢ wspotczesnego pisza-
cego jest rowniez, a moze przede wszystkim, zapatrzeniem w sztuke, jedynag rze-
czywisto$¢, jaka po ustanowieniu niemozliwosci reprezentacji posiadamy, wy-
czuleniem na kody kulturowe, tkaniem z przgdzy innych tekstow, Picassowska
kradzieza. Pisarz to ten, ktory wie skad przepisywac, nie styszy Swiata wyrazniej
niz inni, bo juz go nikt nie styszy, akceptujac skrajny estetyzm $wiata symulacji
po prostu kresli kolejna kontrsygnature.

Strategia czujnosci wyzwala wiec w piszacym otwarto$¢ na komuni-
katy, czyni go odbiorca tekstu i w zalezno$ci od tego, jaka definicje tekstu przyj-
miemy, rozne moze by¢ postrzeganie zdania i funkcji pisarza — od rozumiejacego
tajemne hieroglify natury thumacza rzeczywistosci po nanoszacego kolejne zna-
czenia na siatke kulturowych kodow bricoleura.

ZBLIZAC SIE I ODDALAC — STRATEGIA PERCEPCJI POSTACI I STRA-
TEGIA TWORCZEGO ODDALENIA

Kolejng kategorig zwigzang z umiejetnoscig odbioru i interpretacji komuni-
katow jest strategia percepcji postaci. Edward Necka ttumaczy ja na przyktadzie
do$wiadczonego lekarza, ktéry nawet na podstawie niejednoznacznych objawow
potrafi zdiagnozowaé chorobe¢?!. Istotg tej umiejetnosci, uksztattowanej przez
réznorodne doswiadczenia, jest spostrzeganie wybranych, tylko najwazniejszych
cech obiektow, powtarzajacych sig, ukrytych wzoréow. W kontekscie tworzenia
tekstow to umiejetno$¢ uwaznego czytania, analizowania i interpretowania litera-
tury (uznani pisarze bywajg autorami btyskotliwych interpretacji literackich), roz-
poznawania zawartych w nich struktur i konwencji. Poprzez regularne obcowanie
z tekstami pisanymi przyszli pisarze ksztattuja zdolnos¢ ich krytycznego ocenia-

18 E. Necka, op. cit., s. 49.

19 Cyt. za: S. Jaworski, Pisze, wigc jestem. O procesie tworczym w literaturze, Krakow 1993,
s.11.

20 K. Maliszewski, Dekalog poczqtkujgcego poety, www.strumienie.eu/article/53.html (dostep:
07.10.2013).

21 E. Necka, op. cit., s. 49-50.
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nia (wartosciowania), by nawet na podstawie niewielkiej liczby danych na ich
temat (konteksty zewngtrzne) rozpoznawac ,,symptomy choroby”, czy wyjatkowe
walory. Strategia percepcji postaci polega wigc na (niekoniecznie §wiadomym)
gromadzeniu, akumulacji wiedzy niezbednej dla procesu twérczego, mozliwe jak
najwigkszym zblizaniu si¢ do literatury. Czyni z czytajacego-piszacego
praktycznego znawce dziedziny, pozwala na refleksyjny stosunek do wtasnej pra-
cy — jest znajomoscia jezyka sztuki. Na te wyjatkowa relacje miedzy piszacym
a czytelnikiem zwracal uwage Olof Lagercrantz:

Nie tylko pisarz przejawia kreatywnos¢, ale rowniez i czytelnik. Dobry pisarz jest tego Swia-
dom i zachgca czytelnika do wspotpracy. Joseph Conrad pisze w liscie do przyjaciela, ktdérego wyso-
ko cenit: ,,Co za wspaniata nowina, ze wlasnietobie podoba si¢ moja ksiazka, bo autor pisze tylko
jedna potowe ksigzki. O druga potowe musi si¢ zatroszczy¢ sam czytelnik™?2.

I w innym miejscu: ,,Kto nie czyta, ten rowniez nie pisze 1 jego argumen-
tow nie mozna ustysze¢ — a w kazdym razie przeczytac”?. Strategi¢ percepcji
postaci mogliby$my okresli¢ tworczym czytaniem. Zdobywana wiedza nie musi
mie¢ charakteru usystematyzowanego, nie musi rowniez operowac teoretyczny-
mi, naukowymi pojeciami, moze mie¢ charakter intuicyjny, pozwalajacy na jej
praktyczne wykorzystanie. Studia i kursy tworczego pisania, a takze poszczegolni
pisarze zapytywani o rady dla mtodych tworcow, jednoglosnie uznaja te strategie
za fundamentalng®*. Nikt jeszcze nie zaryzykowat tezy o znikomym wptywie lek-
tury na zdolnosci pisarskie, cho¢ wydaje si¢, ze niektorzy probuja zastosowac ja
w praktyce. Dla zobrazowania kluczowej roli lektury w ,,nauce pisania” fragment
z podrecznika Jak napisa¢ powies¢ kryminalng:

Najlepszym sposobem orientacji w jakimkolwiek rodzaju literatury jest pilne czytanie do-
brych jej przyktadow. [...] Za pierwszym razem mozna potraktowac je [ksiazki — H. S.-S.] galopem,
potem jednak nalezy wroci¢ do poczatku i przeczyta¢ powoli raz jeszcze, zwracajac uwagg, jak sa
napisane®.

Przejdzmy do kolejnej strategii, ktorag mozna rozumie¢ jako swoista odwrot-
no$¢ poprzedniej. Niejednokrotnie zwracano uwage na przypadki przetomowych
odkry¢ dokonywanych przez niespecjalistow w danych dziedzinach?. Wskazy-

22 0. Lagercrantz, O sztuce czytania i pisania, przet. J. Kubitsky, Warszawa 2011, s. 8.

2 Ibidem, s. 27.

24 Roznice zdan dotyczg ,,obowigzkowego” kanonu lektur, a takze pytania, czy nalezy czytaé
tylko literature pickna i ksigzki dobrze napisane, czy rowniez literature kiepska i wagonowa jako
ksztalcace ,,antyprzyktady”.

% L. Grant-Adamson, Jak napisaé powies¢ kryminalng, przet. M. Rusinek, Krakéw 1999,
s. 12.

26 Ostatnim glo$nym przyktadem moze by¢ odkrycie pigtnastoletniego Jacka Andraka, ktory
wynalazl metode wezesnego wykrywania raka trzustki, 168 razy szybsza, 400 razy bardziej czula
126 000 razy mniej kosztowna od dotychczas stosowanych!



70 Hanna Sieja-Skrzypulec

wano przy tym na wicksza gietkos¢ i swobode myslenia tych osob oraz na fakt,
ze specjali$ci czesto tkwig w paradygmacie, przez ktéry sa hamowani. Rownie
wazny, jak ogladanie eksponatow z bliska przez np. mikroskop, jest oglad telesko-
powy, maksymalne zblizenie si¢ do materii jest tak samo istotne, jak oddalenie od
niej. Marek Bienczyk, prowadzacy warsztaty prozatorskie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim, proponuje studentom popularne ¢wiczenie z trzema pudetkami. Za-
danie polega na odktadaniu swoich tekstow do pudetka, w ktorym beda oczekiwaé
na korekte. Kazdy tekst powinien przeleze¢ w trzech pudetkach wystarczajaca
ilo$¢ czasu i przej$¢ przynajmniej trzy korekty. Innym ¢wiczeniem pomagajacym
na zdystansowanie si¢ do swojego tekstu jest ocena tekstow innych piszacych
i poszukiwanie dla nich alternatywnych rozwiazan. Strategia tworczego oddalenia
polega na odnalezieniu innego, zastepczego celu. Jezeli celem tym jest czytanie
ksiazek innych autorow, wowczas strategie percepcji postaci oraz oddalenia mo-
glyby by¢ tozsame ze soba.

Gdy siedzenie przed maszyna do pisania wprawiato Lagercranza w stan ,,pa-
ralizu”: ,,Przygladatem si¢ cudzym tekstom, tak spoistym i tak klarownym, iz
mowilem sobie, ze muszg tu dziata¢ jakies sity nadprzyrodzone””. Pisanie o nie-
moznoS$ci pisania i przezwycigzenia ograniczen stanowi jeden z ciekawszych za-
biegow, ktérymi uwodza nas doswiadczeni autorzy. Dla Melchiora Wankowicza
natomiast celem zastepczym bylo takze pisanie, tylko nie tego, co pierwotnie za-
mierzyt:

Stworzytem sobie technike kilku torow. Kiedy na tym, ktorym posuwam si¢ w pisaniu, zapala
si¢ okrutne i bezmyslne czerwone $wiatlto, klng i niezwlocznie przerzucam si¢ na inny, na razie
wolny tor, napisz¢ na nim sporo, az kto$ si¢ znowu z triumfem nie domaca mnie na tym torze i nie
zatknie drogi®.

Stanistaw Jaworski rowniez zwraca uwage na znaczenie tworczego oddalenia
zaréwno dla dojrzatych, jak i poczatkujacych tworcow:

Aby uporzadkowac ,,material”, zwlaszcza autobiograficzny, autor potrzebuje dystansu. Widac
to w powiesci autobiograficznej, ale takze na przyktad w powieséci debiutanckiej, o dojrzewaniu.
By¢ moze dzieto literackie powinno mie¢ dwie daty: datg przezycia i date pisania®.

Mechanizm strategii percepcji postaci polega na akumulacji zdobytej wiedzy
w celu jej przysztego spozytkowania, np. poprzez nawigzywanie do nawracaja-
cych toposéw 1 mitow, schematow i wzoréw fabularnych, czy silnie skonwen-
cjonalizowanych gatunkow ze $wiadomoscia mozliwej porazki (wtérnos¢, nie-
oryginalnos¢, epigonizm), natomiast strategia tworczego oddalenia pozwala na

27 0. Lagercrantz, op. cit., s. 72.
2 M. Wankowicz, Karafka La Fontaine'a, t. 2, Krakow 1972, s. 366.
¥ S. Jaworski, op. cit., s. 74.
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zweryfikowanie dokonanych wyboréw, spojrzenie na tekst wlasny jak na cudzy
i wyostrzenie zmystu krytycznego. Obydwie strategie skupiaja si¢ gtownie na od-
bieraniu komunikatdw, umiejetnosci ich selekcji, w celu wytworzenia indy-
widualnego warsztatu, za$ strategia tworczego oddaleniana zmianie pozycji
w akcie komunikacji ze stanowiska nadawcy na odbiorce komunikatow.

ODPRY SKI PIEKNA I NAZISCI —
STRATEGIA UKIERUNKOWANEJ EMOCIJI

Dziatanie tworcze postrzegamy ambiwalentnie: albo jako sprawiajace przy-
jemnos¢, wywotujace pozytywne emocje, albo jako przysparzajace trudnosci.
Uczucia zadowolenia, satysfakcji, radosci z pracy nad tekstem towarzysza nie-
watpliwie literackim grom i zabawom, takze podczas warsztatow pisarskich,
wyzwalajg potencjat, otwieraja na stowo*. Poczatkowy etap ,,wyobrazenia” pro-
cesu pisania lub gotowego, a niezrealizowanego jeszcze ,,dzieta” (nazwijmy go,
uzywajac jezyka Rolanda Barthesa — etapem pozadania), to moment, w ktorym
przyjemnos¢ jest najwieksza, poniewaz tekst w swej potencjalnosci pozostaje co
najmniej ideg rowng Platonskim obiektom idealnym (podobnie jak w wypadku
romantycznego idealu mitoéci — etap zakochania). Z kazdym krokiem jest jednak
coraz trudniej. Stowa nijak nie przystaja do wyobrazenia, wizj¢ o ideale nalezy
porzuci¢, wybierajac mniejsze zlo, inaczej skonczenie tekstu nigdy nie bedzie
mozliwe. Jacek Dukaj twierdzi:

[...] najpigkniejsze ksiazki sa nienapisane, ale w tym tkwi wigksza madro$¢: nawet gdyby
pisarz bylby takim mistrzem piora, ze w kazdym momencie wybierze najdoskonalsze rozwigzanie,
to i tak, krok po kroku, schodzimy od ol$niewajacego, przebogatego arcydziela, jakie ujrzelismy
W tym pierwotnym wyobrazeniu, do kartowatego pokurcza, utamkowego odprysku pickna, ktory
posiada tylko t¢ jedna marna przewagg: ze istnieje®.

Te¢ samg ide¢ Tennessee Williams zawart w sentencji: ,,Mysle, Ze pisanie ozna-
cza $ciganie bez przerwy zdobyczy, ktéra wam umyka i ktorej nigdy nie ztapie-
cie™?. JesteSmy skazani na chropowatos¢ i utomnos$¢ kazdego tekstu, ale to w tych

3 Podobnie sprawa ksztaltuje si¢ w naukach $cistych. Fizyk Richard Feynmann tak wspominat
swoje przetomowe odkrycie, do ktorego zainspirowato go obserwowanie wirujacego talerza:
».Sprobowatem rozpracowac, dlaczego tak jest, po prostu dla zabawy, a to doprowadzito
mnie do podobnych probleméw w obrocie elektrondw, a to z kolei doprowadzito mnie z powrotem
do elektrodynamiki kwantowej, ktdra jest problemem, nad ktérym pracowatem. [...] Wszystko po
prostu si¢ wylalo i bardzo szybko rozpracowatem rzeczy, za ktore pdézniej otrzymaltem Nagrode
Nobla” [podkr. H. S.-S.]. K. Robinson, op. cit., s. 174.

31 J. Sobolewska, Udreki pisarzy, www.polityka.pl/kultura/aktualnoscikulturalne/1501627,1,
udreki-pisarzy.read (dostep: 10.05.2013).

32 Cyt. za: S. Jaworski, op. cit., s. 85.



72 Hanna Sieja-Skrzypulec

wyrwach tkwig owe odpryski pieckna. Winston Churchill wspominal, ze pisanie
ksigzki poczyna si¢ jak rozrywke, a potem robi si¢ z tego kochanka®. Co nastgpuje
dalej? Pogodzenie si¢ z niedoskonatoscia rodzacego si¢ tekstu to jedno, nalezy
rowniez pogodzi¢ si¢ z niemoca wiasna (fizyczng, jezykowa, organizacyjng...)
i W sposob zdeterminowany zapisywac kolejne stowa. Oczekiwany burzliwy ro-
mans przeradza si¢ w intensywna prace nad zwigzkiem, budowaniem powaznej
relacji, ktora — jak to bywa w mitosci — sprawia¢ moze wiele bolu. Gustave Flau-
bert pisat: ,,Co za okropna praca! Co za nuda! O sztuko! Sztuko! Czymze jest ta
wéciekta chimera, ktora wyzera nam serce i dlaczego?”4. Jak wida¢ dla omawiane;j
strategii kluczowe jest odczuwanie silnej emocji; cze$¢ badaczy jest przekonana,
Ze proces tworczy przebiegajacy we wlasciwy sposob charakteryzuje emocja o do-
datnim, pozytywnym charakterze®. W wypadku pisania moze przybiera¢ jednak
przerdzne warianty od typowej funkcji malejacej (poczatkowa rado$¢ z idealnego
projektu i stopniowe tracenie energii przy jego relacji), po sinusoidy i parabole
zmiennych nastrojow: przechodzenie od stanow silnej euforii do nienawisci skut-
kujacej odktadaniem pracy na dhugi czas i kompulsywnymi do niej powrotami. Sle-
dzac autokomentarze do tworczosci, nie zawsze mozna si¢ zgodzi¢ ze stwierdze-
niem, iz praca zmierzajaca w niewlasciwym kierunku skutkuje negatywna emocja.
Czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze zniechecenie i negatywne nastawienie do
wynikow pracy jest jej stalym elementem. Swoje spostrzezenia o pisaniu Churchill
puentuje moze nieco nostalgicznie stowami, ze tekst, poczynajacy si¢ jak rozrywka
i bedacy kochankg pisarza, przeradza si¢ nastgpnie w jego pana, a ostatecznie — ty-
rana*®. , Nazi$ci” — tak pioro i papier okreslata amerykanska autorka Jane Bowles®'.

LOGIKA WYOBRAZNI — STRATEGIA ZAMYKANIA

Kreujac swoj literacki $wiat, kazdy autor wprowadza pewne reguly gry wy-
nikajgce z przyjetych konwencji, np. gatunkowych. Potencjalnos¢ kazdego tekstu
jest wigc w pewnym sensie ograniczona. Ograniczenie to nie sprowadza si¢ do
jednego rozwiazania, jednak wariantywnos$¢ rozwigzan nie jest dowolna i mozna
wybra¢ rozwigzania blizsze 1 dalsze logice tekstu (szczegolnie na poziomie struk-
tur fabularnych) 1 ontologii $wiata przedstawionego. Istniejg wigc granice wszech-
mocy autora, jeszcze lepiej widoczne na przyktadzie struktur filmowych, gdzie
kazdy nieodpowiedni wybodr skutkuje poczuciem fatszu, ,,sztucznosci” w oczach
odbiorcy 1 natychmiastowym zdystansowaniem si¢ widza (,,to jest tylko film”).

3 Cyt. za: Jak zostaé pisarzem..., s. 13.
3 J. Sobolewska, op. cit.

3 E. Necka, op. cit., s. 51.

36 Zob. Jak zostaé pisarzem..., s. 13.
37]. Sobolewska, op. cit.
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Wedtug Necki ,,powies¢ [...] zaczyna jak gdyby zy¢ wlasnym zyciem, doma-
gajac si¢ logicznych, a nie przypadkowych uzupetnien*®. Poddanie si¢ tej logice
nalezy chyba do jednych z trudniejszych zadan literackich. O ile dowolno$¢ wstep-
nych pomystow, inspiracji, intuicji jest niemal nieskonczona (cho¢ osoba twor-
cza zgodnie ze strategia czujnosci powinna umiec ,.eliminowa¢” zbedne bodzce
z otoczenia), o tyle dokonczenie tekstu wymaga determinacji i przede wszystkim
konsekwencji w podjetym dziataniu. Teraz zmienne amplitudy emocji piszacych
moga wydac¢ sie nieco jasniejsze — to jest ten moment rozpoczecia cigzkiej pracy
polegajacej na opanowaniu zaprzegnietej do dzialania, skomplikowanej maszy-
nerii tekstu, moment wymagajacy wzmozonej motywacji. I niech nas nie zwioda
wyznania pisarzy o tym, ze nie stwarzaja, ze jedynie odkrywaja, odnajduja pew-
ne (gotowe) rozwigzania, ze wylacznie asystujg przy ich narodzinach. Strategia
zamykania jest wigc umiejetnoscia o charakterze intelektualnym, Scisle taczy
sie z logika (rozumowanie dedukcyjne, rozumowanie indukcyjne, dokonywanie
transformacji), jest $wiadectwem dojrzatosci. Wypowiedzi pisarzy, ktore mozna
interpretowac jako strategi¢ zamykania, moga by¢ analizowane réwniez jako ro-
dzaj dialogicznosci (za Michaitem Bachtinem) albo istnienie ,,dialogowego ja”
— otwarto$ci na doswiadczenia, ktora wplywa na prowadzenie wewnetrznych dia-
logow. W ten sposdb Matgorzata Puchalska-Wasyl traktuje wypowiedzi pisarskie
o koniecznos$ci konkretnych rozwigzan, np. Luisa Aragona: ,,Nie napisalem nigdy
zadnej historii, ktorej znatbym przebieg”®. We wspomaganiu strategii zamykania
bierze udziat znajomos$¢ struktur oraz konwencji literackich. Stawianie przez stu-
dentow creative writing pytan typu: ,,co powinno zdarzy¢ si¢ potem?”, ,.co stato
si¢ z bohaterem w tej sytuacji?” — i proba odpowiedzi na nie zgodnie z obrang
wczesniej ,,mechanika tekstu”, moze doprowadzi¢ do odnalezienia logicznego
i potencjalnie twdrczego rozwiazania.

SENSY I BEZSENSY — STRATEGIA JASNO OKRESLONEGO CELU
I STRATEGIA NADMIARU

Poznanie koniecznych i wystarczajacych warunkow, jakie powinien zawiera¢
wynik koncowy, jest kolejng strategia tworcza. Z jednej strony cele tworcze sa
bardzo ztozone i zdarzajg si¢ problemy z ich jednoznacznym sformutowaniem,
z drugiej jednak kontynuowanie pracy przy zle okreslonym celu zmniejsza szanse
uzyskania wartosciowego wyniku. Warunek minimalny — ambicja napisania ksigz-
ki czy powiesci — w tym wypadku nie bedzie wystarczajacy albo poskutkuje nieza-
dawalajacym wynikiem. Roéwniez takie pojecia, jak oryginalno$¢ czy nowosc tek-
stu nie s3 jasno okreslonymi celami, szczegdlnie w perspektywie wspotczesnych

38 E. Necka, op. cit., s. 54.
3 M. Puchalska-Wasyl, Porozmawiaj ze sobg, ,,Charaktery”, nr 6(209), R. X VIIL
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kierunkéw teoretycznoliterackich czy filozoficznych, odchodzacych od klasyczne-
go rozumienia literackich kategorii. Wszelkie motywacje zewnetrzne, jak aproba-
ta §rodowiska czy aspekty finansowe, moga nie gwarantowa¢ powstania ,,dzieta”
warto$ciowego (dos$¢ przewrotne stowo w tym kontekscie). Nie sg to zalezno$ci
ostateczne, jednak tak si¢ z reguty ksztattuja. Cel (sprobujmy okresli¢ cel idealny)
powinien by¢ zlokalizowany w obrebie przysztego tekstu, mie¢ dla niego charakter
immanentny, dotyczy¢ zasadniczego sensu utworu, by¢ osiagalny, ale jed-
noczes$nie wymagajacy wobec autora. Ot6z mozna 6w sens potaczy¢ z ,,literacka
prawda”, a swoj cel pisarski nazwa¢ dazeniem do prawdy. Jak pisat Adam
Zagajewski: ,,Nie pozwol rozptynac¢ sie skupieniu / W suchym twardym materiale/
prawde masz utrwali¢”. Podrg¢ezniki tworczego pisania zachecajg do szczerosci
wobec siebie i poruszanego tematu, do autentycznosci i zrezygnowania z ,.kopio-
wania” cudzych stylow albo przynajmniej do stworzenia iluzji takiej autentycz-
nosci: ,,Potrzeba iluzji, ze historia, ktora opisujesz, jest nie tylko prawdopodobna,
ale wrecz prawdziwa — to jedna z najwazniejszych tegsknot czytelniczych™!.

Przy jasno sprecyzowanym celu nalezy poszukiwac idei umozliwiajacych jego
realizacje. Jednym ze sposobow jest wymyslanie jak najwiekszej liczby stow, nie-
ustanne pisanie, pozytywnie rozumiana grafomania. Strategia ta, zrazu sprawiajaca
wrazenie mato profesjonalnej, w istocie pozwala na ptodzenie nieskrepowanych
niczym pomystoéw, z ktorych zostang wybrane najlepsze, tzn. odpowiadajace za-
sadniczym sensom (strategia jasno okreslonego celu) oraz rozwijajace wewngtrzna
logike tekstu (strategia zamykania). Michat Zablocki, poeta i wyktadowca Studium
Literacko-Artystycznego, zaleca swoim stuchaczom zatozenie bloga literackiego
i zamieszczanie na nim codziennie jakiego$ wpisu. Takie ¢wiczenie nie tylko stuzy
dyscyplinie pisarskiej, ale mimowolnie prowadzi do wytwarzania nadmiaru, prze-
strzeni, ktore nigdy nie zostang literacko wyeksploatowane. Wykonujacy to ¢wi-
czenie niczym nieskrepowani studenci moga poddac si¢ strumieniowi (nie)Swia-
domosci lub zabawi¢ si¢ w losowe wyciagganie stow z dadaistycznego kapelusza.
Powstajace w ten sposob teksty sg nierdwne, charakteryzuja si¢ roznym stopniem
,»Sprezystosci”, jedne mozna dowolnie rozcigga¢, podczas gdy inne, przy malym
dziataniu sily i odrobinie zmystu krytycznego, natychmiast pekaja. Autor nie moze
przywiazywac si¢ do nich na dtugo, bo tylko niektore z tych utworéw, albo ich frag-
mentow, beda warte dalszej pracy. Dobrym przyktadem stosowania omawianej stra-
tegii rowniez przez zawodowych pisarzy moga by¢ Dzienniki z lat osiemdziesigtych.
Notatki o wlasnej pracy literackiej Teodora Parnickiego*, w ktorych autor skrupu-
latnie notowat liczbe zapisanych przez siebie stron — okoto 60 niemal kazdego dnia.

40 A. Zagajewski, Nie pozwal rozplynq¢ si¢ skupieniu [w:] Wiersze wybrane, red. R. Krynicki,
t. 67, Krakow 2010, s. 50.

4 Jak zostacé pisarzem..., s. 65.

42 T. Parnicki, Dziennik z lat osiemdziesigtych. Notatki o wlasnej pracy literackiej, Krakow
2008.
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MISTRZOWIE I WYROBNICY PIORA — STRATEGIA WYNIKU
IDEALNEGO KONTRA STRATEGIA ZARODKA

Ze wzgledu na kulturowe przemiany, a takze moment, w jakim znajduje si¢
literatura, ukierunkowanie na stworzenie arcydziela zdaje si¢ by¢ tyle pyszne, co
niemozliwe. Z podejrzliwoscia przygladamy si¢ takim pomystom, jakby miaty
by¢ poczatkiem katastrofy na miar¢ rozpoczetej onegdaj budowy wiezy. A jed-
nak nastawienie na wynik idealny, gtéwnie poprzez duza ilos¢ zaangazowania,
po$wiecony czas oraz wzmozony wysitek wlozony w prace, moga prowadzi¢ do
ponadprzecietnych wynikow. Przegladajac wczesniej zaprezentowane cytaty, mo-
zemy zauwazy¢, co autorzy zgodnie przyznaja, ze napisanie tekstu idealnego nie
jest mozliwe, ze odnalezienie idealnego sposobu wyrazu jest pracg nieskonczong
i potrzeba, ktora nigdy nie zostaje zaspokojona. Autorowi wspolczesnemu bar-
dziej przystoi nieustanne doskonalenie utworu, zaktadajace pokore wobec materii
(strategia zarodka). Coraz czesciej i coraz chetniej eksponuje si¢ sam proces po-
wstawania tekstu, drukuje zdjgcia rekopisow ze skresleniami i poprawkami, poeci
powracajg do publikacji nowych wersji dawnych wierszy (m.in. Tadeusz Roze-
wicz, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Krystyna Mitobedzka). Ale nie tylko poeci
pracuja w ten sposob:

Friedrich Diirrenmatt kazdego ranka pisat dialogi swoich bohateréw na matych karteczkach,
aby je wieczorem odda¢ do przepisania na maszynie, nastgpnego dnia korygowat maszynopis i da-
wal maszynistce do przepisania na czysto®.

Badajac literatur¢ genetycznie, przyznajemy, ze arcydzieta nie wyskakuja
z gtow pisarzy niczym Atena z glowy Zeusa. Studenci creative writing, amatorzy
sztuki pisania czynig doktadnie ten sam gest, nieustannie poprawiajac, pracujac
nad odnalezieniem najbardziej optymalnych rozwigzan w gaszczu pierwotnych
pomystow. Zadaniem kursoéw i szkot tworczego pisania jest pomdc im rozwijac te
umiejetnose. Teksty funkcjonujgce pomigdzy utworem finalnym a poczatkowym,
przypadkowo zapisanym pomystem stanowig doskonaty rezerwuar do poszuki-
wan najbardziej optymalnych strategii tworczych.

Zestawione ze sobag strategie kontrastuja nie tylko na zasadzie samej metody,
pierwsza wydaje si¢ wyjatkowo elitarna, przy egalitarnosci drugiej (kazdy moze
si¢ doskonali¢). Istniejace migdzy nimi napigcie w bardzo dobry sposob obrazuje
problemy creative writing.

* A. Chojnacki, Komputer i literatura [w:] Ecriture/Pisanie. Materialy z konferencji polsko-
francuskiej, Warszawa, pazdziernik 1992, red. Z. Mitosek, J.Z. Lichanski, Warszawa 1995, s. 146.
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UWAGI DO POSZCZEGOLNYCH STRATEGII I WNIOSKI
Strategia czujnoSci

Zgodnie z definicjg strategii, cztowiek ja stosujacy nie musi zdawac sobie
sprawy z samego faktu uwrazliwienia ani z tego, na co jest uwrazliwiony. Rodzi
si¢ wiec pytanie, czy u§wiadomienie tego faktu, zachgcanie 0sob podej-
mujacych proby pisarskie do ,,uwrazliwienia si¢” (poprzez ¢wiczenia warsztatowe
i porady pisarskie zawarte np. w podrecznikach) na pewien typ informacji, moga
faktycznie przelozy¢ sie na konkretne wyniki literackie? Druga watpliwos$¢ doty-
czy istotnego aspektu tej strategii, jakim jest umiejetnos¢ lekcewazenia informacji
nieistotnych ze wzgledu na wynik, ktéry zamierzono. Temat istotnych/nieistot-
nych informacji poruszany jest w podrecznikach tworczego pisania w konteks$cie
struktury prozatorskich utwordéw literackich i ich tempa (przyspieszania i odra-
czania akcji). Na poziomie inspiracji — czyli wyjsciowej oceny pomystow i dzia-
tajacych na piszacego bodzcow, umiejetno$¢ ignorowania nadmiaru (zbednych)
bodzcéw — nie jest omawiana. Ponadto bierna ze swej istoty strategia czujnosci
moze by¢ wykorzystana przez piszacego jednak jeszcze glebiej, niz zaklada jej
psychologiczna definicja. Eksponujac role otwartosci na komunikaty zewnetrzne,
pozwala na przekroczenie wtasnego ja i motywuje do konkretnego dziatania. Mel-
chior Wankowicz okresla taka postawe ,,chtonnoscia”, ktorej poswieca caty roz-
dzial swojej Karafki La Fontaine’a: ,konieczna rzecz, zeby reporter miat otwarte
klapy chlonne na wczuwanie si¢ w psychike postaci spoza zwyktego kregu jego
wyobrazni, w mentalno$¢ obcg jego whasnej”*.

Strategia percepcji postaci i strategia tworczego oddalenia

Teoria i materialy ¢wiczeniowe stuzace tworczemu pisaniu czesto zwalniaja
piszacego ze stosowania strategii percepcji postaci, prezentujac gotowe wzory,
schematy i sposoby konstruowania literatury popularnej, uniemozliwiaja juz na
wstepie ich samodzielne wykrycie. Z jednej strony rodzi si¢ wiec pytanie, na ile
prezentacja takiej wiedzy przyspiesza, a na ile spowalnia rozwdj tworczy. Z dru-
giej strony jednak struktury fabularne literatury gatunkowej i popularnej nalezy
uzna¢ za kody dos¢ oczywiste, powszechne i rozumiane takze za posrednictwem
innych mediow niz literatura i tym samym rozumienie strategii nalezatoby prze-
nie$¢ na dostrzeganie struktur wyzszego rzedu, zupehie nieoczywistych na pierw-
szy rzut oka, obecnych np. w literaturze pigknej*. Strategia tworczego oddalenia

4 M. Wankowicz, Karafka La Fontainea, t. 1, Krakow 1972, s. 500.

45 Obecnos¢ 1 sposob $ledzenia takich struktur w literaturze pigknej prezentuje m.in. Brian
Boyd w tekscie The Art of Literature and the Science of Literature, http://theamericanscholar.org/
the-art-of-literature-and-the-science-of-literature/#.U9Z0Q7EuHtQ (dostep: 10.05.2013).
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dotyka réwniez dosy¢ ciekawego tematu (dylematu) literackiego — czytania jako
odejscia od pisania.

Strategia ukierunkowanej emocji

Warsztaty tworczego pisania do poczucia samozadowolenia oraz ,,satysfakcji
z tekstu” podchodza z dystansem. ,,Pomysty, ktore zrazu wydawatly si¢ idealne,
moga okazaé si¢ btahe, zbyt wysSwiechtane lub niedostatecznie ekscytujace”
— pouczaja niemal wszystkie podrgczniki z dziedziny. Odchodzac od zagadnie-
nia emocji i nastroju jako decydujacych, zmierzaja raczej ku zagadnieniom we-
wnatrztekstowym jako bardziej wymiernym. Wydaje si¢, ze strategia ta ma naj-
bardziej uzasadnione zastosowanie na warsztatach pisania terapeutycznego, gdzie
nie pisanie, a obserwacja wahania uczu¢ przy pisaniu jest celem prymarnym.
Potwierdzeniem takiego podej$cia moga by¢ przyktady ¢wiczen zawartych m.in.
w podreczniku Izabeli Filipiak.

Strategia jasno okreslonego celu i strategia nadmiaru

Jasno okreslony cel charakteryzuje zazwyczaj dojrzala osobowo$¢ tworcza,
a w poszukiwaniach literackich moze i$¢ w parze ze strategia wyniku idealnego
(gdy celem jest napisanie mozliwie najlepszego utworu). Na wyznaczaniu matych
konkretnych celow koncentruja si¢ ¢wiczenia warsztatowe; naleza do nich pisa-
nie tekstow w okre§lonym gatunku albo pisanie na zadany temat. Systematycz-
ne stawianie przed piszacym wymagajacych, ale osiggalnych celow jest roéwniez
jednym ze sposobdw nauki ,,dyscypliny pisarskiej”. Strategia nadmiaru taczy sie
natomiast z niezbedng umiejetnoscia cyzelowania strumieni tekstow — tylko wte-
dy przynosi pozadane efekty.

Strategia zamykania

Wymog wprowadzania konkretnych regul w obrgb pisanego tekstu wzbudza
wiele watpliwosci, gldéwnie z obawy przed uproszeniem tworzenia. Caltkowite
odrzucenie regut jest jednak niemozliwe, wigze si¢ zawsze z przyjeciem regut
innych (cho¢by najbardziej awangardowych). Funkcjonowanie poza jakimkol-
wiek systemem nie jest mozliwe rowniez ze wzgledu na samo medium jezyka.
Najpetniejsze wykorzystanie strategii polega wiec na odnajdywaniu rozwigzan
koniecznych, mieszczacych si¢ w potencjalnosci konkretnej struktury, ale nie-
oczywistych.

4 L. Grant-Adamson, op. cit.,s. 111.
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Strategia wyniku idealnego i strategia zarodka

Strategia zarodka jest jedng z kluczowych dla creative writing. Wychodzi
bowiem z zatozenia, ze kazdy tekst mozna udoskonali¢. Wynik idealny budzi na-
tomiast obawy, ktore ujawniajg si¢ w postaci zastrzezen w podrecznikach: ,, Ta
ksigzka ma wigc stuzy¢ jako przewodnik — cho¢ nie proponuje niezawodnych
przepisOw ani nie podsuwa uniwersalnej reguly na «wtasciwy» tancuch zdarze-
n”. Mtody czytelniku-pisarzu, zagladamy do kolejnych publikacji, nie powiemy
ci, jak stworzy¢ idealne dzieto, poniewaz nie jesteSmy w stanie udzieli¢ odpowie-
dzi na to pytanie. Zachg¢camy ci¢ jednak do prob, do ¢wiczen i do cigzkiej pracy —
tak mozna stresci¢ gtdowne zatozenie wiekszosci publikacji dostepnych w jezyku
polskim. Wiedze mozna zdobywa¢ samodzielnie albo w pracowni Mistrza, ktore-
go warto podpatrywac. Czasami ze wzgledu na wezesnie rozpoczete ksztatcenie,
stymulowane przez odpowiednie srodowisko, proces zdobywania podstawowej
warsztatowej ,,edukacji” przebiega bardzo szybko, innym razem wymaga lat. Sta-
gnacja w tym wypadku jest regresem.

sk

Cwiczenia proponowane przez teoretykéw dyscypliny, a takze wypowiedzi
samych pisarzy tatwo poddajg si¢ systematyzacji. Mozna wykaza¢ tozsamos¢
dziatan zardwno pisarzy, jak i 0sob czynigcych w tym kierunku pierwsze proby.
Roéznica moze polega¢ w pierwszym wypadku na zorientowaniu na sam wynik,
podczas gdy w tworczym pisaniu akcent potozony jest na proces, ktéory mozna
i nalezy doskonali¢. Kolejne wyrazne rysujace si¢ rozroznienie — to co dla uzna-
nych pisarzy jest wynikiem przezytych do$wiadczen, ich autorefleksje i autoko-
mentarze, dla studentdw tworczego pisania stanowi punkt wyjscia kierujacy ich
dziataniami w materii stowa. Wnioski jednych staja si¢ wyznacznikami celow
drugich. Moze to budzi¢ pewne zastrzezenia. Wypracowane w rytmie indywidual-
nej pracy konkluzje moga bowiem okazac¢ si¢ nieskuteczne przy probie ich aplika-
cji do wlasnych dziatan. Pomijajac (nie)pozorng przejrzysto$¢ zaprezentowanych
kategorii, nalezy wzig¢ pod uwagg takze autokreacyjno$¢ pisarskich wypowiedzi.
Zaleznie od tego, jaka definicj¢ literatury i sztuki uwazaja oni za obowigzuja-
cg, zaleznie od estetyki w jakiej funkcjonuja, w taki sposob przedstawia¢ beda
swoj proces tworczy. Adepci pisarstwa, podazajgc za ,,warsztatowymi poradami”,
moga jedynie wybrac¢ tradycje, jeden ze znanych nam sposobow, toposow mowie-
nia o sztuce. Caty czas poruszamy si¢ po $wiecie literackim: wyznania, dzienniki,
tworczo$¢ autotematyczna, spisane wywiady... Nie jest mozliwe uargumentowa-
nie badan w tym kierunku zadnym poza-tekstem. Trudno wyobrazi¢ sobie pisarza

47 Ibidem, s. 9.
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pod stata obserwacja specjalisty badajacego jego zachowania i sensowno$¢ takiej
sytuacji. Powstaje wiec pytanie, czy w ogoéle jesteSmy w stanie spojrze¢ ,,w po-
przek” procesu pisarskiego, odstoni¢ mechanizmy i strategie w nim funkcjonujace
wbrew intencji samych piszacych? Popularna tendencja postrzegania badacza li-
teratury rowniez jako pisarza i uwypuklania roli podmiotu w tekscie jeszcze bar-
dziej komplikuje takie intencje. Zaréwno nauki psychologiczne, jak i te zoriento-
wane na praktyczny wymiar pisania oraz nauczania daja jednak nadzieje zblizenia
si¢ do prezentowanych probleméw nie tylko poprzez ukazanie ich egalitarnosci,
ale rowniez przez stworzenie kolejnej konwencji pisania o pisaniu.

Robert Sternberg, zwolennik inwestycyjnej teorii kreatywnosci, uwaza, ze
osoby kreatywne to takie, ktore tanio kupuja i droga sprzedaja, co znaczy, ze
potrafiag zainwestowa¢ w idee niepopularne badz nieznane, czgsto wzbudzajace
opor, by catkowicie rozwing¢ ich potencjal. Biorac pod uwage, ze systematyczne
badz zinstytucjonalizowane nauczanie pisarstwa w Polsce wciaz pozostaje nie-
popularne, mozna wierzy¢, ze gromadzi w sobie potencjat czekajacy na swoich
kreatywnych realizatorow.
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SUMMARY

The author of the article is trying to reveal mysterious writing process by its analysis in
the context of classical strategies of creative process, that were extracted by Edward Necka. Those
strategies are: vigilance, subject perception, targeted emotion, close, clearly defined aim, perfect
result, embryo, overflow, creative distance. Main thesis of the article is to point out the universality
of these mechanisms and their usage by not only known writers, but also by every other person who
is dealing with writing process.

Keywords: creative writing, creative process
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,»ony rodza rzeczywisto$¢...”. Grafika Austroseraphicum
Coelum jako proba kreowania nowej rzeczywisto$ci za pomoca
propagandy dynastycznej Habsburgdéw hiszpanskich

“Dreams Give Birth to Reality”. Engraving Austroseraphicum Coelum as an Attempt to
Create a New Reality by the Spanish Habsburgs Dynastic Propaganda

ABSTRAKT

Grafika Austroseraphicum Coelum Paulusa Pontiusa — jako dzieto o charakterze propagan-
dowym — powinna kreowac nowg rzeczywistos¢, tworzy¢ pozory. Podstawowym wrazeniem, jakie
odnosi widz po obejrzeniu grafiki, jest zachwyt nad potgga habsburska, ktora wspotdziata z potega
Matki Bozej. Ona z kolei odnosi odbiorc¢ do Boga, podobnie jak umieszczeni na rycinie franciszka-
nie staja si¢ symbolem Kosciola. Stanowi to punkt wyjscia dla dalszych interpretacji obrazu. Przez
obecno$¢ okreslonych postaci, alegorii, symboli, dajg si¢ zauwazy¢ aluzje do okreslonej sytuacji
politycznej w Niderlandach — wojny Hiszpanii z pélnocnymi prowincjami. Przestanie grafiki brzmi:
Habsburgowie hiszpanscy, na mocy zleconej im przez Boga misji, sg w stanie odeprze¢ wrogow,
w szczegdlnosci protestantdw, a pomoze im wtasnie Niepokalana i franciszkanie. Zasadniczym ce-
lem jest przekona¢ widza, ze tak si¢ wydarzy, zbudowac w jego glowie obraz nowej rzeczywistosci.
Lecz Hiszpania byta w XVII wieku (za Filipa IV ten stan si¢ poglebiat) zaledwie cieniem dawnej po-
tegi. Tym bardziej nalezalo utrzymywac przekonanie, ze imperium niezachwianie trwa nadal. Forma
dzieta (grafika) pozwalala tez eksportowac je w dowolne miejsce $wiata, a przez wieloznacznos¢
symboliki, jego tre$¢ odnosi¢ do réznych kontekstow, w wyniku czego Habsburgowie, juz nie tylko
hiszpanscy, mogli propagowa¢ swoja sile dostownie wszedzie. Spisywata si¢ zatem znakomicie
zaréwno jako pojedyncze dzieto propagandowe, jak i element szerszej kampanii.

Stowa kluczowe: Habsburgowie, grafika, barok, ikonografia, propaganda
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HABSBURGOWIE I PROPAGANDA

Panowanie Filipa IV miato uptyna¢ pod znakiem reputacion, odzyskania pre-
stizu Hiszpanii. Wojna w Niderlandach, poczatkowo pomyslna dla Hiszpanii, byla
jednak nadwyrezajaca skarb panstwa, cho¢ zwycigstwa pozwalaly budowac pre-
stiz wladcy. Podobnie wojna trzydziestoletnia', w ktorej zwyciestwo Habsburgow
i Ligi Katolickiej po $mierci Gustawa Adolfa (1594—1632) pod Liitzen i klgsce
armii szwedzkiej pod Nordlingen wydawalo si¢ kwestig czasu, lecz przedhuzyto
ja wlaczenie si¢ do walk Francuzoéw, stajacych po stronie protestanckiej w 1635
roku®. Poza tym Hiszpanie otoczeni byli powszechng nienawiscia. Wszystkie nie-
powodzenia wrogowie wykorzystywali do tworzenia czarnej legendy — inkwizy-
cja, zbrodnie w Niderlandach®. Co mozna zrobi¢, gdy kraj przejawia symptomy
upadku?

Mamy propagande. W jej przypadku istotna jest skuteczno$¢, a nie prawda,
ktorg traktuje instrumentalnie. Oddzialuje na $wiadomo$¢, zwlaszcza na emocje.
Na przyktad korzysta ze sztuki (by uwodzi¢)*. W sytuacji gdy kondycja panistwa
zatamuje si¢, nie warto chyba pokazywac jej realnego stanu, lecz korzystniej be-
dzie utrzymywac optymizm, czasem za cen¢ prawdy. Warto doda¢, ze Habsbur-
gowie niemal od poczatku swej obecnosci na arenie dziejow posiedli niezwykty
zmyst propagandy®.

Sztuka pomaga czlowiekowi znosi¢ ci¢zary i trudy zycia, przynoszac iluzje
wyrwania go ze ,,sfery koniecznosci zyciowych. Sztuka propagandowa zaprze-
staje ukazywania rzeczywisto$ci wedtug zasady mimesis, a zaczyna tworzy¢ efekt

'W XVII wieku Cesarstwo miato jeszcze wystarczajacy potencjal, zeby zdominowa¢ Europe.
Zob. H. Kissinger, Dyplomacja, przet. S. Glabinski, G. Wozniak, 1. Zych, Wydawnictwo ,,Philip
Wilson”, Warszawa 1996, s. 59.

2 Potem byt fatalny dla Hiszpanii rok 1640 — zbuntowata si¢ Katalonia, niepodlegtos$¢ ogtosita
Portugalia. Kolejne lata byly jak rownia pochyla — armia francuska zwycigzyta pod Rocroi, zmart
nastepca tronu Baltazar Karol (1629-1646). W 1648 roku zakonczyta si¢ wojna trzydziestoletnia
traktatem w Miinster — Hiszpania musiala pogodzi¢ si¢ z niepodlegtoscia Holandii. Zob.
M. Tufén de Lara, J. Valdeén Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii, przet. S. Jedrusiak,
Universitas, Krakow 1997, s. 302.

3 H. Kamen, Imperium hiszpanskie. Dzieje rozkwitu i upadku, przet. T. Prochenka,
Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2008, s. 524; S. Barton, Historia Hiszpanii, przet. A. Mscichowska,
M. Mscichowski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2011, s. 159.

4 P. Jaroszynski, Propaganda [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, red. A. Maryniarczyk,
t. 8, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2007, s. 507-508.

5 7. Zygulski jun., Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa, PWN, Warszawa 1982, s. 30.

¢ M. Mazurek, Wiadza i sztuka — skomplikowane relacje [w:] Sztuka w kregu wiadzy.
Materiaty LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, poswigconej
pamieci Profesora Szczesnego Dettloffa (1878—1961) w 130. rocznice urodzin, red. E. Pilecka,
K. Kluczwajd, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2009, s. 10.
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popychajacy odbiorce do utozsamienia si¢ z jej przestaniem’. Dzieta takie maja
te wlasciwo$¢, ze buduja $wiat przedstawiony oparty na jasnych podziatach dy-
chotomicznych, ktore narzucajg odbiorcy opinie, na przyklad poprzez wskazanie
tego, co jest zle, a co dobre, a tym samym z czym nalezy si¢ utozsamiac i co
odrzucic®. Artysta stwarza pewne pozory, gdy osadza monarch¢ w okreslonej dy-
nastycznej, narodowej tradycji, potwierdza jego wiar¢ i godnos¢ boskiego poma-
zanca, chce wyjasnic¢ jego funkcje w spoteczenstwie jako straznika porzadku lub
wzbudzi¢ szacunek przed jego groznym obliczem’.

Grafika stanowita stosunkowo tanig i powszechng forme¢ propagandy wizu-
alnej (na przyktad jako integralna cz¢s¢ drukow ulotnych i popularnych wydaw-
nictw)!?. Grafik¢ bedaca w centrum naszego zainteresowania wykonat Paulus
Pontius, malarz i grafik flamandzki z warsztatu Petera Paula Rubensa. Dzieto
powstato na bazie znanego rubensowskiego szkicu z 1632 roku malowanego far-
ba olejng na kartonie!!.

Kwestia datacji grafiki jest sprawa skomplikowang. Badacze opowiadaja si¢
za okresem 1632—1635. Mimo to kontekst powstania jest jednoznaczny — prze-
taczajaca si¢ wowczas przez Europg wojna trzydziestoletnia (1618—1648), jako
konflikt polityczny i religijny, stanowila pozywke dla wszelkich akcji propagan-
dowych. Jest to jedno dzieto, ale ,,przesigkni¢te” symbolika, alegoriami. Dlatego
rycing Pontiusa mozna z powodzeniem potraktowaé jako zrodlo historyczne'?,
badajac, co autor chciat przekaza¢, co pomijat. Pomocna bedzie przy tym metoda
ikonologiczna, wymagajaca szerszego spojrzenia na dzieto — na jego symbolike,
kontekst powstania i rozumienia (historyczny i kulturowy), by uchwyci¢ jego we-
wnetrzng warstwe znaczeniows, przekaz skierowany do widza's.

7 G. Careri, Artysta, przet. M. Wozniak [w:] Czlowiek baroku, red. R. Villari, przet.
B. Bielanska, M. Gargul, M. Wozniak, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2001, s. 360.

$ M. Glowinski, Propagandowa literatura [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
wyd. 3 poszerz. i popr., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 439.

° G. Careri, op. cit., s. 356.

107, Polaczek, Sztuka i polityka w Ksiestwie Warszawskim. Dzieje, formy, tres¢ i dziedzictwo,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2005, s. 202-203.

1 Jolanta Talbierska postuluje, aby nazywac ten typ grafika interpretacyjna. Zob. J. Talbierska,
Oryginat, veplika, kopia w grafice XV—XVIII wieku [w:] Falsyfikaty dziet sztuki w zbiorach polskich.
Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej 21—22 maja 1999 roku przez:
Instytut Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego, Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykow
Sztuki i Zamek Krolewski w Warszawie, red. J. Miziotek, M. Morka, Warszawa 2001, s. 139.

12 Takie wykorzystanie dzieta sztuki historycy dopuszczali juz w potowie XIX wieku. Zob. J.G.
Droysen, Grundriss der Historik, Leipzig 1868, s. 14. Zob. takze: P. Burke, Naocznos¢. Materialy
wizualne jako swiadectwa historyczne, przet. J. Hunia, Wydawnictwo UJ, Krakow 2012, s. 183—194.

13 Zob. E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia, przet. K. Kaminska [w:] Studia z historii sztuki,
wyb., oprac. i postowie J. Biatostocki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 11-32.
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ANALIZA IKONOGRAFICZNA
GRAFIKI AUSTROSERAPHICUM COELUM

Grafika, ktorg wienczy tytut Austoseraphicum Coelum, ukazuje stojaca na
trzech kulach Maryje. Wspomniane kule trzyma na swoich barkach klgczacy swigty
Franciszek z Asyzu. Postacie te otoczone sg z jednej strony hiszpanska rodzing kro-
lewska (zarowno wspolczesnymi autorowi ryciny, jak i przodkami na hiszpanskim
tronie), z drugiej przez alegorie cnot oraz franciszkanow prowadzacych walke ze
ztem. Grafika skfania do odczytywania kompozycji w roznych kierunkach, ktore
wyznaczajg swego rodzaju linie dajace poczucie symetrii. Wprowadza ona tad, po-
rzadek, stosowana byta chetnie do nadawania wypowiedzi niezmiennego i absolut-
nego charakteru'®. W pierwszej kolejnosci narzucaja si¢ dwa gtowne kierunki — pio-
nowe 1 poziome. Poprzez to, ze srodkowa cze¢$¢ ryciny jest wyraznie wyekspono-
wana, stanowigc w zasadzie o§ kompozycji, daja si¢ zauwazyc¢ trzy pionowe strefy.
Wyodrgbni¢ mozna takze rozbicie na dwa poziome pasy, poniewaz linia podziatu
przebiega wzdluz osi poziomej. Po uwaznym przeanalizowaniu struktury grafiki,
ujawniajg si¢ tez relacje zachodzace migdzy poszczegolnymi jej elementami.

W centrum ryciny Paulus Pontius (za Rubensem) umiescit stojaca na trzech
kulach Maryje. W omawianym tu przypadku mamy do czynienia z dojrzatym ty-
pem Immaculaty — Maryja jako mtoda kobieta z rozpuszczonymi wtosami, odzia-
na w dlugg sukni¢. Jej glowe otacza dwanascie gwiazd. Na wysokosci twarzy
znajduja si¢ cztery putta — motyw ten odsyta do wezwania litanii loretanskiej: Re-
gina angelorum. Utozenie rak — jedna jest opuszczona, druga skierowana w pra-
wa stron¢ — przywodzi na mysl rozdzielanie task, na co wskazuje takze gloria ja
otaczajgca i promieniujgca na wszystkie strony.

Kule® trzyma na swych barkach kleczacy $§wigty Franciszek (obie postacie
stanowia umieszczong centralnie 0§ kompozycji), doznajacy w tym czasie cu-
downej wizji. Scena ta (zmodyfikowana, poniewaz zamiast Serafina widzimy
Chrystusa) znalazla odzwierciedlenie w grafice — umieszczony ponad $wigtym
przybity do krzyza Jezus zwraca si¢ don stowami: Vade Francisce, repare domum
meam. Widoczne sg przy tym stygmaty na jego re¢kach, znak, ze Franciszek to
alter Christus, idealny nasladowca Chrystusa'®. Inskrypcja pod nim glosi, ze jest
to Atlas Seraficki (Seraphicus Atlas)"".

14J. Biatostocki, Uwagi o symetrii w sztukach wizualnych [w:] Refleksje i syntezy ze Swiata
sztuki. Cykl 2, PWN, Warszawa 1987, s. 65.

15 Kula jest modelem kosmosu, symbolizuje takze wtadze, albo trzy gatezie franciszkanow —
franciszkanéw konwentualnych, bernardynéw i kapucynow. Zob. B. Purc-Stepniak, Kula jako symbol
vanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII wieku, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 17-18.

16 Zob. M. Walczak, ,Alter Christu”. Studia nad obrazowaniem Swigtosci w sztuce
sredniowiecznej na przykladzie sw. Tomasza Becketa, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2001, s. 25-52.

17 Badajac zachowane wizerunki Franciszka w typie Seraphicus Atlas, daje si¢ zauwazy¢, ze
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O ile centrum grafiki moéwi o rzeczywistosci niebianskiej, uswigconej, to
patrzac na prawa jej stron¢ (w sensie heraldycznym'®) widzimy przedstawienia
traktujace o tematyce §wieckiej. Rowniez tutaj mozna mowi¢ o dwoch obszarach
— gornym i dolnym — oddzielonych od siebie za pomoca obtoku.

Ponizej obtoku wida¢ zleceniodawce wykonania grafiki i jej pierwowzoru,
Filipa IV. Majestat monarszy jest wystarczajacy, by odrézni¢ krola od zwyktych
ludzi; pewne przedmioty, ktorymi si¢ postuguje (insygnia) przez swoja symbolike
podkreslaja jego pozycje'. Filip ubrany jest w str6j koronacyjny — zbroje®’, na
ktorg zarzucony ma plaszcz podszyty gronostajami — wskazujacy na role wiadcy
jako wojownika, co podkreslaja dodatkowo rekojes¢ przypigtej do boku szpady
oraz ostrogi przy butach. Ze szpada, czy wczesniej z mieczem, wigze si¢ obo-
wigzek obrony panstwa i Kosciota przez wladce. Laczy si¢ to takze z ideg miles
christianus®. Na glowie monarchy widzimy hiszpanska korong krolewska, przez
swoj okragly ksztalt wyrazajaca pelnig, doskonatos¢, a przez to, ze jest zamknig-
ta i zwienczona krzyzem, ukazuje jego suwerenno$¢ i czyni go odpowiedzial-
nym tylko przed Bogiem??. Dzierzone w r¢ku berto, razem z korong obrazujace
wszech$wiat, samo bedac jego osia, wywodzi si¢ z kija pasterskiego — symbolizu-
je whadzg, ale dang z gory®. Na szyi Filipa zawieszony jest, bedacy dopetnieniem
stroju, Order Ztotego Runa.

Obok krola stoja jego bracia — z prawej strony Ferdynand w stroju wojsko-
wym (W rece trzyma atrybut dowodcy wojskowego, regiment®), z lewej Karol
(1607—1632) ubrany w strdj kaptanski, reka zas przyciska do piersi biret”. Reka

byly one szczegdlnie chetnie wykonywane w Ameryce Lacinskiej. Zob. R.M. Pinilla, Dime con
quién andas y te dire quién eres. La cultura clasica en una procession sanmarquina de 1656 [w:]
La tradicion clasica en el Peru virreinal, ed. T. Hampe Martinez, Fondo Editorial Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, Lima 1999, s. 201.

18 Jest to istotne dla symbolicznego znaczenia stron.

19 J.-P. Roux, Krél. Mity i symbole, przet. K. Marczewska, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 1998, s. 177.

2 Zbroja ta jest niemal identyczna jak na portrecie konnym Filipa IV autorstwa Veldzqueza
z 1645 roku.

2! Temat ten swoja genezg czerpie z postaci Chrystusa Zwycigzcy. Dojrzewat w Sredniowieczu,
by pod wpltywem duchowosci jezuickiej uzyska¢ doskonaty ksztatt, zyskujac funkcje obroncy
Kosciota przed herezjami (motywu miles christianus uzywano na ulotkach propagandowych). Zob.
M. Dayczak-Domanasiewicz, Miles christianus w Kosciele Sw. Krzyza w Krakowie. Przyczynek
do badan nad programem ikonograficznym polichromii wnetrza [w:] Studia z dziejow kosciota
Sw. Krzyza w Krakowie, red. Z. Klisio, cz. 2, Oficyna Wydawnicza Wydawnictwa Naukowego
Papieskiej Akademii Teologicznej, Krakow 1997, s. 285-287.

2 Ibidem, s. 193—196.

2 Ibidem, s. 198.

24 Regiment — krotka walcowata laska bez gtowicy, stosowana jako oznaka dowddcy w armiach
Europy Zachodniej. Zob. W. Kwasniewicz, Leksykon broni bialej i miotajqcej, Wydawnictwo
Bellona, Warszawa 2003, s. 197-198.

# Jay R. Judson przyjmuje odwrotng identyfikacj¢ tych dwoch postaci — Ferdynand w stroju
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krola z kolei spoczywa nad matym chlopcem, Karolem Baltazarem, ktory w mo-
mencie sporzadzania rubensowskiego szkicu mogl mie¢ trzy lata. Podobnie jak
ojciec 1 wuj, ma na sobie zbroj¢ oraz szpad¢ przy boku. Malec wspiera si¢ na
prostej lasce, co w potaczeniu z gestem krolewskiej reki nad jego glowa mozna
interpretowa¢ jako wyznaczenie wlasnie jego na nastgpce tronu, poniewaz byt
on pierworodnym oraz jedynym wowczas synem Filipa. Wraz z nim pojawita si¢
nadzieja na dalsze trwanie tej linii dynastii. Wszyscy czterej maja glowy pod-
niesione, a wzrok utkwiony w Niepokalanej. W glebi, za tymi postaciami, stoi
niezliczony zastgp franciszkanow?.

Na zaprzezonym w cztery orly powozie triumfalnym siedzg poprzednicy Fi-
lipa IV na tronie hiszpanskim — Karol V, Filip II i Filip IIl, zatem pradziadek,
dziadek i ojciec krola. Kult zmartych krolow wyrazal poczucie wiecznosci, dlatego
znajdujemy go wszedzie, gdzie pojawia si¢ dziedziczna monarchia*’. Wiaze si¢ to
bezposrednio z zasadg sukcesji. Woznica jest uskrzydlony aniot z wiencem na glo-
wie. Orzel moze mie¢ tu znaczenie przewodnika dusz, bo takg symbolike nadat mu
antyk, a za nim wczesne chrzescijanstwo (jako tego, ktory prowadzi opuszczajace
cialo dusze, w tym przypadku Habsburgow, do nieba). Przez to byt takze uwazany
za symbol relacji miedzy Niebem a Ziemia®, dzigki czemu daje si¢ potaczy¢ sie-
dzacych na wozie z zyjacymi przedstawicielami dynastii habsburskiej?. Na tylnym
kozle, tak zwanej tawce lokajskiej, siedzi uskrzydlona alegoria z palmg w prawej
dloni. Zidentyfikujemy ja jako Wiktorig¢. W $rodku powozu siedzg wtadcy hisz-
panscy, na honorowym miejscu, w kierunku jazdy, Karol V w koronie cesarskiej.

Pod zapigta na piersi cesarza kapa wida¢ zbroje (na szyi znajduje si¢ oczywi-
$cie Order Ztotego Runa), co obrazuje go jako taczacego wladze krolewska i ka-
ptanska, monarcha jest posrednikiem mi¢dzy Bogiem a ludzmi, obronca Kosciota,

kardynalskim, a Karol w zbroi. Zob. J.R. Judson, C. van de Velde, Book Illustrations and Title-
Pages, Vol. 2, Arcade Press, Brussels 1977, s. 351. Przeprowadzona analiza poréwnawcza
wizerunkow Ferdynanda z grafiki i z dekoracji, wykonanych na cze$¢ jego triumfalnego wjazdu
do Antwerpii, biorac przy tym pod uwage niewielka odleglos¢ czasowa, jaka dzieli oba dzieta,
pozwala z wigkszym prawdopodobienstwem zalozy¢ prawdziwos¢ identyfikacji wysuwanej przez
nas. Ponadto fizjonomia twarzy Karola odpowiada tej, ktora przedstawia jego portret namalowany
przez Velazqueza w 1628 roku.

26 Rodzi si¢ pytanie o przyczyng umieszczenia na rycinie akurat tego, a nie innego zakonu. Nie
ulegaja watpliwosci franciszkanskie zastugi w oddawaniu czci Niepokalanej, fakt silnych zwigzkow
migdzy nimi a Habsburgami, ponadto popularno$¢ kapucynow, czesto sprawujacych funkcje
kapelanéw w oddziatach wojskowych, franciszkanie czesto byli spowiednikami krolewskimi, a Filip
II nalezatl do szeregdw tercjarzy (Zakonu Trzeciego), ale moze byl to wynik wielu pomniejszych
czynnikow.

27].-P.Roux, op. cit., s. 175—176. Cho¢ stanowi to rowniez potwierdzenie wiary chrze$cijanskiej
w $wigtych obcowanie.

28 S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i sredniowiecze, Pax, Warszawa 2002, s. 232-233.

2 Orzet oznaczat tez zwycigstwo (aquila victix).
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uosobieniem wiary poddanych®. Godno$¢ kaptanska wynikata z aktu konsekracji
i namaszczenia krola podczas koronacji, co sprawiato, ze byt on w oczach podda-
nych ,,nie do konca swiecki”, byt nasladowca Chrystusa®!. Karolowi poddany byt,
jak Chrystusowi, caly $wiat chrzescijanski, ktory obrazuje sfera pod jego noga-
mi*?, na ktorej opiera reke trzymajaca berto. Mato tego, gotowy jest broni¢ owego
$wiata, co wyobraza dlon zacisni¢ta na r¢kojesci miecza.

Obok ojca siedzi Filip 11, patrzacy na niego, ale gestem r¢ki wskazujacy w pra-
wa strong, na Maryje. Filip III patrzy w stron¢ Niepokalanej. W prawym gérnym
rogu kompozycji umieszczona jest zwienczona korong cesarskg tarcza herbowa
przypominajaca herb Habsburgéw, jednakze zamienione sg tu kolory (mozna
uzna¢ to za niewielka pomytke). Wszystko to daje powody by sadzi¢, ze powoz
jest obrazem triumfu Habsburgéw, majacym swoje korzenie w Triumfach Petrarki,
cho¢ tu powoz zdaje si¢ by¢ zatrzymany, a czytajac tekst, odnosimy wrazenie nie-
ustannego ruchu®’. Habsburgowie zatem triumfowali w przesztosci, robig to teraz
i chcg zwycigza¢ w przysztoscei, ktora symbolizuje nieletni nastgpca tronu.

Lewa czgé¢ kompozycji charakteryzuja pojecia cnoty 1 wystepku. Te dwie
rzeczywistosci oddzielaja obloki, ponad ktérymi znajduje si¢ zaprzegnigty w Iwy
powoz wiozacy alegorie cndt kardynalnych. Na tylnym kozZle, jak na tronie, sie-
dzi Sprawiedliwos¢ (lustitia), dzierzaca wage 1 miecz, by osadzi¢ sprawiedliwie
i wyegzekwowa¢ wyrok®, ktora jest ukoronowaniem cnét (wywyzszenie oraz
,uskrzydlenie”). Dalej, trzymajaca w reku zwierciadlo Roztropno$¢ (Pruden-
tia)®, obejmujace kolumng Mestwo (Fortitudo)*® i nalewajace wodg do kielicha
z winem, by je rozcienczy¢, Umiarkowanie (Temperantia)®’.

Pod obtokami rozgrywa si¢ walka ze Ztem, ktorej przewodzi Jan Duns —
Szkot prowadzacy do bitwy garstke swych braci zakonnych. Jego role wyjasnia
inskrypcja umieszczona pod stopami blogostawionego: Invictissim|[us] Theologo-
ru[m] Princeps Scotus (,,Szkot niepokonanym przywodca teologow”). Pierwszy

30 J.-P. Roux, op. cit., s. 252.

31 'E.H. Kantorowicz, Dwa ciata kréla. Studium ze sredniowiecznej teologii politycznej, przet.
M. Michalski, A. Krawiec, red. nauk. wyd. pol. J. Strzelczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 38—40.

32 Kula byta tez atrybutem Astronomii, Geometrii, Gramatyki, Geografii oraz Teologii, Filozofii
i Sztuki, przez co stanowita symbol catej wiedzy. Bytoby to wigc pochwaleniem dziatalnosci Karola
V w zakresie mecenatu nad humanistami i artystami. Zob. W. Fijalkowski, Brama krolewska
w Wilanowie i jej program ideowo-artystyczny, ,,Studia Wilanowskie” 1979, nr 5, s. 25.

33 M. Pokorska-Primus, Tradycja Triumféw Francesca Petrarki w grafice szkél pétnocnych
XVI wieku, ,,Folia Historiae Artium Seria Nowa” 1999/2000, nr 5/6, s. 94.

3 E. Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2000, s. 61-62.

35 Zob. ibidem, s. 77-78.

3 Zob. ibidem, s. 67-70.

37 Zob. ibidem, s. 73-76.
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wsrod teologoéw ma zatem zaszczyt stangc na czele zastgpu franciszkanow i od-
piera¢ ataki Zta, co moze wigza¢ si¢ z wojnami religijnymi, kiedy nawet uczeni
chwytali za bron*®.

Ciekawie prezentuje si¢ podziat na dwie poziome strefy, ktére mozna okre-
sli¢ jako niebianska (goérna) i ziemska (dolna). Granicg miedzy nimi wyznaczaja
chmury, od wiekow bedace metaforg granicy $wiatow*. W centrum strefy nie-
bianskiej stoi Maryja i zdaje si¢, ze od niej wyptywaja banderole z inskrypcjami
zaczerpnigtymi z Biblii. Z prawej strony widzimy dwa cytaty: Veni Auster, bedacy
fragmentem z Piesni nad piesniami (Pnp 4,16), oraz Ab Austro Deus z Ksi¢gi Ha-
bakuka (Ha 3,3). Gdy pierwszy zinterpretujemy jako wezwanie Maryi: ,,Nadle¢
wietrze potudnia”, drugi bedzie niejako odpowiedzia: ,,Bog przychodzi z Temanu”
(z potudnia). Aby nie bylo nieporozumien, nad powozem z Habsburgami znajduje
si¢ podpis: Auster (potudnie). Wiatr potudniowy jest cieply, w tradycji chrzesci-
janskiej oznacza Ducha Swietego, ktory uwalnia umyst cztowieka z odretwienia
i otwiera go na Boga*. Z drugiej strony, na wezwanie Niepokalanej: Egredimini,
filiae Syon, et videte Reginam vestralm) qua[m) lauda[e] — ,,Wyjdzcie i popatrzcie
corki Syjonu na krola” (Pnp 3,11) — zdaja si¢ przybywac Cnoty. Maryja pokazuje
krola — jest nim Karol V. Niezbyt to moze skromne ze strony Habsburgow, ale
$wietnie wpisuje si¢ w wiar¢ dynastii w powierzone im przez Boga postannictwo
i misj¢ dziejowa. Nad tylna cz¢scia powozu cnot znajduje si¢ imi¢: Astraea. Byla
to corka Temidy, mitycznej bogini sprawiedliwosci, a pojawia si¢ w Metamorfo-
zach Owidiusza, gdzie przerazona zbrodniami ludzkimi opuscita Ziemig i jako
konstelacja Panny 1$ni na niebie pomigdzy gwiazdozbiorami Wagi i Lwa, ktore
zostaly jej atrybutami*' (co przy okazji wyjasnia umieszczenie Iwa ciagnacego
powo6z). Nieprzypadkowo wigc autor umiescit ja obok lustitii (w Metamorfozach
byta jej personifikacja), dajac tym samym odczu¢ widzowi, ze sprawiedliwo$¢ dla
Habsburgdéw ma znaczenie nie jako pusty slogan, ale stawiaja ja ponad wszystko
inne (oprocz wiary, ma si¢ rozumiec), wrecz przyswieca im w kazdym momencie.
W dobie kontrreformacji popularna byta, pielggnowana przez habsburska histo-
riografig, teza, ktora wielko$¢ i stawe dynastii traktowata w kategorii nagrody za
wyrozniajaca wszystkich jej przedstawicieli pietas®.

3 Chocby posta¢ Mikotaja Kopernika, ktory bronit przed Krzyzakami zamku w Olsztynie
w 1521 roku.

39 Przyktadem tego jest stup obtoku, ktory odgradzat wychodzacych z niewoli Izraelitow od
Egipcjan (Wj 13,21); D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej. Leksykon, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wyd. 2, Pax, Warszawa 2001, s. 105.

4 Ibidem, s. 72.

4 P. Ovidius Naso, Przemiany, przet. B. Kicinski, Zielona Sowa, Krakow 2002, s. 9;
E. Zapolska, op. cit., s. 60.

2 K. Kalinowski, Gloryfikacja panujqcego i dynastii w sztuce Slgska XVII i XVIII wieku,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1973, s. 109.
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Umieszczenie cnot kardynalnych wydaje si¢ oczywiste w zestawieniu z ro-
dzing habsburska. Cnoty te maja odpowiada¢ cechom przedstawicieli dynastii,
a tradycja ukazywania takiego polaczenia si¢ga triumfow cesarzy rzymskich
i hymnow pochwalnych na ich czes¢*. Krol miat odznacza¢ si¢ przede wszystkim
czterema cnotami: Sprawiedliwoscia, Mestwem, Madros$cia i Poboznoscia, ktore
z tego powodu nazywano krolewskimi (tu sa nieco zmodyfikowane)*. Wobec
tego mamy do czynienia z apoteozag Domu Habsburgow. Orly i lwy byly zwie-
rz¢tami Jowisza, wystgpowaly w scenach apoteozy rzymskich cesarzy, jako prze-
wodnikow dusz faczono je takze ze stonicem®. Z tymi zwierzetami utozsamiany
byt takze Chrystus*, dlatego wierzono, ze ziemska godnos¢ cesarza nowozytnego
moze zosta¢ przeniesiona do rzeczywisto$ci niebieskie;j.

Umieszczenie franciszkanow razem z dynastig panujaca w Hiszpanii prowokuje
do postawienia pytania, czy stowa ukrzyzowanego Chrystusa nie odnosza si¢ tak-
ze do Habsburgow. I znowu bytoby to potwierdzeniem posiadania przez nich misji
dziejowej, w tym przypadku walki ze ztem. Jako namaszczeni przez samego Boga,
majg ku temu wszelkie predyspozycje. Zidentyfikujmy zlo, przeciw ktéremu maja
prowadzi¢ walke. Kto wystepowat przeciw tradycji, odrzucat Boze postannictwo ce-
sarza (krola), symbolike, ktora temu towarzyszyta? Protestanci’. To przeciw nim to-
czyla si¢ wojna trzydziestoletnia, w trakcie ktorej powstala omawiana grafika. Mimo
ze stragcany do otchtani demon nie ma twarzy podobnej Lutrowi (moze raczej Kal-
winowi), to mozna mie¢ pewnos$¢, ze o ich doktryne chodzi. Przestanie jest czytelne
— herezja zostanie pokonana (niewinnym nie stanie si¢ krzywda, o czym zapewnia
lustitia) 1 nastapi dlugo oczekiwany pokoj, ktorego przedsmak widz dostaje w po-
staci spokojnego, lekko pagorkowatego krajobrazu za plecami $wigtego Franciszka.

Jesli przyjrze¢ si¢ poszczegdlnym postaciom, a zwlaszcza ich gestom, za-
uwazymy swego rodzaju narracj¢ przebiegajaca wzdtuz linii, ktorg rozpoczyna
woznica trzymajacy na wodzy lwy, wskazujac r¢ka przed siebie — albo na Maryje,
albo (na jej wezwanie: ,,Wyjdzcie 1 popatrzcie corki Syjonu na kréla”) na przod-
koéw habsburskich, a zwlaszcza na Karola V. Nawet jesli pominglby on Maryje,
to ona i tak wskazuje w tym samym kierunku, a jesli Niepokalana posredniczy,
to wzmacnia si¢ dzigki temu jego propozycja wzgledem widza. Wzrok Filipa 11
takze utkwiony jest w cesarzu, a ten z kolei sugestywnie wpatruje si¢ w widza,
dajac wrazenie skumulowania si¢ Bozej chwatly akurat na tej postaci. Ale znaj-
duje ona uj$cie w gescie woznicy, ktory recka wskazuje w dol, gdzie najbardziej
wyeksponowang osoba jest Filip IV, ktorego wskazuje takze jego brat Karol.
Byloby to potwierdzeniem przechodzenia cnét i zastug przodkow na zyjacych

“ E. Zapolska, op. cit., s. 187.

4 Ibidem, s. 189.

4 Zob. D. Forstner, op. cit., s. 241-242, 275.
4 Ibidem, s. 241, 276.

47J.-P. Roux, op. cit., s. 288.
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przedstawicieli rodu. O dalekowzrocznosci, a nawet kwestii przetrwania dynastii,
$wiadczyta troska o meskiego potomka mogacego obja¢ wladztwo po ojcu. Dlon
krola spoczywa na Baltazarze Karolu, jedynym synu, szykowanym do przejecia
tronu hiszpanskiego, zatem to on jest ,,naczyniem”, do ktérego sptywa cata chwa-
fa rodu, jemu zostaje powierzona misja dziejowa, on begdzie walczyl z wrogami
panstwa. W walce tej bedzie go wspierato Niebo.

Obietnicg tego wsparcia wyobraza relacja Niepokalanej i Zta stracanego
w Otchtan. Od Maryi wychodzi kolejna banderola z cytatem biblijnym, i tym ra-
zem wygladajacym na zawotanie. Surge Aquilo — rozkazuje — ,,Powstan wietrze
potnocy”(Pnp 4, 16) glosi napis na szarfie niejako wypuszczonej z reki Maryi,
a sigegajacej grupy walczacych franciszkanow. Kolejna banderola unoszaca si¢
nad paszcza Lewiatana wyjasnia: 4b Aquilone Malum — ,,0d pdinocy rozszaleje
si¢ zagtada [wszystkich mieszkancow ziemi]” (Jr 1, 14). Pélnocny wiatr jest zim-
ny, mrozny, to on przynosi zime na gorace tereny Morza Srodziemnego, do ktorej
nie sg one przystosowane tak, jak do upatéw; zima w basenie srodziemnomorskim
jest nieprzyjemna*. Moze dlatego wiatr potnocny i kierunek skad pochodzi utoz-
samiano z siedliskiem ztego ducha®. Przedstawienie to przypomina scen¢ gniewu
Bozego, gdzie jednak objawia si¢ orgdownicza potega Maryi®® — w niektorych
przedstawieniach Immaculata depcze weza, symbol szatana, dlatego jest to odpo-
wiednia osoba, by wspomagac czlowicka w walce ze ztem. W przypadku grafiki
Pontiusa to ona jednak wystepuje jako ,,podmiot karzacy”, a raczej kare zlecajacy,
wigc milosierne oblicze Maryi skierowane jest tylko do wybranych (tu ewident-
nie do Habsburgow). Dla ufajacych Jej jest Jutrzenka, Astra Matutina (Gwiazda
Poranng), jak glosi podpis u dotu grafiki, Ta, ktéra wyprzedza wschod stonca,
utozsamianego z Chrystusem®'. Pamigtamy réwniez, ze symbol stonca w pewnym
momencie przej¢li Habsburgowie™, co pozwala wnioskowaé o Maryi, ze idzie
takze przed nimi, oczyszczajac droge z przeciwnikow przez wysylanie wiatru
poinocnego. Podpis ma dalszy ciag, ale mniejszymi literami: /n Missa Concept:
[ionis Virginis Mariae], wskazujacy na msz¢ ku czci Niepokalanej, ktorej §wigto
przypada na 6smy dzien grudnia. Wazna jest tu rola Eucharystii — protestanci za-
kwestionowali obecno$¢ w niej ciata i krwi Chrystusa pod postacia chleba i wina,
wiec wymowa prokatolicka, czy antyprotestancka, jest tu wyrazna®.

“8 F. Braudel, Morze Srédziemne i Swiat $rédziemnomorski w epoce Filipa II, przel.
T. Mrowcezynski, M. Ochab, wstep B. Geremek, W. Kula, t. 1, wyd. 2, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
2004, s. 272-273.

“D. Forstner, op. cit., s. 72.

30 K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze ztem, Universitas, Krakéw 2002,
S. 564-565.

SID. Forstner, op. cit., s. 104.

52 A. Wheatcroft, Habsburgowie, przet. B. Stawomirska, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw
2000, s. 33.

53 Swieto Bozego Ciata powstato dla dowartosciowania kultu Eucharystii. W 1264 roku
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Jesli uznag, ze wienczacy catos¢ kompozycji tytut Austroseraphicum Coelum
flankuja dwa herby znajdujace si¢ w gornych rogach grafiki — z prawej herb Habs-
burgéw, z lewej franciszkanow — stanie si¢ on zrozumiaty. Potaczenie stow: Au-
ster, znaczacego tyle co potudnie, a odnoszacego si¢ do Habsburgow, oraz Sera-
phicus, co odnosi si¢ do $wigtego Franciszka zwanego serafickim, znajduje swoje
dopetienie w Coelum, czyli w Niebie. Jest to niemal jak rownanie matematyczne
— potaczone sity habsburskie i franciszkanskie pozwola osiagnac pokoj, przejaw
Nieba na Ziemi. Dziata to takze w drugg stron¢ — Niebo uswigca i sprzyja dziata-
niom Habsburgow i franciszkanow. Posredniczka migdzy Ziemig a Niebem jest
Maryja Niepokalanie Poczgta.

ODBIOR PRZEKAZU PROPAGANDOWEGO

Dzielo sztuki funkcjonuje podobnie jak literatura, jako swego rodzaju komu-
nikat jezykowy adresowany do pewnej zbiorowosci, bioracy pod uwage jej ocze-
kiwania estetyczno-ideowe, zwane w teorii literatury horyzontem oczekiwan. Jest
to zespol zalozen, ktore uwarunkowane sa historycznie, spotecznie i kulturowo,
z ktorymi czytelnik (w przypadku dzieta sztuki bedzie to widz) przystepuje do
obcowania z dzietem, spodziewajac sie ich zaspokojenia®. Swiadomy horyzontu
oczekiwan nadawca moze odpowiednio dobra¢ $rodki wymagajace od niego in-
terpretacji w celu wywolania u odbiorcy zamierzonego efektu.

Waznym problemem badawczym jest kwestia podmiotu, do ktérego adreso-
wana byta grafika i jej przekaz. Mozna postawi¢ pytanie, jak wygladat jej poten-
cjalny odbiorca reprezentujacy okreslong spotecznie i historycznie zbiorowos$¢™>.
Czas, w jakim grafika powstala, pozwala okresli¢ ja jako barokowa, majac na
mysli oprocz stylu artystycznego rowniez prad kulturowy — odbiorca takze si¢
wen wpisywat. Wiek XVII znany jest jako epoka kryzysu, pelna wielkich na-
pi¢¢, wszechobecnej atmosfery zagrozenia i niepewnos$ci (walka z reformacja,
wojna trzydziestoletnia)*®. Ale nie byty one cecha dominujaca 6w wiek. Spote-
czenstwo bylto zhierarchizowanym organizmem, w ktorym kazdy element miat
swoje miejsce’’. Ludzie baroku cenili tworcza rolg wyobrazni®®, lecz widz pragnat
widzie¢ w dzietach realizm, ogladac ,,sprawdzalng wizualnie prawde™™’. Natura-

papiez Urban IV zatwierdzit je dla catego Kosciota. Wydaje si¢, ze po Reformacji §wigto to nabrato
dodatkowego znaczenia. Zob. Z. Zalewski, Swieto Bozego Ciala w Polsce do wydania Rytualu
Piotrkowskiego (1631 r) [w:] Studia z dziejow liturgii w Polsce, t red. M. Rechowicz, W. Scenek,
t. 1, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1973, s. 100—-107.

3 M. Glowinski, Horyzont oczekiwan [w:] Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. 202.

53 Tenze, Odbiorca dziela literackiego, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 351.

6 R. Villari, Wstep, przet. B. Bielanska [w:] Czlowiek baroku, s. 9.

7 Ibidem, s. 11-12.

58 ]. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 62.

9 Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1992, s. 185.



92 Jan Kurowiak

lizm ten potaczony byt z upodobaniem do alegorii, co dawato rownowage migdzy
nimi. Podstawowym zadaniem sztuki baroku bylo oddziatywanie na ludzi — ku
pouczeniu, zachwyceniu, wzruszeniu, miata wigc funkcje perswazyjne®. Malar-
stwo religijne podejmowalo odrzucane przez protestantow tematy — apoteoz¢ sa-
kramentow, dobrych uczynkow, wladzy papieskiej, osob §wigtych. Obrazy miaty
utatwic¢ glebsze przezywanie tajemnic wiary®'. Grafika Pontiusa (a przed nig szkic
Rubensa) wpisuje si¢ w t¢ postawe. Warto zauwazy¢, ze barok dazyt do jedno-
$ci, pragnat syntezy. Kompozycje staly si¢ bardziej skomplikowane, a zarazem
bardziej jednolite, dlatego zaden detal nie ma znaczenia sam w sobie, wszystko
podporzadkowane jest catosci®?. Powszechne stosowanie alegorii oznacza, ze ad-
resaci przekazu potrafili je rozpozna¢ i wyjasni¢ sobie ich znaczenie — nadawca
i odbiorca postugiwali si¢ tym samym , kodem”®.

Rycina Paulusa Pontiusa powstala w Antwerpii, najwigkszym miescie po-
hudniowych Niderlandow. Wydaje si¢, ze w pierwszej kolejnosci moglaby by¢
adresowana do jej mieszkancow, czy szerzej — Niderlandow (poludniowych —
katolickich, pétnocnych — protestanckich). Specyfika antwerpskich warsztatow
graficznych, zasieg i zakres ich oddziatywania® nakazuja poszerzyc¢ krag odbior-
cOw o spolecznosci wszystkich krajow lezacych w orbicie wptywow Habsbur-
gow hiszpanskich, a nawet i terenow Cesarstwa, co znajdzie swoje konsekwencje
w tresci komunikatu i jej interpretacji.

Habsburska historiografia barokowa stworzyta typ publikacji, w ktorej gene-
alogia potaczona z symbolikg stuzy¢ miata gloryfikacji rodu, stanowita przy tym
zrodto inspiracji dla sztuki®. Religijne uzasadnienia, jakie stosowali Habsburgo-

P, Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta
Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy
koscielnych epoki nowozytnej, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakow 2010, s. 39.

' H. Benesz, Tkonografia Pasji w malarstwie po soborze trydenckim [w:] Arcydzielo Petera
Paula Rubensa Zdjecie z Krzyza ze zbiorow Panstwowego Ermitazu w Sankt Petersburgu. Z tradycji
przedstawien pasyjnych w malarstwie i grafice potnocnoeuropejskiej XVI i XVII wieku ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie, red. H. Benesz, J.A. Tomicka, Muzeum Narodowe, Warszawa
2000, s. 45.

2 P, Krasny, op. cit., s. 48—50.

6 Zob. R. Jakobson, Jezykoznawstwo a teoria informacji [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka,
wyb., red. nauk. i wstep M.R. Mayenowa, t. 1, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989,
s. 464—-466.

% Biorgc pod uwage spowodowane kwestiami politycznymi i religijnymi migracje artystow
zAntwerpii, przez co wypracowane tam wzorce formalne, ikonograficzne i warsztatowe zaszczepione
zostaty we Francji oraz ksigstwach wloskich i niemieckich. Zob. J. Talbierska, Nowozytna grafika
europejska XV—XVIII wieku. Funkcje, osSrodki, oddziatywanie [w:] Inspiracje grafikq europejskq
w sztuce polskiej. Czasy nowozytne, red. K. Moisan-Jabtonska, K. Poninska, Wydawnictwo UKSW,
Warszawa 2010, s. 19-22.

9 K. Kalinowski, op. cit., s. 107—1009.
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wie, by wzmocni¢ prestiz swego panowania, argumenty o boskim pochodzeniu
ich wtadzy nie miaty znaczenia w oczach protestantow®. Jednak grafika Pontiusa
jest nimi zapetniona, co stanowi argument potwierdzajacy przeznaczenie jej dla
spotecznosci poludniowych Niderlandow i innych posiadto$ci habsburskich.

Nie bedzie bezpodstawnym twierdzenie, ze poszczegolne elementy grafiki
odnosza si¢ do sytuacji, jaka wowczas panowata w Niderlandach®’. Sugeruja nam
to nie tylko ukazani Habsburgowie posiadajacy ich cz¢$¢ potudniows, a do pot-
nocnej stale roszczacy sobie pretensje, ale takze stworzenia ciggnace powozy —
orzet i lew zwigzane byty z dynastig habsburska jako zwierzeta wystepujace w jej
herbach®®. Jednak lew to rowniez herb Niderlandow — zaréwno niezaleznej czg-
$ci potnocnej, jak 1 poludniowej, bedacej pod panowaniem hiszpanskim — figura
Leo Belgicus®. Tak zatem podkreslaja Habsburgowie przynalezno$¢ tych ziem do
swej korony. Na te kierunki — potnocny i potudniowy — wskazuja takze bandero-
le z inskrypcjami ,,wzywajacymi” dwa wiatry, a utozsamiajac je z dwoma pan-
stwami niderlandzkimi, objawi si¢ przestanie grafiki. Jesli o heraldyce mowa, to
warto zwroci¢ uwage, ze oba herby umieszczone na grafice mogg sugerowac ich
powigzanie z herbem i flagg Antwerpii, gospodarczej stolicy Niderlandow. Flaga
ta posiada kolorystyke identyczng z herbem habsburskim, czyli pasy czerwieni,
bieli i znowu czerwieni.

Hiszpanie, a wtasciwie hiszpanscy zomierze stacjonujacy w lezacych na pot-
nocy Niderlandach, uznawali je za kraj nieprzyjemny, ciggle zachmurzony, gdzie
,»hie rosng ani lawenda, ani tymianek, ani figi, ani drzewa oliwkowe, ani melony,
ani migdaty””’. Nieuznajace hiszpanskiego zwierzchnictwa Zjednoczone Prowin-
cje wydaja si¢ by¢ kierunkiem, od ktorego ,,rozszaleje si¢ zagtada”. Zasadnicza
przyczyng jest kwestia religijna — tereny te zostaly pozyskane dla reformacji.
Z gmin protestanckich wylonila si¢ w latach 60. XVI wieku opozycja antyhisz-
panska, ktora przez pacyfikacje gandawska w 1576 roku doprowadzita do ogto-
szenia niepodlegtosci w 1609 roku’. Po jej uzyskaniu wielokrotnie sprzymierzaty
si¢ z wrogami Hiszpanii, mi¢dzy innymi z rowniez protestanckg Anglig. Grafika

% J. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw 1587—1668,
Panstwowe Wydawnictwa Naukowe, Warszawa 1983, s. 161.

7 Z wydarzeniami w Niderlandach wiaze grafikg rowniez J.R. Judson. Zob. J.R. Judson,
C. van de Velde, op. cit., s. 352.

% Tlustruje to grafika z 1660 roku autorstwa Pedro de Villafranca (zm. 1690), przedstawiajaca
popiersie Filipa IV, pod ktérym znajduje si¢ strzezony przez lwa i orta herb monarchy.

% Znakomitym przyktadem ukazujacym ideg¢ zjednoczonych Niderlandow jest mapa Claesa
Janszoona Visschera mtodszego (1586—1652) z 1609 roku. Wszystkie siedemnascie prowincji ujgte
zostaty w postac¢ lwa.

0 Cyt. za: F. Braudel, op. cit., s. 252.

" H.G. Koenigsberger, Partie rewolucyjne we Francji i Niderlandach w XVI wieku, przet.
J. Cierpinski [w:] Europa i Swiat w poczqtkach epoki nowozZytnej, cz. 1: Spoteczenstwo. Kultura.
Ekspansja, red. A. Maczak, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 212 .



94 Jan Kurowiak

wyraza zatem przestroge dla prowincji potudniowych przed zagrozeniem z pot-
nocy, co wspotgra z dziataniami wojennymi na tamtym obszarze, ktore miaty dla
Hiszpanii z zatozenia charakter defensywny — ilustruja to stowa Filipa IV: ,,Mieli-
$my catg Europe przeciwko sobie, ale nie zostalismy pokonani”’?. Habsburgowie
jako wtadcy katoliccy zobowiazani byli broni¢ swe krolestwo przed heretykami,
majac przy tym na uwadze wspomniane wyzej przesladowania katolikow na Pot-
nocy, wiec do ich posiadtosci odnoszg si¢ cytaty wzywajace wiatr Auster i o Bogu
przychodzacym z Temanu, czynigc z Niderlandéw teren zmagan sit Dobra i Zta.
Ponadto Flandria i Brabancja — pomigdzy tymi regionami lezy Antwerpia — a za-
tem tereny nalezace do Poludnia, traktowane byty przez Holendrow jako ziemie
tylko chwilowo utracone, ktore nalezy odzyskac, wigc zagrozenie z ich strony
byto realne™. Filip IV takze nie akceptowat obecnego stanu rzeczy i nakazat na-
miestnikom utrzymywanie garnizonow hiszpanskich w Antwerpii, Gandawie,
Cambrai, majacych na celu odzyskanie terenow pétnocnych™. Gdyby datowac
grafike¢ na lata 1634—1635, jak chce tego van Puyvelde, a nawet obstawac przy
roku 1635, kiedy Francja wlaczyla si¢ do wojny trzydziestoletniej, udaloby si¢
skonstruowac¢ jeszcze jedng skonfliktowang par¢ — Hiszpania (potudnie) i Francja
(ponoc). Przy czym traci owa polaryzacja natur¢ religijng na rzecz polityczne;.
Z kolei rozszerzajac zasi¢g dziatania ryciny na znajdujgce si¢ pod panowaniem
austriackiej galezi rodu habsburskiego tereny Cesarstwa, pojawia si¢ sprawa re-
formacji w ksigstwach niemieckich, ktorej rezultatem byta zamiana charakteru
kolejnego prostego podziatu geograficznego (potnoc i potudnie) na przebiegajacy
w tych samych kierunkach podziat religijny (poétnoc protestancka, potudnie kato-
lickie). W przypadku Niemiec odwolanie si¢ do hiszpanskich kuzynow wpisuje
si¢ we wspomniany juz kult zmartych czlonkow dynastii i wiar¢ w ,,.kumulacj¢”
cnot poprzednikow w osobach zyjacych. Takze tytut ryciny — Austroseraphicum
Coelum — znajduje bardziej jasne znaczenie.

Olejny szkic do grafiki powstat w roku 1632, grafika zapewne niewiele p6z-
niej, a wigc w bliskiej odlegtosci czasowej od niespodziewanej $mierci krola
szwedzkiego (1632), Gustawa Adolfa II. Wigzanie obu faktow wydaje si¢ zasad-
ne, poniewaz walczyt on przeciwko wojskom habsburskim i w boju tym polegt,
co powinno zosta¢ przez propagande zrecznie wykorzystane, jesli nie wprost,
to przynajmniej w wyniku szczesliwego dla dynastii zbiegu okolicznosci. Od-
czytywanie dziet Rubensa i Pontiusa w tym konteks$cie budowato jasny przekaz
dla protestantow. Kazdy walczacy z Habsburgami, a przez to i z Kosciotem ka-
tolickim (w domys$le — protestanci), zostanie pokonany, jak zostalo pokonane
Zto na grafice. Jaka rol¢ odgrywaja tu franciszkanie i Duns Szkot? Uniwersytet

2 Cyt. za: S. Barton, op. cit., s. 164.

3 A. Ziemba, Nowe dzieci Izraela. Stary Testament w kulturze holenderskiej XVII wicku,
,.Neriton”, Warszawa 2000, s. 82—83.

™ J. Laptos, Historia Belgii, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, Wroctaw 1995, s. 86.
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w Leuven, lezagcy w Niderlandach potudniowych, byt centrum skotyzmu. W 1574
roku powstat konkurencyjny dla niego uniwersytet w Lejdzie, a poniewaz byta to
pierwsza tego typu instytucja protestancka, przyciagat ,,heretykow” z calej Eu-
ropy”. W ten sposob wlacza si¢ franciszkanow do walki na gruncie naukowym.
Obrazy Rubensa zyskaty sobie opini¢ narzedzia walki z reformacja, za$ przed-
stawianie przez niego Habsburgéw i franciszkanow (szczegdlnie teologdw tego
zakonu) nadawato dzielom wydzwigk triumfu nad protestantyzmem™. Grafike
Austroseraphicum Coelum mozna odbiera¢ w ten sam sposob.

Pozostaje wazny problem oddziatywania dzieta. Czy prowadzi ono dialog
z odbiorcg (wystepuje on jako wspoltworca przestania), a moze jest to jedynie
prezentacja, gdzie widz pozostaje biernym konsumentem?”’

Trudnym zadaniem wydaje si¢ zbadanie oddzwigku, jaki wywolala grafika,
jak ,,zyta” w spoteczefistwie, ale mozna przynajmniej czgsciowo zarysowac re-
akcje poszczegdlnych grup spotecznych. Przede wszystkim dawata widzowi po-
czu¢ habsburska potege, ktéra w zjednoczeniu z mocg Niepokalanej dawata odpor
wszelkiemu ztu. Skoro grafika miata wydzwigk antyprotestancki, powinna wzy-
wac kler do wktadania jeszcze wigkszego wysitku w walke z herezja, w nauczanie
ludu prawd wiary, wpisywata si¢ tym samym w prad posoborowy. Ogladajacy
dzieto duchowny widziat na nim Dunsa Szkota i franciszkanéw walczacych ze
Ztem, odnoszacych nad nim triumf, dlatego powinien czu¢ si¢ podbudowany i za-
checony do jeszcze zarliwszej pracy.

Problem pieni¢gdzy dotyczyt wszystkich stanow, szczegodlnie szlachty i miesz-
czan. Wojna generowata olbrzymie koszty, ktore w przypadku pustego skarbu po-
krywano za pomocg kredytow. W Antwerpii dostep do nich byt jednak utrudniony,
poniewaz banki upadly, a finansisci protestanccy musieli wyemigrowac’. Finan-
sowanie wojska przy pomocy siggni¢cia do kieszeni poddanych, czyli przez pod-
niesienie podatkow, budzito nieche¢ w calej Europie”. Hiszpania pokrywata dwie
trzecie tych kosztow, zas Niderlandy jedng trzecig, majac na uwadze, ze byty one od
dziesigcioleci niszczone przez wojng®. Ponadto w 1632 roku na dworze w Brukse-
li zapanowalo niezyczliwe nastawienie wzgledem Hiszpanow, ktorzy obawiali si¢
w zwigzku z tym buntu podobnego do tego, ktory doprowadzit do niezaleznosci te-

5 J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, wyd. 2, popr. i uzup., Zakltad Narodowy
im. Ossolinskich Wydawnictwo, Wroctaw 1989, s. 150.

¢ R. Knapinski, Titulus Ecclesiae. Tkonografia wezwan wspélczesnych kosciolow katedralnych
w Polsce, ,,Pax”, Warszawa 1999, s. 209.

T A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580— 1660, Wydawnictwa
UW, Warszawa 2005, s. 9.

8 J. Laptos, op. cit., s. 88.

" R. Villari, Wstep [w:] Czlowiek baroku, s. 12. Przyktadem moze by¢ tu rok 1637 — kiedy
Olivares chcial podnies¢ podatki, miasta portugalskie wzniecity zamieszki. Zob. H. Kamen, op. cit.,
s. 420.

80 Ibidem, s. 414.
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reny potnocne. Wykryto nawet spisek zawigzany w celu zblizenia z Holandig kosz-
tem Hiszpanii®!. Obawiajac si¢ ponadto bankructwa, jakie wydarzyto si¢ w 1627
roku, nalezalo przekona¢ spoteczenstwo, ze zwyciestwo jest nieuniknione, jest
kwestig czasu, co miatoby skutkowac hojnoscig. Wydaje sig, ze taki przekaz z gra-
fiki réwniez ptynie. Czy jest skuteczny? Mimo spustoszen wojennych mieszkancy
Potudnia tozyli pienigdze na prowadzenie walk®. T dzigki nim wzmocniona armia
flandryjska pod wodzg krolewskiego brata, Ferdynanda, przeszla do kontrofensy-
wy iz sukcesami (co prawda krotkotrwatymi) zajmowata terytoria francuskie.

Wsrod wielu dziet przedstawiajacych Habsburgow, jakie powstaty na prze-
strzeni dziejow, a laczyly elementy religii i polityki, grafika Austroseraphicum
Coelum stanowi ciekawy przyktad tego zestawienia. Dowodzi, ze dynastia ta mia-
fa niezwykly zmyst do uzywania sztuki w realizacji swoich celow.

Tlustracja 1. Paulus Pontius, Austroseraphicum Coelum, 1632—1635, Sao Paulo (kolekcja pry-
watna)

8! Ibidem, s. 402.
82 Ibidem, s. 414.
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SUMMARY

As a work of propaganda, graphics Austroseraphicum Coelum Paulus Pontius should create
a new reality, make appearances. The main impression while seeing the graphics is the admiration
for the power of Habsburgs, which interacts with the power of the Mother of God. She, in turn,
refers the viewer to God, as well as Franciscans placed on the graphic, they become a symbol of
the Church. This is a starting point for further interpretation of the drawing. By the presence of
certain characters, allegories, symbols, we can see references to a particular political situation in
the Netherlands - the war with the northern provinces of Spain. The message of the graphic is: the
Spanish Habsburgs, commissioned by the mission of God, they are able to fight all of the enemies,
especially Protestants, with the help of Immaculate and the Franciscans. The main aim of the graphic
is to convince the viewer that this will happen and to create in his mind a vision of the new real-
ity. But Spain was in the seventeenth century nothing but a shadow of former itself (in the time of
Philip IV the general condition of Spain get worse). That was the reason why they wanted to hold
the belief that the empire continues unwavering. The form of this work (graphics), also allowed to
export them around the world, and the ambiguity of the symbolic system, its contents relate to dif-
ferent contexts, and as a result, the Habsburgs, not only Spanish, they could promote their strength
everywhere. Therefore it was used very well as a single work of propaganda, as well as a part of
a broader campaign.

Keywords: Habsburgs, graphics, baroque, iconography, propaganda
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O rzeczach 1 materialno$ci inaczej. Recenzja ksigzki:
W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow

On Things and Materiality in Another Way. Book Review: In Defense of Things.
Archeology and the Ontology of Objects

W ostatnich latach problem statusu szeroko pojetej materialnosci w zyciu lu-
dzi stat si¢ jedna z centralnych osi sporow w naukach humanistycznych i spotecz-
nych. Tak zwany zwrot ku materialno$ci czy zwrot ku rzeczom ma swoje odzwier-
ciedlenie rowniez w polskiej literaturze, m.in. w pracach Ewy Domanskiej i Marka
Krajewskiego. Natomiast niedawno przetlumaczona na jezyk polski ksiazka autor-
stwa Bjornara Olsena W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow' jest
jednym z najwazniejszych gloséw w dyskusji nad tym dlaczego i w jaki sposob
rzeczy maja istotne znaczenie dla funkcjonowania kultur i spoteczenstw.

W o$miu rozdziatach autor dokonuje krytycznego przegladu zagadnien zwig-
zanych z materialno$cia w $wietle wybranych koncepcji. Omawia najwazniejsze
zatozenia z zakresu m.in. fenomenologii krajobrazu, poststrukturalizmu, studiéw
nad konsumpcja, studiéw nad cielesnoscia, a takze mysli Henriego Bergsona, Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego i Martina Heideggera. Ostatecznie Olsen dochodzi do
whniosku, ze koncepcje te, mimo zwrocenia uwagi na problem statusu rzeczy, miaty
efekt polegajacy na dalszej dematerializacji $wiata cztowieka. Niemniej nie odrzu-
ca on ich w catosci. W swoich kolejnych analizach autor wytuskuje najwazniejsze
watki wspomnianych koncepcji, a nastepnie prezentuje wtasne podejscie. Wypra-
cowane stanowisko ma na celu wprowadzenie refleksji nad materialnoscig oraz

' B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2013, ss. 290 [In Defense of Things.
Archeology and the Ontology of Objects, AltaMira Press, 2010].
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odpowiednich ku temu metod badawczych do repertuaru badan nauk spotecznych
i humanistycznych. Swoje analizy poréwnawcze Olsen zaczyna od skrotowego
opisu tendencji bedacych zwiastunami zmian w namys$le nad przedmiotami w ar-
cheologii. Jednoczes$nie za kazdym razem omawia, dlaczego zadna z nich nie do-
prowadzita do przywrdcenia rzeczom ich miejsca w funkcjonowaniu spoteczenstw.

W pierwszej kolejnosci Olsen przywotuje wptywowa prace Charlesa Tilleya
A Phenomenology of the Landscape. Tilley postulowat uwzglednienie w analizie
krajobrazu perspektywy aktywnego, cielesnego podmiotu w miejsce dotychcza-
sowego podejscia opartego na braku zaangazowania i dystansie. Dwoma kluczo-
wymi pojeciami stuzacymi do uchwycenia do§wiadczenia krajobrazu przez ak-
tywny podmiot byly wizualno$¢ (,,opis i obrazowanie sposobow, jak patrzenie
i pole widzenia zmieniaja si¢ wraz z lokalizacja widza™?) oraz przymiotnikowo$¢
(,,opatrzenie krajobrazu narracjami wypelionymi przez przymiotniki wlasciwe
fenomenologicznej wrazliwosci obecnego tam archeologa™). Jednak, jak zwraca
uwage Olsen, w ujeciu Tilleya krajobraz nadal nie funkcjonuje sam w sobie, a je-
dynie poprzez do$wiadczenie zakotwiczone w ludzkiej jednostce.

Nastepnie Olsen przedstawia ustalenia z zakresu studiow nad konsumpcja,
w ktorych w wigkszym stopniu potozono nacisk na znaczenie rzeczy dla codzien-
nego zycia wspotczesnego cztowieka. Jednak, jak podkresla Olsen, skupiajac si¢
na funkcji symbolicznej przedmiotow (np. aktach zakupu i wymiany oraz wizerun-
ku), pominigto w nich zasadnicza kwesti¢ funkcjonowania rzeczy samych w sobie.

Na koniec tego rozdziatu autor przywotuje problemy zwiazane z koncepcja
ucielesnienia. Pisze: ,,W procesie uciele$nienia to, co mgliste i niejasne, staje si¢
konkretne, a to, co surowe i fizyczne, nabiera znaczenia. Ucieles$nienie staje si¢
procesem materializacji, podczas ktorego podmiotowos¢, gender, jednostki ko-
smologiczne, itd. nasycajg si¢ materig”™. I to wlasnie zalozenie peknigcia pomig-
dzy bytem i bytem spotecznym a materig sktania Olsena do odej$cia od archeolo-
gii cielesnosci.

W kolejnym rozdziale Olsen omawia szerzej zwigzki archeologii z poststruk-
turalizmem. Docenia wplyw postmodernizmu na krytyke podej$¢ kontekstual-
nych, w ktorych analiza przedmiotow dokonywana byla z perspektywy ich po-
wigzan z odpowiednim kontekstem. Oznaczato to, ze kultura materialna mogta
funkcjonowaé¢ wylacznie jako ,nos$nik koncowego znaczonego™. Tymczasem
w poststrukturalizmie podkresla si¢ zasadniczy rozdzwigk migdzy znaczeniem
tekstowym a intencja autorskg — tak jak tekst oddziela si¢ od autora, tak rzecz od
kontekstu swojego powstania. Co wigcej, zauwaza si¢, ze rzeczy uzyskujg wiele
roznorodnych znaczen w toku interakcji i negocjacji z innymi rzeczami i ludzmi.

2 Ibidem, s. 51.
3 Ibidem.

4 Ibidem, s. 59.
5 Ibidem, s. 0.
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Jednak poza ,,uwolnieniem” rzeczy od funkcjonowania wylacznie w kontek-
$cie powstania, wedlug Olsena poststrukturalizm nie wywotat glebszych zmian
w podejsciu archeologii do materialnosci. Przede wszystkim zwraca on uwage
na fakt, ze przyjecie analogii pomigdzy tekstem a kulturg materialng prowadzi
do ustalania znaczen rzeczy poprzez odnosniki spoza nich samych (np. interpre-
tacje czytelnika czy inne teksty). Ponadto Olsen zauwaza, ze kultura materialna
istnieje w $wiecie w sposob fundamentalnie odmienny od j¢zyka i tekstu — tylko
jej niewielka czeg$¢ jest czytana jak tekst, zas wigkszos$¢ z naszych relacji z rze-
czami pozostaje niezauwazalna (nieodczytana). Nasze obcowanie z rzeczami ma
charakter niedyskursywny, a wigc ujmowanie go w kategoriach swiadomosci, in-
telektu, czytania pozbawia rzeczy ich odrgbnosci®.

Na koniec swojego przegladu podejs¢ teoretycznych Olsen nawigzuje do prac
trzech niezwykle wptywowych myslicieli XX wieku — Bergsona, Heideggera oraz
Merleau-Ponty’ego. To wlasnie oni, wedtug autora, w najwigkszym stopniu przy-
czynili si¢ do odejscia od czystej dyskursywnosci w refleksji nad materialno$cia
oraz zwrocili uwage na milczaca, nieuswiadamiang obecnosc¢ rzeczy.

Prace Bergsona sg dla Olsena wazne ze wzgledu na sposob ujecia wiedzy
o $wiecie jako opartej na kompetencji cigglego odnoszenia si¢ do rzeczy, majacej
charakter nawykowy (w przeciwienstwie do wiedzy rozumianej jako zbidr umy-
stowych reprezentacji). W jednym z ostatnich rozdziatéw Olsen przywotuje row-
niez Bergsonowska koncepcj¢ pamigci wspomnieniowej i nawykowej, twierdzac,
ze dotychczas zdecydowanie zbyt mato uwagi poswigcalismy tej drugiej. Tym-
czasem dla Olsena to wtasnie pami¢¢ nawykowa — ucielesniona i niewymagajaca
$wiadomego korzystania z zasobéw umystu — na co dzien odgrywa najwazniejsza
role w skutecznym dziataniu.

Z kolei sposrod szeregu idei Heideggera autor W obronie rzeczy skupia si¢
na pojeciu porgcznosci. Olsen podkresla, ze aby porgcznos¢ rzeczy byla utrzy-
mana, ich obecno$¢ musi pozosta¢ niejako oczywista, nienarzucajgca si¢. W kon-
sekwencji nasze uwiktanie w materialno$¢ staje si¢ widoczne dopiero w wyniku
pobudzenia obecno$ci przedmiotow, np. kiedy cos przestaje dzialaé. Wowczas
ujawnia si¢ rowniez fakt powigzania poszczegdlnych rzeczy z innymi. Olsen za-
uwaza jednoczesnie, ze pewne przedmioty sa zawsze obecne, zwlaszcza te zindy-
widualizowane, o szczeg6lnym statusie estetycznym.

Wreszcie Olsen przywotuje koncepcje ciala fenomenologicznego Merleau-
-Ponty’ego, poprzez ktora wskazuje na doniosto$¢ nieuswiadamianych, praktycz-

¢ Jednocze$nie Olsen nie dazy do ustanowienia catkowitego podziatu migdzy stowami
a rzeczami. Pisze on, ze jezykowe ujecie rzeczy jest mozliwe, ale wymaga odpowiedniej
wrazliwo$ci — zwrdcenia uwagi na to, jak rzeczy artykutuja siebie oraz pewnej cielesnej kompetencji
stuchania i odpowiadania na ich wotanie (zob. B. Olsen, op. cit., s. 101-102). Prosz¢ poda¢ petny
adres bibliograficzny). Por. D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposob
przedmioty nas uwodzq?, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2013.
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nych i niedyskursywnych sposoboéw bycia w $wiecie, wyrazanych w zrutynizo-
wanych praktykach. W uje¢ciu tym najwazniejsze wydaje si¢ dla niego spojrzenie
na ciato jako matryc¢ nawykowych zachowan, ktore maja miejsce poprzez mani-
pulowanie przedmiotami.

Podsumowujac cz¢$¢ porownawcza W obronie rzeczy, przedstawione podej-
$cia sg dla Olsena waznymi krokami w kierunku uznania autonomii i specyficz-
nosci tego, co materialne. Niemniej zadne z nich nie prowadzi do tak glebokich
przemian w refleksji nad statusem rzeczy, jakie on sam uwaza za konieczne. Jesli
chodzi o fenomenologi¢ krajobrazu, studia nad konsumpcja oraz koncepcj¢ ucie-
le$nienia, Olsen twierdzi, ze przedmioty byly w nich uwzglednione wylacznie
jako efekt pewnych procesow kulturowych i spotecznych — miaty wyraza¢ idee
czy materializowa¢ kategorie spoleczne. Same w sobie miaty by¢ pozbawione
znaczenia; to ludzki podmiot pozostawal w centrum wszelkich analiz. Z kolei
poststrukturalizm oraz podejscia fenomenologiczne maja dla Olsena w zbyt du-
zym stopniu charakter relacyjny, podkreslajacy role roznicy i opozycji badz przy-
naleznos$¢ danego przedmiotu do okreslonego zespotu innych narzedzi.

W dalszej cz¢$ci ksigzki Olsen zauwaza, ze poza archeologig oraz nielicznymi
pracami filozoficznymi kultura materialna nie stanowila istotnego przedmiotu za-
interesowan humanistow czy badaczy spotecznych. Co jest, wedlug autora, przy-
czyna tego odrzucenia rzeczy jako obiektu badan? Kluczowe okazuja si¢ wedtug
Olsena dwa czynniki: lekcewazenie ze strony humanistyki wobec tego, co mate-
rialne (i rozpowszechnienie pojecia dyskursu) oraz zasadniczo zty wizerunek rze-
czy traktowanych jako zagrozenie dla prawdziwych stosunkow miedzyludzkich.

Olsen thumaczy ten stan, odwotujac si¢ do koncepcji Modernistycznej Kon-
stytucji autorstwa Bruno Latoura’. Wedlug Latoura nowoczesnos¢ opierala si¢ na
jasno okreslonych zasadach podziatu na naturg 1 kulture, a w konsekwencji — lu-
dzi i nie-ludzi, ich wlasnos$ci i mozliwe relacje. To pragnienie posiadania uporzad-
kowanego $wiata mialo sprawi¢, ze materialno$¢ znalazta si¢ gdzie§ pomigdzy
kulturg a natura, nie pasujac do zadnego z tych biegunow, pozostajac tzw. wy-
taczonym $rodkiem®. Tymczasem w opinii Olsena wspotczesna refleksja huma-
nistyczna nie moze obejs$¢ si¢ bez wszechstronnego uwzglednienia materialno-
$ci. Dzieje si¢ tak zarowno ze wzgledu na rozmaite zmiany technologiczne’, jak
1 osiaggni¢cie pewnej dojrzatosci teoretycznej, wypracowanej w ramach opisanych
wyzej nurtow i prac.

7 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2011.

8 B. Olsen, op. cit., s. 162.

® Mozna tu znow nawigza¢ do koncepcji Modernistycznej Konstytucji Latoura. Twierdzi on,
ze tradycyjna nowoczesnos¢ ulega erozji przez ciagle i niekontrolowane namnazanie si¢ hybryd
(m.in. dzigki rozwojowi technologicznemu), ktore przekraczajg wszelkie podziaty i nie pozwalaja
na przyporzadkowanie do Zadnego z wyznaczonych obszaré6w — w tym kultury lub natury.
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Swoja propozycje badania rzeczy Olsen zarysowuje w kontekscie kazdej
z poruszonych w toku wywodu koncepcji, ale najpetniej wyraza ja w ostatnich
rozdziatach ksigzki. Przede wszystkim podkresla, Ze rzeczy nie sa stowami czy
znakami do odczytania ani towarami gotowymi do skonsumowania. Pojawiaja si¢
one wsrod nas jako porgczne narzedzia, ktorych nie dostrzegamy tak dtugo, jak
dziataja. ,,Rzeczy jawig si¢ nam jako spolegliwe i znajome. Mozemy im ufac. Sg
na miejscu i trwajg. Zdarzaja si¢ wyjatki, oczywiscie, ale taki jest normalny stan
ich bycia, czyli przewazajaca wickszo$¢ codziennych zdarzen™'’. Jednoczesnie
Olsen twierdzi, ze chociaz stowa oraz rzeczy sg oddzielne, to nie nalezy oddziela¢
ich w sposob radykalny; konieczne jest jedynie zachowanie ich autonomii.

W rezultacie Olsen uwaza, ze kultura materialna jest swoista, ale niezwykle
zroéznicowang catoscia. | to wlasnie uznanie jej specyficznosci, przy jednocze-
snym rozpoznaniu niejednorodnosci, ma stanowi¢, wedlug niego, punkt wyjscia
dla badan nad rzeczami. Przy tym materialnos¢ nie jest tutaj w zadnym wypadku
kategorig opozycyjng wobec czlowieczenstwa, poniewaz jej istnienie nie musi
(i nie powinno) by¢ definiowane w odniesieniu do czego$ zewnetrznego, nalezy
ja postrzegac jako konstytutywny element spoteczenstwa.

Olsen twierdzi, ze rzeczy maja dwie zasadnicze cechy wspdlne: odpornosc¢
i,,bycie-na-miejscu”. Sg to dla niego najwazniejsze wartosci kulturotworcze 1 spo-
tecznie konstruktywne, ktore sprawiaja, ze rzeczy sa przewidywalne, bezpieczne
i godne zaufania. Z jednej strony dla Olsena rzeczy sa elementami stabilizuja-
cymi spoteczenstwo. Pisze on: ,,[ W]ylonienie si¢ rozpoznawalnych struktur czy
instytucji wymaga nie tylko sieci relacji pomiedzy jednostkami, ale i stabilno$ci,
konkretnosci 1 bezpieczenstwa, innymi stowy — rzeczy. Poprzez nasza wymiane
Z rZeczami nasze zwyczaje i czynnos$ci staja si¢ standardowe i przewidywalne,
tworzg to, o czym lubimy mysle¢ jako o strukturach i instytucjach (spotecznych).
Pozbawione namacalno$ci i uporczywosci rzeczy, struktury te ulegltyby erozji”!!.
Z drugiej strony podkresla, ze ludzka kreatywnos$¢ i wynalazczo$¢ rowniez reali-
ZUja si¢ poprzez rzeczy.

Wreszcie dla autora W obronie rzeczy odzyskanie materialnosci to tez odzy-
skanie pewnego szczegolnego poczucia czasowosci. Krytykuje on wizje historii
jako sukcesywnych zmian polegajacych na gromadzeniu si¢ réznych elementow
z oddzielonych od siebie epok. Jak twierdzi: ,,Przeszto$¢ nie zostaje z tyhu, lecz
gromadzi si¢ i sktada na stajacg si¢ terazniejszos¢, umozliwiajac powstanie roz-
nych form pamigci materialnej”'?. Z tego wynika, ze odpowiednie ujgcie proble-
mu zmiany wymaga wyjscia poza postrzeganie czynnikéw historycznych jako
aktywnych, przeciwdziatajacych pasywnej materialnosci, a raczej potraktowania
kategorii zmiany i stabilnosci jako wzajemnie dopetniajacych sig.

10B. Olsen, op. cit., s. 262.
" Ibidem, s. 217.
12 Ibidem, s. 196.
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Na zakonczenie warto przywolaé, w nieco szerszym niz dotychczas kontek-
$cie, wybrane powigzania i konsekwencje propozycji Olsena dla nauk humani-
stycznych i spotecznych. Jak stusznie twierdzi, w naukach spotecznych czg¢sto
jest tak, ze jesli co$ nie jest nazwane, wtasciwie nie istnieje. Innymi stowy, je-
$li podmiot nie jest w stanie wyartykutowac swojego doswiadczenia, wowczas
przedmiot tego doswiadczenia ani ono samo nie wchodzg w zakres zainteresowa-
nia badaczy. Olsen podkresla, ze skutkuje to milczeniem co do funkcjonowania
wigkszej czesci kultury materialne;.

Jednoczes$nie autor W obronie rzeczy wielokrotnie przypomina, ze to wlasnie
rzeczy mogg by¢ jednym z elementéw konstytuujacych cztowieka, kulture i spo-
teczenstwa. Ich zlekcewazenie grozi wigc pominigciem istoty ludzkiej dziatalno-
$ci. Przy tym Olsen jest $wiadomy, ze tak radykalne przesunigcie w przedmiocie
nauk humanistycznych i spotecznych rodzi pytanie o ich tozsamos¢ — czy to doty-
czace zasadnos$ci ich dotychczasowych zainteresowan, czy to perspektywy utraty
swojego tradycyjnego fundamentu, czyli namystu nad cztowiekiem.

Niewatpliwie badanie materialno$ci w wersji proponowanej przez Olsena na
nowo zmusza do postawienia pytania o zewngtrzng rzeczywistos¢, co w kontek-
$cie popularnosci koncepcji spotecznego konstruktywizmu wydawac by si¢ mogto
krokiem wstecz. Sam autor nie wchodzi w spory o ontologi¢ czy epistemologie, co
zresztag moze stanowic jedng z przeszkod w jego recepcji. Zarysowany przez niego
program jest niezwykle wymagajacy poznawczo — zaktada zniesienie szeregu gra-
nic 1 podziatow dotyczacych czasu, przestrzeni, a takze podmiotowosci i sprawczo-
$ci®. To ciggle przenikanie si¢ sfer, ktore dotychczas humaniscei i badacze spoteczni
traktowali jako oddzielone (np. przesztosci i przysztosci, natury i kultury, ludzkiego
i nie-ludzkiego, §wiadomego i nie§wiadomego) jest bodaj najtrudniejszym krokiem
wymagajacym gruntownej zmiany w mysleniu o naturze i poznaniu rzeczywistosci.

Rowniez metodologiczne konsekwencje podejscia Olsena nie sg przez nie-
go rozwazane; tymczasem mogg okazac si¢ wysoce problematyczne. Najbardziej
oczywiste zagrozenie wigze si¢ z popadnigciem w banat i anegdotyczno$¢. Jak
bowiem rozumie¢ postulat badania rzeczy w ich codziennym funkcjonowaniu?
Zwlaszcza ze poprzestanie na opisie funkcji symbolicznych nie jest z tej perspek-
tywy wystarczajace'?.

13 Kwestia sprawczos$ci rzeczy jest przywotana przez Olsena jedynie w kontekscie pracy
Alfreda Gella Art and Agency. An Anthropological Theory, w ktorej jest ona rozumiana jako aspekt
relacyjny i zalezny od kontekstu, nie za$ raz na zawsze dana wlasnos$¢. Nie wiadomo jednak, czy
jest to rowniez intuicja samego Olsena. Por. A. Gell, Art and Agency. An Anthropological Theory,
Oxford University Press, Oxford — New York 1998.

14 Poszukujac przyktadéw badan empirycznych zrealizowanych zgodnie z podstawowymi
zatozeniami ,,zwrotu ku rzeczom”, mozna si¢gna¢ do prac autordw z nurtu tzw. etnografii
laboratorium lub antropologii nauki (m.in. Bruno Latoura, lana Hackinga, czy Karen Knorr-
Cetiny). Niemniej obecne w nich wskazoéwki co do przebiegu badan sga rowniez do$¢ ogdlnikowe
i skape (por. Latourowski postulat ,,podazania za aktorami”; B. Latour, Reassembling the Social. An
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Wreszcie w ksigzce brakuje proby zdefiniowania podstawowych pojec: rze-
czy, przedmiotu czy materialno$ci, a co za tym idzie — dookreslenia stanowiska
autora w kwestiach, ktore wywotujg szereg przywotanych juz wyzej kontrowersji,
a przede wszystkim problemu przyznania bytom nie-ludzkim (w tym rzeczom)
podmiotowosci 1 intencjonalnosci.

Nie ma tu miejsca na szczegdtowe przytoczenie polskich $ladow ,,zwrotu
ku rzeczom”, niemniej z pewnoscig nie pozostat on bez echa, obejmujac szereg
dziedzin i wywolujac pewne kontrowersje (por. prace Domanskiej oraz Piaska,
Kowalewskiego, Sliwy)'s. Ewa Domanska po$wiecita bodaj najwiecej miejsca
w swoich pracach na rozwazania dotyczace statusu badan nad rzeczami w huma-
nistyce. Twierdzi ona, ze dotychczasowe sposoby myslenia sg nieadekwatne do
zmian wspotczesnosci zwigzanych z przeksztalceniami podmiotowosci w wyniku
przenikania $wiata ludzi przez nowe technologie. Postuluje wigc stworzenie tzw.
humanistyki nie-antropocentryczne;j'c.

Rowniez w polskiej socjologii pojawily si¢ pewne watki zwigzane z bada-
niem materialnosci, przede wszystkim autorstwa Marka Krajewskiego i naukow-
cow wokot niego skupionych. Co ciekawe, Krajewski wyraza si¢ o rzeczach
w bardzo podobny sposob, co Olsen. W jednym z artykutdéw w pracy zbiorowej
W strone socjologii przedmiotow stwierdza, ze podstawowg cechg codziennych
przedmiotow jest ich nieprzejrzystos¢, interpretacyjna stabilno$¢ i domknigtose,
ktore dziataja na rzecz reprodukcji spotecznego porzadku'’. Pisze: ,,Zamrozenie
ich znaczen i zredukowanie do tych, ktore okres$laja jak ich uzywac, umozliwia

Introduction to Actor-Network Theory, Oxford University Press, Oxford — New York 2005, s. 12).
Zdecydowanie ciekawszym i bardziej dopracowanym pod katem metodologii przyktadem badania
szeroko pojetej materialnosci jest polski projekt ,,Niewidzialne Miasto”. Por. Niewidzialne Miasto,
red. M. Krajewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012; R. Drozdowski [et al.], Narzedziownia.
Jak badalismy (niewidzialne) miasto, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012.

15 E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,,Teksty Drugie”
2008; J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa (red.), Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci,
Colloquia Humaniorum, Olsztyn 2008.

16 Pisze ona: ,,[M]ozna powiedzie¢, ze jednym z najwigkszych wyzwan, przed ktorym stoja dzi$
badacze, jest de-antropocentryzacja humanistyki. Nie chodzi rzecz jasna o wyrugowanie czlowieka
z badan, lecz raczej o odejscie od humanistycznej wizji czlowieka jako miary wszechrzeczy
i centrum zainteresowan badawczych i stworzenie projektu humanistyki nie-antropocentryczne;j. |...]
Dla wielu pomyst ten wydaje si¢ zarowno absurdalny, jak i podwazajacy ideg istnienia humanistyki
jako dziedziny wiedzy samej w sobie. Jednak dla eksperymentatorow poszukujacych nowych
propozycji badawczych interdyscyplinarna technoscience ze swoistym rozumieniem cztowieka
— ukonstytuowanego z rzeczy oraz dla rzeczy — i podejmowanymi w kontekscie technologii
rozwazaniami o gatunkowej odmiennosci cztowieka i rzeczy, ich obiektyfikacji i alienacji, staje si¢
alternatywa dla klasycznych badan nad réznicami pomiedzy ludzmi, prowadzonych przez historig,
antropologie¢ czy/i socjologie” (E. Domanska, op. cit., s. 10).

7 M. Krajewski, Guma do zucia i papierosy. Dwa przedmioty, ktore lubi¢ [w:] W strong
socjologii przedmiotow, red. M. Krajewski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005. Por. tez:
idem, Sq w Zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotow, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.
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trwanie intersubiektywnego, wspolnego, spotecznego, ale tez bezrefleksyjnego
$wiata, w ktorym wszystko jest wyjasnione, ale prawie nic nie jest
zrozumiate. Wiemy w nim tylko, jak dziata¢ (zrodtem tej wiedzy jest dodatko-
wo nawyk i rutyna), jak uzywac narzedzi, ale juz nie rozumiemy, dlaczego sg one
uzywane, czemu stuzy postugiwanie si¢ nimi, nie wiemy nic o ich spotecznych
znaczeniach i kulturowych korzeniach, ktore je zrodzity™'®.

Nie nalezy rowniez zapomina¢ o nurcie tzw. studiow nad naukg i technolo-
gig, ktorych jednymi z przedstawicieli sa wspomniani juz Latour, Knorr-Cetina,
czy Hacking, a ktore sg rozwijane przez szereg polskich badaczy, m.in. Krzysz-
tofa Abriszewskiego, Lukasza Afeltowicza, czy Ewe¢ Binczyk. Z tej perspektywy
jednak rzeczy sa wazne przede wszystkim w kontekscie ksztattowania laborato-
ryjnych praktyk.

Podsumowujac, w pracy W Obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przed-
miotow Olsenowi z pewnos$cia udato si¢ przedstawi¢ szereg koncepcji dotykaja-
cych problemu materialno$ci w sposob zrozumiaty 1 uporzadkowany, a jednocze-
$nie niepozbawiony krytycyzmu. Czerpiac z kazdej z nich, przedstawit wlasne
podejscie do rzeczy, ktéorego bodaj najwazniejszym postulatem jest po prostu
nielekcewazenie kultury materialnej. Odkrycie, Zze materia jako przedmiot badan
jest znacznie bardziej fragmentaryczna, polisemiczna i zmienna, rodzi szereg
konsekwencji dochodzacych do samego sedna funkcjonowania nauki. Wtasnie ze
wzgledu na te daleko idace skutki zwrotu ku materialno$ci mozna by oczekiwac
od autora po$wigcenia wigkszej uwagi watkom metodologicznym czy terminolo-
gii. Nie zmienia to jednak faktu, ze W obronie rzeczy stanowi doskonaty przyczy-
nek do dyskusji nad stanem i przysztoscig nauk humanistycznych i spotecznych
— dyskusji wykraczajacej poza tradycyjne kategorie, a jednoczesnie dotykajacej
kwestii fundamentalnych dla ich dalszego rozwoju.

18 Idem, Guma do zucia i papierosy. Dwa przedmioty, ktére lubig, s. 128—129.
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