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Od Wydawcéw.

od wspolnym tytulem »Podstawy kultury
estetycznej« wydajemy dzi§ trzy roz-
prawy dotyczace trzech kwestyj zasadni-
czych. Podczas gdy kulture estetyczna uwaza
si¢ pospolicie za przywile] nielicznej garstki wy-
branych, chce ja William Morris uczynié do-
brem pospolitem, uszlachetni¢ za jej pomoca
typ czlowieka 1 da¢ ja za podwaline dosko-
nalszemu spoteczenstwu. Tak samo jak prze-
ciw podmiotowemu, zwraca sie on dalej i prze-
ciw przedmiotowemu zaciesnieniu pojecia este-
tyczne] kultury. Nie zamyka sie ona w za-
milowaniu przedmiotow sztuki, w dyletanty-
Zzmie 1 martwym kollekcyonizmie; siedziba
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jej nie sa prywatne zbiory i publiczne muzea,
do ktérych chronimy sie¢ w dnie $wiateczne
przed chlodnym oddechem Zzycia codziennego;
polem jej dzialania jest Swiat caly, jej zada-
niem’ odrodzi¢ i uszlachetni¢ posta¢ “ziemi.

Z rozprawa Morrisa laczy sie ideowo
praca de la Sizeranne’a. Trescia je] jest za-
danie sztuki w caloksztalcie przedmiotowej
estetycznej kultury. Sztuka ma upiekszaé zie-
mie, ma mie¢ bezposrednia lacznosé z zZy-
ciem. Kollekcyonizm jest negacya zvwej este-
tyczne] potrzeby, jest ucieczka od Zycia, este-
tycznym dekadentyzmem; muzea sa grobami
" sztuki.

Trzecia rozprawa, profesora Rée, dotyczy
sztuki stosowanej. Jesli kultura estetyczna
polega na upiekszaniu wszystkiego naokoto
siebie, to niewatpliwie pierwszorzedne dla niej
ma znaczenie uszlachetnienie przez piekno
przedmiotow codziennego uzytku. Filisterstwo
burzuazyjne znieprawilo w szczegolnosci te
dziedzine sztuki. Nie potrzeba estetyczna, ale
konwenans, proznosé, cheé¢ nadania sobie po-
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zoréw rownosci z klasami lepiej materyalnie
uposazonemi, stanowig - przewaznie o postaci
i zdobieniu przedmiotow, ktorymi sie prze-
cietny dzisiejszy cztowiek otacza. W tych wa-
runkach, zalani tandeta rozrzucana przez
podaz, zatracilismy zmyst piekna w tej dzie-
dzinie. Rzeczona rozprawa pomaga nam od-
nales¢ podstawy tego piekna w czynnikach
zasadniczych, w zgodnosci z materyatem
1 przeznaczeniem.

Spodziewamy sie, ze ksiazka znajdzie che-
tnych czytelnikow i przyniesie pozytek. Za-
miarem naszym jest wydaé¢ w niedlugim cza-
sie dalsza serye rozpraw, omawiajacych inne
podstawowe zagadnienia kultury estetycznej

79D.
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| SZTUKA A PIEKNOSC ZIEMI
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Znajdujemy sie tutaj posrod ludnosci zajmu-
jacej sie rzemiostem garncarnskiem, o ktérem $miato
rzec mozna, ze jest najstarszem na $wiecie. To rze-
miosto wzbudza moje najzywsze zainteresowanie, bo
zdaje mi sie, ze niema mu rownego, z wyjatkiem
szlachetnej sztuki budowania doméw. Moéwie do
pracowitego odtamu ludnosci, ktéry zajmuje sie wy-
twarzaniem przedmiotow tak bardzo waznych dla
gospodarstwa, ale zwracam si¢ tez zarazem do szkoiy
przemyslowej. Jest to jedna z instytucyi, w catym
kraju przywotanych do zycia woéwezas, gdy od-
czuto roztam miedzy dwoma pierwiastkami, wspol-
nie wytwarzajacymi to wszystko, co okreslamy
mianem sztuki stosowanej; mianowicie miedzy
pierwiastkiem artystycznym i utylitarnym.

Spodziewam sie, ze z tego, co dzis wieczorem
moze wypowiem, nikt nie zechce wyciagna¢ wnio-
sku, ze niedoceniam waznosci takich zaktadow na-
ukowych. Przeciwnie, uwazam je za konieczne,
o ile nie zechcemy zupelnie zrezygnowa¢ z usito-
wan polaczenia piekna i uzytecznosci.

1
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Nikt moze bardziej ode mnie nie jest przeko-
nany o waznosci sztaki garncarnskiej; lecz mimo,
Ze nie zaniedbywalem jej studyum ze stanowiska
artystycznego i historyi sztuki, nie uwazam za
swoj obowiazek, panowie, by wasza wlasnie sztuke
przedewszystkiem uwzglednia¢ w swoim wykladzie.
Bynajmniej nie dlatego, Ze jej techniczng strone
znam tylko o tyle, o ile wydalo mi sie koniecznem
do zrozumienia jej ze stanowiska historyi sztuki;
raczej z tego powodu, ze jak rzeczy dzi§ stoja,
nie potrafitbym traktowaé oddzielnie jednej sztuki
dekoratywnej od drugiej.

Wyobrazam sobie, ze nie zajmie to panow
zbytnio, a tem mniej ich pouczy, jezeli bede tu
powtarzal ogoélne reguly rysunku, obowiazujace
w sztuce stosowanej. Wszak zaraz po zaloZeniu
tych szkoél, nauczyciele wasi przedstawili te reguly
w formie jasnej i wystarczajacej i zdaje mi sie,
Ze przynajmnie] w teoryi sa one na ogol przyjete.
Uwazam natomiast za wlasciwy swoj obowigzek,
mowi¢ panom o pewnych rzeczach, niewychodza-
cych mi nigdy z mysli; o pewnych spostrzezeniach,
odnoszacych sie do potozenia i przyszlosci wszyst-
kich gatezi sztuki, ktorych zaniedbywanie mogtoby
istotnie spowodowa¢ niezwykly stan rzeczy. Miano-
wicie taki stan, w ktorymby garncarze przestali
umieszczaé jakiekolwiek ozdoby na swoich naczy-
niach, a logicznie myslacy czlowiek wogoleby nie
wiedzial, jaki nadaé ksztalt naczyniu, chyba, ze juz
praktyczne przeznaczenie zadecyduje z koniecznosci
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o tym lub owym ksztalcie. Boje sie, Zze to wszystko,
co mam panom mowi¢ o tych rzeczach, nie bedzie
dla was nowem, lub obrazi¢ was gotowo. Prosze mi
jednak wierzyé, ze wysoko cenie¢ zaszczyt, ktoryscie
mi panowie uczynili, zapraszajac mnie, bym mowit
do was. Nie watpie, zescie mnie naklonili do tego,
aby uslysze¢ co mysle na temat sztuki; dlatego,
zdaniem mojem, zla byloby nagroda za okazany
mi zaszczyt i zgola niegodnem was traktowaniem,
gdybym dtugo i szeroko rozprawial o tem, czego
wcale nie mysle. Prosze wigc o pozwolenie, bym
mogt mowié szczerze, wzamian za co obiecuje,
Ze hie bede powierzchownie rzeczy traktowal.

Nie chcialbym jednak, abyscie panowie mysleli,
ze zbyt lekcewaze trudnos¢ sztuki szczerego wy-
powiedzenia sie; sztuki, kto wie, czy nie tak samo
trudnej jak garncarstwo, cho¢ nawet w przybli-
zeniu nie tak bardzo rozpowszechnionej na $wie-
cie. Dlatego prosze, abyscie mi panowie przeba-
czyli, gdybym zbyt otwarcie wypowiedzianem prze-
konaniem, popedliwa i $miala mysla obrazit w jaki-
kolwiek sposob wasze uczucia przypiszcie to
jedynie niedoteznemu sposobowi wyrazenia sie.
W tym wzgledzie licze istotnie na waszg wyrozu-
mialosé; gdyz mam najglebsze przekonanie, Ze
szczere slowo, wypowiedziane bez zlosliwosci lub
kaprysu, ale z koniecznosci, nie zdota nikogo obra-
zié. Jakze wiele szkody i krzywdy natomiast moga
wyrzadzi¢ slowa. mdle, nieokreslone, tchoérzliwe
i obtudne.
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Wszysey panowie tu zebrani, wytwarzajacy ta-
kie gladkie, trwale, dobrze wykonczone naczynia,

wiecie doskonale o tem, Ze naleZy im nada¢ takze -

pewne inne cechy, oprocz cech czynigcych je zdatnemi
do zwyklego uzytku. Musicie naczynia swoje uczy-
ni¢ zarowno pieknemi jak i pozytecznemi, a gdyby-
Scie sie o to nie postarali, nie znalezlibyscie z pe-
wnoscia zbytu dla nich. Taki poglad na wasza
sztuke, oraz na wszystkie inne galezie sztuki stoso-
wanej, jest tak dawnym jak historya i utrzymuje
sie po dzis dzien dzieki przyzwyczajeniu, albo tez
z innych powodow.

Pomimo to, stanowisko sztuki w zyciu codzien-
nem jest tak réznem- od tego, ktére ona zwykle
zajmuje, ze zdaje mi si¢ (a jestem nietylko sam
tego zdania), iz ludzkos¢ waha sie ciagle, czy ma
2y¢ z nia, czy tez bez niej.

Czuje, ze mam obowiazek uzasadni¢ twierdze-
nie na pozor tak dziwaczne, ktore jednak nalezy
bra¢ zupetnie seryo. Uczyni¢ to mozliwie jak naj-
krocej. Nie wiem, czy wiekszos¢ z posrod was,
panowie, uswiadomila sobie to wielkie przeobra-
zenie, ktore zaszlo w ostatnich czasach w sztuce
i osiagnelo swoj punkt kulminacyjny juz za zycia
wielu tu obecnych. Moze sie panom zdaje, Zze po-
step w. sztuce nie zaznawal wcale przerwy, przy-
najmniej od tego czasu, gdy utorowala sobie droge
po przez zamety i barbarzynstwo wczesnego sre-
dniowiecza. Moze myslicie, ze sztuka przeszla po-
wolne przeobrazenia, ze rosta i doskonalila sie,



choé moze nie zawsze dos¢ rychto zdawano sobie
z tego sprawe; ze to sie wreszcie odbywalo bez
gwaltownych wstrzasnien i ze jej wzrost i dosko-
nalenie sie trwaja ciagle jeszcze.

Wydaje sie¢ to na pozér pogladem dosé ro-
zumnym i odpowiada zupelnie temu, co upra-
wnieni jesteSmy mysleé¢ o postepie ludzkim w in-
nych - dziedzinach. Co wiecej, na tej podstawie
opieracie swoja rados¢ ze sztuki i swoje nadzieje
co do jej przyszlosci. Tej podstawy pelnej nadziei
brak jednak wielu z posrod nas. Na czem dzis bu-
dujemy, moze po czesci zdolam wypowiedzieé
w ciagu dzisiejszego wieczoru, lecz przedtem od-
,stonie¢ wam.widok na owa przepasé¢, w ktora za-
padly sie nasze dawne nadzieje.

Pozwolcie mi panowie cofnaé si¢ na chwile
w czasy wczesnego sredniowiecza, w czasy- za-
mieszek i barbarzynstwa. Czytajac jasnego i bez-
stronnego Gibbona, nie mozemy sie oprze¢ mysli,
ze ten wielki historyk zmarnowal swego ducha,
zajmujac sie pospolitemi klotniami, nieoslonieta
samowola, niegodnymi przesadami, okrucienstwem
i zbytkiem krolow i bandytow przedewszystkiem
uwzglednionych w jego historyi. Ponadto, jezeli sie
zastanowimy, musimy przyj$¢ do przekonania, Ze
on tej historyi bynajmniej nie opowiadal dokladnie,
1 ze tylko niektore zjawiska zaznaczal. Palace
i pola bitew byly bezwatpienia tylko malg czescia
swiata ludzi 6weczesnych. A poza tem — mozna
byé tegé pewnym — wiara, bohaterstwo i milosé
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czynily swoje, bo jakiz plon pozostatby z dni
owych? W sztuce, co wsrdod owego zamieszania
i barbarzynstwa rozwijala sie i kwitla, nalezy szu-
ka¢ widzialnych sladow tego, co wowezas powstato.
A kto te sztuke stworzyl — wiecie. “Tyrani, pe-
danci i krzykacze owych czasow placili za to
marnie i przekupywali tem swoich bogéw, byli
jednak zbyt zajeci czem innem, aby ja zdotali wy-
tworzyé. Lud ja stworzyl, bo zadne imie jej
tworcow — ani jedno — nie zostalo nam prze-
kazane. Tylko ich dzielo nie przeminelo bez echa,
a wraz z niem to" wszystko, co sie z niego zrodzilo
i co jeszcze kiedys w przyszlosci sie zrodzi. Naj-
wazniejszym skutkiem tych usilowan byla zupelna
wolnosé sztuki wsrod spoleczenstwa, ktore nareszcie
zaczelo sie wyzwalaé z pet religijnych i polity-
cznych. Odtad sztuka nie musiala sie trzymaé
scisle okreslonych granic jak w Egipcie; tych gra-
nic, ktéoremi niczyja wyobraznia nie $miala igraé,
ani ich przekracza¢. Moglo to bowiem zamacié
wzniostos¢ symboléow religijych i zatrze¢ w sercu
ludzkiem pamieé uzmyslowiajacych je, strasznych
misteryi. Lepiej nawet bylo, niz w Grecyi, za
czaséw Peryklesa, gdzie nie wolno bylo wypowia-
da¢ Zadnej mysli, ktorej nie zdotano wyrazi¢ w.do-
skonalej formie. Sztuka byla wolna! Cokolwiek
kto myslat, mogt to wyda¢ na swiatlo dzienne
praca rak swoich, a hlizni go za to chwalili i po- *
dziwiali. Jakiekolwiek kto mial mysli i sposaby
wypowiedzenia sie, wolno mu bylo ueczyni¢ z nich
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uzytek ku swojej radosci i radosci bliznich swoich.
Takiej sztuki nikt nie zdotal zepsu¢ swojem wspol-
dzialaniem: czuly ja wszystkie ludy na wschod od
Atlantyckiego Oceanu. Od Bokhary do Galwayn, od
Islandyi az po Madras, caly swiat 1snit sie od jej
blasku i drzal przed jej potega. Ona burzyla mury
graniczne miedzy rasami i religiami; byla radoscia
chrzescijan i muzulmanow; Celtowie, Teutoni i Rzy-
mianie zarowno ja rozwijali; Persowie, Tatarzy
i Arabowie oddawali sobie wzajem jej dary i przyj-
mowali je od siebie. Jezeli zwazymy jak starym
jest swiat, to widzimy, ze dobre dni sztuki nie
trwaly zbyt dlugo. Wowezas gdy Norwegowie, Dun-
czycy i Islandczycy przemykali sie przez ulice
Micklegartu i bronili swoimi oszczepami- tronu
Kirinlaxa, greckiego krola, wtedy sztuka zyla
i byta w pelni sil. Gdy slepego Dandola prowa-

" dzono z galer weneckich do zdobytych bram Kon-

stantynopolu, wowczas byla ona blizka swoich naj-
czystszych i najlepszych dni. Pierwsze oznaki jej
upadku okazaly sie, gdy Konstantyn Paleologus,
jako stary, troska przygnebiony maz wrécit na
swoja zgube do stolicy ze spokojnego domostwa
na Morei i gdy tureckie miecze na zburzonych wa-
tach Konstantynopolu zakorczyly .zywot ostatniego
Cezara. W Konstantynopolu bowiem sztuka miala
swa siedzibe, Wschod i Zachod zarowno blaskiem
swym napetniajac.

Podczas tego calego okresu sztuka byla sztuka
wolnych ludzi. Choé¢by nie wiem jaka niewola
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istniala na $wiecie (a bylo jej — jak zwykle —
az nadto) sztuka nie brala w niej zadnego udzialtu.
A jednak tylko tu i owdzie z masy tych, co ja
wytwarzali, wylanialy sie niektore wielkie nazwiska.
Te nazwiska (przewaznie we Wloszech) wystapily
na pierwszy plan woéweczas, gdy najwyzszy roz-
kwit osiagnely te dziaty sztuki, ktére jak np.
architektura, sa raczej dzietem kolektywnego, niz
indywidualnego ducha. Wtedy ludzie zaczeli sie
rozglada¢ za czem$ nowszem 1 niezwyklejszem
niz to, co im da¢ mogla powolna, stopniowo po-
stepujaca odmiana w architekturze i jej pokre-
wnych dzialach sztuki Te nowo$é znajdowano
w stawnych dzietach malarzy i przyjmowano je
z nieopisanym zachwytem i radoscig, co dziwnem
nam si¢ moze wydaé dzis, gdy sztuke tak nizko
cenimy.

Przez dlugi czas wszystko szlo nadspodzie-
wanie dobrze. Pomimo ze architektura powoli
tracilta swa doskonalosé, to jednak spostrzegano
to zaledwie przy coraz bardziej olSniewajacym
blasku malarstwa i rzezby. We Francyi i Anglii
owo przeobrazenie, ktére pozniej osiagneto tam
swo6j punkt kulminacyjny, zaczeto sie weczesniej,
o czem S$wiadcza rzezby w wielkich kosciotach
francuskich i znakomicie wykonane kolorowe zdo-
bnictwo angielskich ksiazek; Holendrzy natomiast,
nigdy nie byli wielkimi architektami, lecz przy
koricu tej epoki poznali swoje istotne powotanie
w naturalistycznem malarstwie, petnem wdzieku
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i powagi, jasniejacem niezrownanym blaskiem i czy-
stoscia barw.

W ten sposob sztuka sredniowieczna osiagneta
stopniowo swo] najwyzszy szczyt. Bezwatpienia
jednak juz wowczas nosita w- sobie zarodki tej
choroby, co miata sprowadzi¢ jej koniec i objawy
wielkich zmian, ktorych z pewnoscig nikt wowczas
nie przeczuwal. Nie mozna sie tez dziwié krotko-
widztwu owych czasow, gdyz sztuka ich jeszcze
w ciagu stuleci byla pelna zycia i blasku, a gdy
wreszcie zblizal sie jej koniec, ludzie nie dostrze-
gali w tem nic innego, jak nadzieje nowego zZycia.
Przez dilugi szereg lat, przez sto lat przynajmniej,
zanim przeobrazenie istotnie stalo sie. widocznem,
wyrazenie glebszych mysli, ktoremi sztuka zajmo-
wacé sie¢ rada, zaczelo przedstawia¢ wieksze tru-
dnosci, niz dawniej, szczegolnie dla ludzi niebardzo
uczonych i nieprzygotowanych specyalnie. Nie 23-
dano wprawdzie absolutnej doskonalosci, obowia-
zujace] za czasOw greckich, ale zaczeto dazy¢
do takiej zloZzonosci w wykonaniu, o jakiej Grecy
nigdy nie marzyli. Ludzie poczeli widzie¢ przed
soba moznos¢ przedstawienia rozmaitych scen z hi-
storyi lub poezyi w sposob znacznie doskonalszy,
niz najlepsi z ich poprzednikéw. Pomimo, Ze sto-
sunki wyraznie do tego zmierzaly, to jednak przez
dlugi czas nie wpadala jeszcze w oczy réznica miedzy
artysta i rzemieslnikiem, »artist i artizan<, jak to
brzmi po angielsku. Réznica ta uwydatniata sie ra-
czej miedzy dzietami rozmaitych ludow, niz miedzy



tworczoscia poszczegdlnych pracownikow. Zdaje mi
sie np., ze pod wzgledem doskonalosci formy, An-
glia w 13 wieku szta roéwnorzednie z Wiochami,
podczas gdy w polowie 15 wieku Anglia byla nie-
okrzesana, a Wlochy kulturne. Wtasnie gdy przy-
gotowywalo sie to przeobrazenie, przypadkiem od-
kryto wielka czes¢é literatury i sztuki starozytnej
i w ten sposob los przyszedl z pomoca niezupetnie
jeszcze wypowiedzianym tesknotom ludzkosci.
Woéwczas istotnie ustato wszelkie wahanie sie

i nagle — jak nam sie dzi§ zdaje — w blasku
aureoli zjawilo sie upragnione odrodzenie. Ongis —
jak powiedzialem — tworey piekna gineli bez

imienia. Z czas6w renesansu natomiast zachowalo
sie¢ nam wiecej nazwisk znakomitych artystow, niz
dobra pamieé zatrzymaé¢ jest w stanie, a posrod
tych nazwisk sa najwieksze, ktore swiat kiedykol-
wiek znal lub znaé bedzie. Nic dziwnego, ze za-
chwyt ludzi przekraczal zwykla miare; nic dzi-
wnego, ze duma zaslepila ich do tego stopnia, Ze
nie wiedzieli, gdzie byli. Historya ich jednak jest
nad wyraz smutng i wywoluje litos¢. Byla to dziwna:
epoka, w ktorej sie ludziom zdawalo, ze zdolali
opanowaé¢ bezmierng przestrzen, lezaca miedzy
tesknota a jej spelnieniem. Zdawalo im sie, Ze
nikt inny, tylko oni wilasnie dostali sie tam,
gdzie leza nagromadzone wszystkie dotychczas
daremnie poszukiwane skarby; zdawalo im sie, Ze
posiadaja to wszystko, co nie posiadl zaden z ich



poprzednikéw, nawet ich ojcowie, ktorych kosci
“jeszcze nie sprochnialy w ziemi. '

Ludzie renesansu patrzyli na ubiegle tysigc-
lecie jako na proznie bezczynna, natomiast na
wszystko, co przed nimi leZalo, jak na bezustanny
pochod tryumfalny. My jednak, skorzystawszy tak
wiele z doswiadczenia innych ludzi, inaczej mu-
simy sie zapatrywa¢ na to wszysto. Widzimy, Ze
sztuka od swoich poczatkow az do chwili owej
zawsze patrzyta naprzod, a teraz zwracala sie
wstecz; ze gdy dawniej uczono ludzi patrzeé za
posrednictwem sztuki na to, co ona przedstawiala,
to teraz kazano im sztuke uwazaé jako cel sam
w sobie, bez wzgledu na to, czy wierzono w to,
co objawiala lub nie. Niegdys celem jej byto pa-
trze¢ — a teraz jedynym celem by¢ widziang.
Niegdys tworzono dzieta sztuki, azeby je wszyscy
rozumieli i aby pomo6dz wszystkim ludziom; teraz
prosci ludzi staneli po tamtej stronie granicy
i znowu wyrzadzono calej ludzkosci z wyjatkiem
chyba kilku jednostek, te straszna obelge, ktora
juz ongis wyrzadzili jej greccy dozorcy niewolni-
kéw i rzymscy poborcy podatkowi. Niechciano je-
dnak zmniejsza¢ stawy tych dni bezgranicznych
nadziei i zarzucono na ten stan rzeczy fantastyczna
zaslone.

Wszystko to oczywiscie nie przyszlo od razu,
ale takze  niezbyt powoli, jak sie przekonano
potem, gdy juz ludzie zaczeli patrze¢ wstecz.
W poczatkach szesnastego stulecia radosé¢ z po-
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wodu odrodzonej sztuki osiagneta swoj punkt kul-
minacyjny. Zanim jednak siedmnaste stulecie sie
rozpoczeto, gdziez sie podzialy te wszystkie bez-
graniczne nadzieje? W catych Wioszech tylko We-
necya produkowala sztuke przedstawiajaca jeszcze
pewna wartos¢. Poéinocne kraje nie zyskaly od
Wioch nic innego. oprocz nasladownictwa sztuki
najgorszego gatunku. W Anglii zdotata sztuke ura-
towa¢ od zupeinej zagltady tylko tradycya dawnych
dni, Zyjaca ciagle wsrod ludnosci przewaznie chtop-
skiej, o ciasnym horyzoncie -wprawdzie, ale po-
waznych, prawych i.prostych obyczajow.
Staralem sie tu w krotkosei przedstawié prze-
bieg rzeczy. Ale na dnie ‘tych zdarzen kryje sie
co$, cobym chcial, abyscie panowie sobie przede-
wszystkiem zapamietali: mianowicie, Ze mezowie
renesansu swiadomie lub tez nie, dokladali wszel-
kich staran, aby oderwaé¢ sztuke od codziennego
zycia. Doprowadzili do tego rychlo i niewatpliwie,
cho¢ moZe jeszcze sami nie ogladali skutkow
swoich usilowan. Pomimo, zZe juz niejednokrotnie
o tem wspominano, zaréwno ja, jak i lepsi ode
mnie, to jednak musz¢ panom jeszcze raz przypo-
mnie¢, Ze niegdvs kazdy, kto robil jakikolwiek
przedmiot uzytku, baczy! na to, aby to bylo zara-
zem dzielo sztuki. Dzis natomiast tylko jak naj-
mniejsza ilos¢ przedmiotow uzytku rosci sobie
pretensye, by je poczytywano za dziela sztuki.
Prosze to jak najpowazniej i najdokladniej roz-
wazyé i zda¢ sobie sprawe, skad to pochodzi.



Przedewszystkiem jednak, aby rozwiaé wszelkie
watpliwosci w tym wzgledzie, niechaj mi wolno
bedzie zapytaé, z czego sie sklada wiekszosé przed-
mioléw napetniajacych nasze muzea, pominawszy
prawdziwe rzezby i obrazy? Czyz nie sa to naj-
zwyklejsze przedmioty uzytku dawnych czasow?
Co prawda, wiekszo$¢ ludzi uwaza je tylko za
osobliwosé, a jednak panéw, tak jak i mnie, zupelnie
stusznie uczono, Ze sa to nieocenione skarby,
z ktorych mozna skorzysta¢ bardzo wiele. Po-
mimo to, powtarzam, sa to po najwiekszej czesci
zwykle naczynia domowe, wykonane, jak dzi§ po-
wiadaja, przez »prostych ludzi<, bez wyksztalcenia,
przez ludzi, ktoérzy mysleli, ze slorice obraca sie
dokota ziemi, a Jerozolima jest punktem central-
nym swiata.

A teraz wezmy pod uwage jeszcze jedno mu-
zeum, zachowane po dzi$ dzien, mianowicie nasze
wiejskie koscioly. Przypatrzywszy im sie bacznie,
przekonacie sie panowie, jak kazda praca dawniej
przeniknieta byta artyzmem. Nie trzeba sie daé
wprowadzi¢ w biad nazwa »kosciol«<. W czasach
prawdziwej sztuki budowali ludzie koscioly w tym
samym stylu co domy. »Sztuka koscielna< jest
wynalazkiem ostatnich trzydziestu lat. Wracam
wlasnie z odlegtej czesci kraju, na wybrzezu Ta-
mizy i tam -w obwodzie pieciu mil znalazlem
okolo pottuzina matych kosciolow wiejskich, z kto-
rych kazdy jest pieknem dzielem sztuki i posiada
swoj odrebny charakter. Sa one zbudowane przez
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prostych chlopéw, zamieszkujacych wybrzeze Ta-
mizy. Gdyby ci sami ludzie dzi§ mieli co$ po-
dobnego zbudowaé¢, nie zdobyliby sie na nic
lepszego, niz na mate, brzydkie kapliczki nonkon-
formistow, rozsiane po nowozabudowanych okoli-
cach. To im bowiem odpowiada, a nie architekto-
nicznie pomyslany kosciét gotycki. W ciagu osta-
tnich lat pieédziesieciu bowiem zaginelty u nich
wszystkie dawne tradycye budownictwa, pomimo,
ze trzymali sie ich znacznie dtuzej, niz ogoél
Im bardziej zajmiecie sie¢ panowie studyowaniem
archeologii, tem lepiej si¢ przekonacie, ze mam
racye, i ze to wszystko, co nam pozostalo z za-
bytkéw dawnej sztuki, bylo samodzielnym wytwo-
rem ludu. Przy tej sposobnosci bedziecie tez mu-
sieli zauwazyé, ze wszystko woéwczas robiono ze
zrozumieniem i wielkg radoscia.

To ostatnie slowo naprowadza mnie na przed-
miot tak wazny, Ze pomijajac obawe stania si¢ nu-
dnym, dodaje go do mego dawnego twierdzenia
i powtarzam wszystko jeszcze raz na nowo. Byl
czas, gdy ‘kazdy tworzac jakakolwiek rzecz, miat
wielka rado$¢ w tem, zZe czynil z niej oprocz przed-
miotu uzytku zarazem dzieto sztuki. Jest to twier-
dzenie, od ktérego mnie nic odwies¢ nie zdola,
choébym w niewiedzie¢ co watpil — w to nie zwatpie
nigdy. I jesli cokolwiek, moi panowie, w mojem
zadaniu Zyciowem zasluguje na wykonanie; jezeli
mam jakiekolwiek godziwe dazenie, to jest niem
to, ze mam nadzieje przyczynié si¢ do przyspie-

i



szenia dnia, w ktorym powiedzie¢ bedziemy mo-
gli: Tak bylo niegdys i tak jest dzisiaj.

Prosze mnie tylko zle nie zrozumieé; nie je-
stem bynajmniej chwalca dni minionych. Wiem,
ze w czasach, o ktorych mowie,. Zycie pod wielu
wzgledami bylo niekulturne i zle i ze panowaly
w niem przesady, przemoc, ciemnota i niewola.
A jednak nie przestane wierzy¢é w to, ze w tej
same] mierze, w jakie] biedni ludzie potrzebowali
pociechy, znajdowali ja w calej pelni w radosci
z pracy. Moi panowie, cho¢by nie wiem jak wiele
swiat zdobyl od owej pory, to zdaje mi sie, nie
zdobyl tak zupelnej szczesliwosei dla wszyst-
kich ludzi, abysmy mogli odrzuci¢ jedna z tych
pociech, ktoremi nas natura darzy. Bo czyZz zawsze®
mamy jedno zle wypedzaé¢ drugiem? Czyz nigdy
nie zadamy wszelakiemu zitemu takiego ciosu, aby
je raz na zawsze zniszczyé?

Nie chce przez to powiedzie¢, ze wszelkg prace
wykonywamy dzi§ bez radosci. Lecz zdaje mi sie,
Ze ta rado$é pochodzi raczej z uzyskania korzy-
stnego czasu pracy, co jest zapewne pochwaly go-
dnem i dowodem pewnej odwagi; albo tez ra-
do$¢ wynika z uczucia nieugiecia sie pod cieZarem
pracy; ale w najrzadszych wypadkach jest owg
najwyzsza radoscig z pracy samej, co zmusza nie-
jako pracujacego, aby z najglebszej potrzeby nadat
dzietu pietno swej meskiej radosci.

Niedopuszcza do tego takze nasz system pracy.
W najwiekszej ilosci wypadkow artysta i . ten,
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ktory rysunek realizuje, nie rozumieja si¢ nawza-

jem; nierzadko tez rysownik zmuszony jest do
mechanicznego sposobu pracy i to go przygnebia,
czemu si¢ zupelnie nie dziwie. Wiem z wlasnego
doswiadczenia, jak bardzo meczy umyst robienie
jednego szkicu rysunkowego po drugim, gdy, sie
nie wykonywa przedmiotu. Jezeli nie chcemy do-
pusci¢ do tego, aby robotnicy na kazdym szczeblu
pracy byli ponizani do rzedu maszyn, trzeba ko-
niecznie, aby umyst pozwolil wypoczaé¢ rekom, a rece
umystowi. Dzi§ s$wiat zaniechal takiego spo-
sobu pracy, a na jej miejsce zaprowadzil po-
dziat pracy. Podzial pracy choéby niewiedzieé¢ -co
zdolal wytworzy¢, to sztuki nie wytworzy nigdy
i dopokad dzisiejszy panuje system, sztuka ogra-
niczy¢ sie bedzie musiata do dziel, ktore jak obrazy,
rzezby i t. d. s3a wytworem jednej reki. Te jednak
nie moga zapelni¢ luki powstalej przez zatracenie
sie sztuki ludowej. Pozatem dziela sztuki, szcze-
golnie o Smielszym polocie fantazyi, nie spotykaja
si¢ takze wcale z nalezna im sympatya. Trzeba
przyznaé otwarcie, ze tak jak rzeczy dzi$ stoja,
tylko ludzie bardzo wyksztalceni moga zrozumieé
trudniejsze obrazy. Zdaje mi si¢ nawet, Ze wiekszos¢é
ludzi odbiera z obrazow bardzo stabe wrazenie,
o ile one nie przedstawiaja scen dobrze zna-
nych. Dla mnie w tym stosunku ogétu do artysty
ogét ma znacznie wieksze znaczenie, anizeli nie-
szezesliwy artysta, choé i-tego nalezy wzia¢ pod
uwage. Jestem pewny, Ze brak zrozumienia bardzo
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mu sie daje we znaki i popycha go do goraczko-
wej, zbyt fantastycznej, albo niechetnej pracy.
Badzcie jednak pewni panowie, ze jezeli ogol
niedomaga, to i jego kierownikom potrzeba lecze-
nia. Sztuka tak dlugo nie bedzie rosla i rozwijala sie,
wogole nie bedzie zyla, dopokad caly lud nie wezmie

* w niej udzialu. Co do mnie, nie Zyczylbym sobie,

aby sztuka upadia. Dlatego tez staje przed wami
panowie, aby wam powiedzie¢, ze Swiat teraz
musi wybieraé, czy chce mieé¢ lub tez stracié¢ sztuke
i ze tak samo kazdy z nas powinien rozstrzygnag,
do ktorego moze lub chce wstapié obozu. Czy
zlaczymy sie z tymi, ktérzy sie uczciwie do sztuki
przyznaja, czy tez z tymi, ktérzy sie jej wypieraja,
tak samo uczciwie.

Niech mi wolno bedzie jeszcze raz jasno sfor-
mulowaé, co taki wybor oznacza. Jezeli si¢ do
sztuki przyznacie, to musi ona sta¢ sie nieodzowna
czastka waszego codziennego zycia, jak tez i co-
dziennego zycia kazdego czlowieka. Nie smie nas
opuszczaé ani na krok, czy to w starej City, pelnej
tradyeyi z dawnych czasow; czy tez w farmie
amerykanskiej, zaloZonej na s$wiezo wykarczowa-
nym gruncie; albo na koloniach, gdzie nikt nie
mieszkal 1 nie gromadzil pamiatek przesziosci.

- Na cichej wsi lub wsréd ruchliwego miasta zaden

zakatek nie smie byé bez niej. Ona musi nam to-

warzyszy¢ w radosci i smutku, przy pracy i w chwi-

lach wywczasu. Sztuce nie wolno rozréznia¢ stano-

wiska osob, ale dostojni i mali, uczeni 1 prosta-
2%



czkowie musza braé¢ w niej udzial, gdyz powinna
by¢ mowa dla kazdego zrozumiala. Nie przeszko-
dzi ona zadnej pracy potrzebnej do wydoskonalenia
zycia ludzkiego, a natomiast uczyni koniec wszel-
kiej ponizajacej czlowieka robocie, denerwujacemu
zbytkowi, oraz pustce bezmyslnej. Bedzie wro-
giem $miertelnym nieuctwa, nieuczciwosci, tyranii,
a natomiast przyczyni sie do rozwoju zyczliwosci,
szczerosci i zaufania wsréd ludzi. Nauczy cenié
wyzszo$¢ “umyslowa z szacunkiem godnym meza,
ale zarazem nie mie¢ w pogardzie zadnego czlo-
wieka, ktory nie wmawia sobie wiece] niz umie-
Narzedziem, ktéorem sztuka zawladnie, a zarazem
jej pokarmem, bedzie owa radosé¢, jaka ludzie od-
czuwa¢ beda przy swej codziennej pracy, najszla-
chetniejszy i najlepszy dar, ktory swiat kiedykol-
wiek posiadal.

Powtarzam raz jeszcze, ze takie, a nie inne
jest znaczenie sztuki. Jezeli sztuke wsrod innych
warunkow zechcemy zachowaé przy zyciu, to bedzie
to tylko pseudo-sztuka. W takim razie znacznie le-
piej byloby przyja¢ druga alternatywe i zupelnie
otwarcie wyprze¢ sie sztuki, jak to juz uczynilo
wielu, i to nie najgorszych wsréd nas. Do tych
wiec, a nie do mnie zwrdccie sie panowie z wyja-
$nieniem, jakie beda nadzieje na przysztos¢ wow-
czas, gdybysmy sztuke mieli zlozyé do grobu.
Zdaje mi sie jednak, ze juz z obeenych stosunkow
moge wywnioskowaé, coby sie wtedy stalo z tego,
czem wszyscy rekodzielnicy teraz sie zajmuja.
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Z chwila, gdy ludzie rozstana si¢ z mysla, ze
dzieto rak ludzkich sprawi im jakakolwiek przy-
jemnosé, z ta chwila ludzie dobrzy i prawi musza
uczyni¢ wszystko, aby prace na Swiecie ograniczyé
do minimum. Tak samo my artysei jak i oni dazy¢
winnismy do uproszczenia Zycia, do ograniczenia jego
wymagan. Bezwatpienia, ze w teoryi oni znacznie
predzej dojda do celu, niz my; gdyz jasng jest rzecza,
ze zakazany bedzie wydatek pracy potrzebny dla
uzyskania piekna. Dzieto rak ludzich bedzie mu-
sialo pozosta¢ bez 0zdob, pomimo Ze piekno nie
zdota zniknaé stamtad, gdzie przyroda dziala na wia-
sng reke. Suknie trzeba bedzie pozbawi¢ wszelkich
0zdob, pomimo ze mol, co je toczy, zabarwiony
jest srebrzyscie i ma pertowy potysk. Londyn prze-
mieni sie w pustynie brzydoty, pomimo ze kwiat
zwany »>London pride< (duma Londynu) jasnieje
piekniejszemi barwy niz te, ktorych uzyl kiedy-
kolwiek mnich s$redniowieczny do ozdoby najsta-
ranniej wykonczonego psalterza. Ale nawet gdy
do tego dojdziemy stanu, to jeszcze zawsze be-
dzie na swiecie za duzo pracy, za duzo trudu.

A co potem? Potem maszyny. Naturalnie, ze
potrzeba ich bedzie ogromnie wiele, ale to nawet
w przyblizeniu nie wystarczy. Kilku ludzi musi
wiec pasé ofiarg i wymyslaé coraz nowe maszyny,
az nareszcie wszystko cokolwiek potrzeba, bedzie
mozna wyrabia¢ maszyng. Nie wiem, dlaczegoby
nie miato doj$¢ do takiego stanu. Sam wierze bez-
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warunkowo w wydajnos¢ maszyn. Wierze, ze ma-
szyny zdotalyby wytworzy¢ wszystko — z wy-
jatkiem dziel sztuki.

A ' przeciez jeszcze raz, co potem? Przypu-
Sciwszy, Ze znalazlaby sie¢ dostateczna ilos¢é me-
czennikow (czy tez niewolnikow), ktorzyby wymy-
slali i w ruch wprawiali owe maszyny, czy uda
nam sie jednak pozbyé sie zupelnie pracy, uwa-
zanej za przeklenstwo? A coZz powie nasze su-
mienie (wyszediem bowiem 2z zaloZenia, ze je-
stesmy wszyscy ludzmi sumiennymi), gdy pomyslimy
sobie, zeSmy wszystko zrobili, cokolwiek bylo w na-
sze] mocy, a przeciez nie mozemy sie obejsé bez
ustug niewolnikow maszyn, jeczacych pod jarzmem
pracy i niezadowolonych? C6z mamy wtedy uczynié,
pytam ?

Przyznam sie, ze wyobraznia moja nie siega
dalej i ze nie przychodzi mi na mysl zaden inny
srodek, jak tylko ogolny bunt. ' Gdyby 6w rokosz
skonczyt sie zwyciestwem, to zdaje mi sie, zZe
wtedy z pewnoscia, jako*konieczna pocieszycielke
rodu” ludzkiego, zastosowanoby sztuke w jakiej-
kolwiek formie.

Jezeli mam wyzna¢ prawde, to widze w tem
powod do podania innej, znacznie praktyczniejszej
rady. Przypusémy, ze zaczniemy odrazu od buntu.
Gdym wspominat o tem, ze swiat ma przyja¢ lub
odrzuci¢ sztuke, z gory sadzilem, ze nawet w razie
gdyby sie sztuki wyrzekl, jego wybor nie bedzie
ostatecznym. Bezwarunkowo musi przyjsé do buntu,



— 23 =

a bunt ten — wierzmy — doprowadzi do zwy-
ciestwa. Jezeli jednak czekaé zamierzamy do chwili,
az tyranstwo glebokie zapusci korzenie, to wtedy
nasze powstanie bedzie musialo mie¢ nihilistyczny
charakter. Nie byloby wtedy innego ratunku jak
gniew S$miertelny i tej nadziei, ktéra rodzi roz-
pacz. JeslibySmy natomiast juz dzis podniesli bunt,
zmiana 1 przeciwny jej prad_ dzialalyby razem,
a nowa sztuka wytwarzaéby sie zaczeta stopniowo.
Az nareszcie zobaczylibysmy ja pewnego dnia kro-
czacg dumnie i zwyciesko, pomimo Ze walka o nig
nie wywotlala wielkiego halasu. Jezeli nie my, to
dozyja tego na pewno synowie lub wnuki nasze.
Kiedyz ma si¢ wiec zacza¢ nasz bunt? Jakaz
znalez¢ rade na zatracenie sie radosci przy pracy
u wszystkich rekodzielnikow, na wyniklg stad cho-
robliwosé sztuki i na ponizenie wyksztalcenia?
Obawiam si¢, ze kazda odpowiedz na to py-
tanie rozczaruje was, moi panowie. Sam tak bo-
lesnie cierpie. wskutek tych niedomagan, ze nie
znajdujac na nie rady, tylko poteguje swoje niezado-
wolenie. Brak mi niezawodnego srodka, ktoryby
zdolal wyleczy¢ zle, trwajace od stuleci. Wszystkie
lekarstwa, na jakie mogtbym wpasé, sa dos¢ po-
spolite. Za owych dawnych dni sztuki ludowej,
pomimo wszystkich dolegajacych ludzkosci brakéw,
swiat wybijal sie powoli ku swiattu, ku wolnosci.
W ten sam sposéb i my winniSmy postepowaé,
o ile sie¢ wam, panowie, nie zdaje, Ze mamy juz dosé
cywilizacyi; gdyz ja bynajmniej tak nie mysle.
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Wyksztalcenie w kazdym kierunku, o to nam przede-
wszystkiem dbaé nalezy. Spodziewaé¢ sie bowiem
mozna, ze wtedy, jezeli sie nawet duzo uczyé nie
bedziemy, to przynajmniej nauczymy sie tego, ze
wiemy mato; a to z koniecznosci wywoluje nieza-
dowolenie, albo dazenie do lepszego, mniejsza zre-
sztag 0 nazwe.

Nie watpie, Ze o ile umozliwiaja nam to szkoty
przemystowe, wyksztalcenie prowadzi nas w tym
" kierunku. Sadze, ze nikt szkot tych nie bedzie
uwazal za nieudale przedsiewziecie, jezeli zwazy,
jak przed ich zaloZeniem nizko staly pod wzgledem
zdobnictwa poszczegolne rodzaje sztuki. Co prawda,
to zalozyciele tych szk6! mieli nadzieje, %e przy ich
pomocy zdotaja bezposrednio zaradzi¢ dotkliwemu
brakowi zrecznych i wyszkolonych rysownikow do-
mowych sprzetow. Choé¢ zawiodty ich te nadzieje, to
jednak bezwarunkowo szkoty przemystowe wywarly
wielki wptyw na wszystkie rodzaje sztuki. Nie naj-
mniejsza tez ich zasluga jest publiczne uznawanie
waznosci sztuki wogdle, o czem juz $wiadezy samo
istnienie podobnych szkotl. Ich istnienie i zaintere-
sowanie sie niemi jest tez najlepszym dowodem,
jak zle ludzie sie czuja wsrod obecnego, tak bardzo
zdezorganizowanego stanu sztuki.

Panowie, ktorzy tu sa na studyach i repre-
zentuja te wielka instytucye, dazaca na wewno
do jakiegos postepu w sztuce, wybacza mi
teraz stow kilka, mniej ogélnych niz to, co dotad
powiedzialem. Sadze, zZe mam prawo uwazaé
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panow jako nowozacieznych zotnierzy w tym buncie
przeciw brzydocie, ktory dzi§ wieczor wypowie-
dziatem. Dlatego wy przedewszystkiem jestescie
zobowiazani, by nie da¢  nieprzyjaciolom powodu
do zarzutow. Jestescie panowie zobowiazani do
zadania sobie szczegolnego trudu, aby robota wasza
byla dobra i porzadna, oraz abyscie unikali wszel-
kiej powierzchownos$ci i pozoru.

Przedewszystkiem strzezcie sie panowie wszyst-
kiego, co jest nieokreslne. Lepiej zbtadzi¢ wsréd
okreslonych zamiarow, niz obraca¢ sie bez celu
w rozmaite strony i nie zastuzyé na nagane ludzka
po prostu dlatego, ze nikt nie wie, dokad zmierza-
cie. Trzymajcie sie wyraznych ksztaltow w sztuce.
Nie myslcie za wiele o stylu, ale starajcie sie wy-
snu¢ ze siebie to, co wam sie wydaje pieknem
i wyrazcie je tak ostroznie, jak tylko chcecie, ale
powtarzam raz jeszcze — jasno i dobitnie. Przede-
wszystkiem trzeba mie¢ rysunek gotowy w glowie,
zanim go sie przeniesie na papier. Nie zaczynajcie
od bezplanowego kreslenia otowkiem po papierze,
w tej nadziei, ze z tego musi nareszcie co$ po-
wstaé. Trzeba przedewszystkiem, .abyscie widzieli
przed soba to, co chcecie narysowaé, bez wzgledu
na to, czy motyw jest wlasny, czy tez zaczerpniety
z natury. Zawsze nalezy pamietaé o tem, by
ksztalt. szedt przed barwa, sylwetka przed mode-
lowaniem — nie dlatego, ze te rzeczy sa mniejszej
wagi, lecz dlatego, ze jezeli pierwsze nie sa dobre,
drugie niemi bezwarunkowo byé nie moga.
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W tych wszystkich punktach panowie mozecie
$mialo byé¢ bardzo surowymi: wobec siebie, gdyz
tu nie tatwo staé¢ sie zbyt wymagajacym.

Ci z posréd was, co robia szkice na sprzety
domowe, niech staraja sie o ile moznosci wyzy-

ska¢’ swoj materyal i to zawsze w taki sposob, .

aby ten materyal jak najlepiej uwydatni¢. Niechaj
odrazu bije w oczy nietylko czem jest dany ma-
teryal, ale takze to, ze stalo si¢ z nim co$, co
szczegolnie odpowiada jego naturze i co nie moze
byé uzyskane z innego materyatu. To jest istotna
raison d'étre sztuki dekoratywnej. Nadawac¢ kamie-
niowi wyglad Zelaza, drzewu pozor jedwabiu, albo
wyroby garncarskie ksztaltowaé na wzor kamien-
nych, takimi srodkami postuguje sie jedynie upa-
dajaca sztuka. Broncie sie z catych sit (niech
o tem wszyscy pamietaja) przeciw wszelkiej pracy
maszynowej. Jezeli jednak musicie sporzadzaé
wzory dla pracy maszynowej, to niech to przy-
najmniej w rysunku wyraznie bedzie uwidocznione.
Wyréb taki musi posiadaé pietno nawskro$ mecha-
niczne, a rownoczesnie niechaj bedzie jak najbar-
dziej prosty. Nie starajcie sie nawet o to, by dru-
kowanemu talerzowi nadawa¢ wyglad recznego ma-
lowidla. Choé zupeinie nie rozumiem ich pozytku,
lecz jezeli drukowane talerze koniecznie maja sie
znajdowaé na targu, to zrobcie je takimi, jakimiby
‘ich nikt nawet nie probowatl robi¢ reka. Stowem,
nie pozwolcie sie przemieniaé w maszyny, gdyz
W przeciwnym razie z waszego artyzmu nic nie
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pozostanie. Cho¢ nie jestem wielkim zwolennikiems
zelaznych i mosieznych maszyn, to jednak owe
z krwi i kosci wydaja mi sie jeszcze bardziej stra-
sznemi i beznadziejnemi. Zaden czlowiek nie jest
tak nieporadnym i nizko stojacym robotnikiem,
aby nie byl zdatnym do czegos lepszego.

Wiec jak powiedzialem, wyksztalcenie jest pierw-
szem lekarstwem przeciw barbarzynstwu, wywota-
nemu cywilizacyg i wolna konkurencya. Jezeli wie-
cie, ze przed wami zyli mezowie, pracujacy z na-
tezeniem wszystkich swych sil, bedzie to i dla was
bodzcem, by prace swa spetniaé¢ z oddaniem i po-
zostawié jakis dorobek tym, co po was przyjsé
majga.

O czem nalezaloby mysleé po wyksztalceniu?
Jezeli zechcecie przyzna¢ sie do sztuki i wstapicie
w szeregi. walczacych przeciw Filistynom, wow-
czas — zauwazyé musze — zycie nie bedzie dla
was igraszka. »Nic za darmo, a jak najmniej za
dolara«, powiedzial raz jaki§ jankes, a wyzna¢
trzeba, zZe w przyrodzie panuje ta sama zasada.
Ci z posréd was, co maja pieniadze, zapewne beda
musieli co$ ofiarowaé dla sprawy sztuki, inni na-
tomiast dadza w ofierze swoj czas, mysli i trud.
Teraz bede mowil o rzeczy niezmiernej wagi dla
naszego zycia i dla nas wszystkich; o rzeczy, do
ktorej moglibysSmy sie wziaé natychmiast, jezeli-
bvsmy oczywiscie nie zatlowali czasu, mysli i pie-
niedzy. Jednym z pierwszych i najwazniejszych
czynnikow, ktéreby nam pomogly do odzyskania
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ssztuki ludowej, byloby upiekszenie Anglii. Ci, co
maja stwarzaé piekne rzeczy, musza mieszkaé
w pieknej okolicy.

Styszalem wprawdzie nieraz twierdzenie, ze
wilasnie przeciwienstwo miedzy pogodnym spoko-
jem 1 jasnoscig sztuki, a goraczkowym ruchem
wielkomiejskim i nowoczesnym brudem podniecaja
wyobraznie artysty 1 wywoluja szczegolne ozywie-
nie w sztuce. Nie moge temu da¢ wiary. Zdaje
mi sie, ze to popiera tylko ow goraczkowy i fan-
tastyczny sposob tworczosci, ktory wielu artystow
pozbawil sympatyi ogotu. Pozatem sa to lu-
dzie zyjacy wspomnieniami o0 romantyczniejszej
przesziosci i o piekniejszych krajach i1 to — zda-
niem mojem — niekoniecznie wychodzi na korzysé
_ich sztuce. Zreszta tylko niewielka garstka arty-
stow jest uprzywilejowana w ten watpliwy sposob.

Trwam dalej przy swem twierdzeniu, Ze ci, co

wyrabiaja piekne rzeczy, musza mieszka¢ w pieknej °
okolicy, ale praosze mnie tylko dobrze zrozumie¢. . -

Nie zadam bynajmniej dla wszystkich rzemieslni-
kow osobistego udzialu w pieknych ogrodach lub
owych wzniostych i trwoge wzbudzajacych gorach,
do ktorych ludzie odbywajg pielgrzymki, aby je

modz zobaczyé. Wiekszo$¢ z posréd nas musi sig:

zadowolié opisami tych okolic, zawartymi w dzietach

malarzy, a nauczy¢ sie natomiast mitowaé 6w maty

. kawalek ziemi, co nas otacza; milowaé ze wzgledu
na jego pieknosé i moc przykuwania do siebie.

Bo z pewnoscia na zamieszkalym obszarze

Fegta 1o
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zlemi nie ma ani jednej mili kwadratowej, ktoraby
nie byla pigkna na swoj sposob, jezeliby tylko lu-
dzie zdolali sie powstrzymaé od niszczenia tego
piekna rozmyslnie. Sprawiedliwego. udzialu w pie-
knosci ziemi zadam jako prawa naleznego ka-
zdemu, ktokolwiek je potrafi zdoby¢ obowiazkowa
praca. Przyzwoity dom w odpowiedniem otoczeniu
dla kazdej uczciwej i pracowitej rodziny, oto czego
zadam od panéw w imieniu sztuki. Czyz sg to
wymagania zbyt wygérowane dla naszej cywiliza-
cyi? Dla tej cywilizacyi, co tak chelpliwie wiel-
kosé swa wystawia w mowkach okolicznosciowych;
dla cywilizacyi, co zbyt pochopnie posyla swe
blogostawienstwo odlegtym ludom za posrednictwem
luf armatnich; co nie zdolala jeszcze ulepszy¢ ja-
- kosei swoich dobrodziejstw i uczyni¢ je godnemi
posiadania, choéby za najmniejsza cene. Pomimo
to boje sie, ze te wymagania sa przeciez zbyt wy-
gorowane. 1 zdaje sie, Ze jesteSmy wszyscy tego
samego zdania: zarowno panowie, jako reprezentanci
okregow fabrycznych, jak tez i ja, przedstawi-
ciel stolicy; a wsrod tysigca rodzin ani jedna nie
upomniala si¢ o to jej nalezne prawo. Szkoda, bo
gdy to zadamie okaze sie niewykonalnem, nasz
trud okolo zakladania szkot przemystowych, galeryi
_ obrazow, muzeow i t. p. bytby po prostu kreceniem
biczy z piasku.

Powiedzialem juz, ze wyksztalcenie jest dobrem
koniecznem dla wszystkich ludzi i choébyscie na-
wet chcieli, nie moglibyscie powstrzymaé jego roz-
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rostu. A jednak gdy wychowujecie ludzi bez na-
dziei, czy sadzicie, ze dobre stad beda wyniki?
Wiecie panowie, gdy siedze przy pracy w swoim
domku w Hammersmith, niedaleko rzeki, wowczas
czesto obijaja mi sie o uszy te ordynarne rozmowy
przechodniow, o czem dawnie] i dzi§ niejednokro-
tnie tyle pisano w gazetach. Gdy stysze ow krzyk
i wrzask i wszystkie upokorzenia zadawane wspa-
nialemu jezykowi Szekspirow i Miltonow; gdy wi-
dze nieokrzesanie i ordynarno$é bijaca z twarzy
i postaci przechodniow, wowczas czuje jak tez i we
mnie zaczynaja sie budzi¢ takie same uczucia.
Wsciekly gniew mnie ogarnia, gdy mysle o tem,
ze tylko swemu pochodzeniu 1 bogactwu zawdzie-
czam to, Zze znajduje sie z tej strony okna, w oto-
czeniu pieknych ksiazek i mitych dziel sztuki, a nie
z tamtej strony, na pustej ulicy, w szynkach pel-
nych wyziewu waddki i w mieszkaniach nedznych
i ponurych. Jakiez slowa zdolaja wyrazié, co to
wszystko znaczy? Prosze mi wierzyé, Ze nie jest
to bynajmniej zwrotem retorycznym, gdy powiem,
Ze wowczas zwazywszy to wszystko, tylko jedno
wielkie budzi sie we mnie Zyczenie. A mianowicie,
aby nasz mozny kraj uwolnit si¢ od wszystkich za-
wiklan polityki zagranicznej i kolonialnej i uzyt
poteznych sit swego narodu, by dzieciom tych bie-
dakow umozliwi¢ radosé i nadzieje. Czyzby to
byto rzeczywiscie niemozliwoscia? Czy nie moznaby
si¢ spodziewa¢ urzeczywistnienia tych pragnien?
Jezeliby- tak by¢ mialo, to musze powiedzieé¢, ze
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cala nasza cywilizacya jest klamstwem i blichtrem;
ze ona wcale nie istnieje i ze nie ma tez nadziei,
aby kiedykolwiek nastata.

Poniewaz jednak chcialbym zyé i nawet " by¢
szczesliwym, nie moge tego uwazaé¢ za niemozli-
wos¢. Wrtlasne uczucia i pragnienia ucza mnie
czego trzeba owym ludziom i coby moglo po-
wstrzymaé ich upadek na najnizszy stopien bar-
barzynstwa. Mianowicie takie zajecie, ktoreby pod-
niosto ich szacunek przed soba i zdobylo im uzna-
nie i sympatye towarzyszy,; mieszkanie, ktorego
prog miloby im bylo przestapi¢; a wreszcie oto-
czenie kojace i podnoszace ducha. Stowem racyo-
nalna praca i nalezyty wypoczynek —-- a to wszystko
mozna osiggna¢ tylko za posrednictwem jednej rze-
czy, mianowicie sztuki. Panowie zapewne uwazaé
beda to twierdzenie jako $mieszna przesade. Jest
to jednak moje najgilebsze przekonanie. Prosze
sobie przypomnieé, ze przez sztuke rozumiem na-
lezycie zorganizowana prace wszystkich ludzi wy-
twarzajacych. To musi sta¢ sie poteznym czynni-
kiem podniesienia osobistej godnosci i szlachetniej-
szego uksztaltowania sig Zycia.

Jeszcze raz: »Nic za darmo, a bardzo malo
za dolaras<. Sztuki, tak samo jak wszystkiego
innego, nie mozna mie¢ za darmo. Jezeli tedy
zalezy - wam na sztuce, co spodziewam sie na-
stapi, gdy ja blizej poznacie, nie dacie sie odstra-
szy¢ koniecznemi ofiarami. Wszak jestesmy na-
stepcami i rodakami owych mezéw, co dobrze
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wiedzieli, jak mniej wazne rzeczy nalezy po-
swieca¢ wazniejszym. Poswiecié musimy przede-
wszystkiem pienigdze i zrzec sie brudu; wiem, ze
to ofiara ciezka; ciezsze jednak ofiary skladalismy
ongis w Anglii; wreszcie nie jestem pewny, czy
brud nie narazi nas w koncu na wieksze koszta,
niz sztuka.

Wiec czego chcemy, sztuki czy brudu? I co na-
lezy zrobi¢ wowczas, gdy lepszy uczynimy wybor?
Nasz kra] nie ma zbyt wiele gruntu pod uprawe,
ani tez nie jest doskonalym pod wzgledem pieknosci.
Pomimo to sadze, ze nietylko nasza przyrodzona
mitosé ku niemu sprawia to, ze wydaje sie on nam
na rowni z innymi krajami odpowiednim dla spo-
kojnych siedzib powaznych ludzi. Wszak udowo-
dnili nam to nasi przodkowie, gdybysSmy mieli
powatpiewa¢ o tem. Bez obawy czyjegos zaprze-
czenia twierdze, ze nigdzie nie istnialo piekniejsze
i milsze ludzkie' domostwo, niz nim- byt dom staro-
angielski. Ale nasi ojcowie dobrze sie obchodzili
'z naszym’ ukochadym krajem, a mySmy sie z nim
obchodzili zle. Byl czas, gdy Anglia jasniata piekno-
scia z jednego kranca na drugi; dzi§ natomiast
starannie musimy wybiera¢ drogi, aby omijaé¢
brzydkie okolice, bedace hanba, juz nie cywi-
lizacyi, ale wprost natury ludzkiej. Nie widziatem
statystyki- o wielkosci tych obszarow w stosunku
do wecale niezaszpeconych lub niezaszpeconych do-
szczetnie. Czasem jednak obszary te leza tak
blizko siebie, zZe rozciagaja sie na przestrzeni




jednego lub nawet kilku hrabstw. Przytem po-
wiekszaja sie one w zastraszajacy sposob; za-
straszajacy zupelnie seryo i w dostownem zna-
czeniu wyrazu. Naturalnie, Ze daremnie mowié
o sztuce wowczas, gdy takie rzeczy dzieja si¢ bez
przeszkody, nawet bez glosu protestu. Dopokad po- ,
stepujemy w ten sposéb lub pozwalamy na takie
postepowanie, milczaco odrzucamy sztuke; bytoby
jednak uczciwiej i lepiej dla nas, gdybysSmy
to czynili jawnie. Jezeli natomiast przyjmiemy
sztuke, to trzeba bedzie odpokutowaé za to, cosSmy
dotad uczynili i ponies¢ koszta naszego postepo-
wania. Kraj, podobny obecnie do brudnego podwo-
BBl Yza warsztatowego, trzeba bedzie w ogrod prze-
UMmieni¢. Choéby to si¢ panom wydalo trudnem lub
- niemozliwem, to innej rady niema; wiem, Ze to
jest koniecznem.

Nie wierze tez, aby to bylo niemozliwoscia.
Wszak wlasnie mezowie naszego pokolenia doko-
nali takich dziel, ktéreSmy do niedawna uwazali
za niewykonalne. Pokonywali trudnosci w imie
celu, ktory im przyswiecal, a to czego kiedys do-
konano, mozna przeciez dokonaé znowu. Gdybysmy
sie¢ tylko zdobyé mogli na tak ogromne poswiece-
nie, to wszak pieniadze i wiedza zuzyta na zabi-
janie i pokonywanie naszych obecnych i przysziych
wrogéw, bylyby znakomitym -czynnikiem do po-
dniesienia szlachetnosci naszego Zzycia.

Nie twierdze jednak wecale, Ze sam pienigdz
zrobi wiele lub zda sie na cokolwiek: tylko wasze
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wlasne pragnienia s3-tu decydujacym czynnikiem.
Nie potrzebuje tez wykazywaé w jaki sposéb owe
pragnienia winny sie¢ przeobrazi¢ w czyn. Choé
mam, na rowni z niektérymi swymi towarzyszami,
pewne mysli co do drog najtatwiej do tego celu
wiodacych, to wiem, Ze nie zgodzilibyscie sie na
nie. Zreszta czuje, ze gdybyscie panowie z glebi
serc - waszych zapragneli dopiecia - owego celu,
tobyscie i znalezli odpowiednie ku temu srodki.
A rzecza jest niezmiernie wazna, jakie to beda
srodki. Z chwila, gdyscie przyjeli .zasade, ze
zewnetrzna szata - kraju jest wlasnoscia ogoétu
i ze ktokolwiek ja samowolnie uszkodzi jest
wrogiem  publicznego porzadku; z ta chwila
sprawa nasza weszla na droge, wiodaca do zwy-
ciestwa.

Na razie jednak ogromna dodaje mi otuche
mysl, i2 istnieje cos, co mi umozliwia, ze w okregn
tak ogromnie zadymionym przez fabryki garncar-
skie, moge sta¢ tu przed wami i wypowiedzieé to
wszystko, co mowilem o brudzie. Jest to miano-
wicie fakt, ze niedawno dopiero dano jawny wyraz
uczuciom w tym wzgledzie; uczuciom, ktére naj-
prawdopodobniej oddawna kietkowaly i rosty.
Cho¢by mnie nazwano szalonym marzycielem, to
przeciez istnieja liczni czlonkowie i ludzie wspie-
rajacy usilowania podobnych stowarzyszen jak
»Ochrony ludnosci« i stow. »Kyrla<; ludzie nie-
majacy czasu na marzenia, a ktérych obled, o ileby
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oni mu podlegali, dalby sie¢ co rychlej odczué
w calym kraju.

Przepraszam, Zem przez tak diugi czas nad-
uzyl waszej cierpliwosci panowie. Jeszcze tylko
kilka stdw i zaraz dobiegniemy do korca. A te
stowa maja byé¢ slowami nadziei. Jezelim cokol-
wiek powiedzial, coby wam si¢ wydalo beznadziej-
nem, to sadze, Ze naleZaloby to przypisaé¢ owemu
uczuciu goryczy, opanowujacemu nieraz niecierpli-
wego czlowieka, gdy widzi, jak malo moze wia-
snemi uczyni¢ rekami, by pomoédz sprawie, lezacej
mu na sercu. Wiem, Ze ta sprawa musi wreszcie
zwyciezyé, gdyz jest to moim artykulem wiary, Ze
swiat nie popadnie w stan pierwotnej dzikosci i ze
sztuka bedzie nieodstepnym towarzyszem w jego
postepowym pochodzie. Ale nie moja rzecza prze-
pisywaé drogi, ktoremi postep kroczyé bedzie.
Wiem, Ze wiele objawéw, wydajacych mi sie dzis
zaporg lub trucizna dla postepu, moga byé wiasnie
dla niego 'przyspieszeniem i lekarstwem, pomimo
ze przeznaczeniem ich jest strasznych dokonaé¢
rzeczy, zanim ich dobre skutki sie ujawnig. Ta
wiara wlasnie zmusza mnie do mowienia wedlug
mej najlepszej wiedzy, choéby stowa moje byly nie-
udolne albo szorstkie. = Kazdy czlowiek, ktéremu
jakas rzecz lezy na sercu, winien tak dziataé, jak-
gdyby powodzenie zaleznem bylo tylko od niego
samego, cho¢by niewiedzie¢ jak bardzo przeswiad-
czony byl o swojej malej wartosci. Takim sposo-
bem zapatrywanie rodzi czyn. Przy wszystkiem,

3‘
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co wam moéwilem, panowie, zawsze sobie jasno
zdawalem sprawe, Zescie mnie prosili bym mo6wit
do was jako przyjaciel. A wobec swoich przyja-
ci6t i towarzyszy w rzemiosle nie moglem moéwié
inaczej, jak tylko szczerze i nieustraszenie.
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ROBERT DE LA SIZERANNE

WIEZIENIA SZTUKI

(Z FRANCUSKIEGO)






Wiezienia sztuki,

Sa to muzea.

Nigdy jeszcze nie budowano tylu réznorodnych
muzedow, w takiej ilosci i dla tak rozmaitych przed-
miotow. Zakladaja muzea ogromne, aby w nich
umieszczaé cale katedry, a rownoczesnie buduja
catkiem male, aby w nich poustawiaé lalki. W je-
dnych gromadza obrazy wspalczesnego ‘malarstwa,
jak naprzyktad w Tate Gallery, w innych
_bronzy z przed dwoch tysiecy lat, jak-w muzeum
Cernuschi. Tu zbierajg narzedzia, jak w mu-
zeum Sztuk stosowanych; o6wdzie znowu
bogow, jak w muzeum Guimet. Tam gromadza
torby na chleb, uzywane przez pastuchow prowan-
salskich, jak w muzeum Arlaten; jeszcze gdzie-
indziej, .jak w muzeum d’Eunery, umieszczaja
zielong porcelane. Znajdujemy w nich listewki wa-
towane, ktore dawniej kobiety nosity przy spodni-
cach (vertugadin), jak w. muzeum ludzkich
namietnosci we Florencyi; dawne afisze, prze-
starzale urzadzenia telegraficzne, jak w muzeum
starego Montmartre w Paryzu Zakladaja
muzea, aby w nich zbiera¢ dawne .zbroje rycer-
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skie i armaty wyszle z uzycia, jak w muzeum
armii; albo tabele statystyczne, jak w muzeum
spotecznem. Zakladaja nawet takie muzea,
w ktorych nic, lub prawie nic sie nie umieszcza,
Jak muzeum Gailiera. Przewaznie jednak za-
mykaja w nich dzieta sztuki najpiekniejsze i naj-
bardziej godne widzenia.

Kazdy $pieszy tu z pomoca. Nigdy przedtem
zbieracze z taka luboscia nie upatrywali w swych
zbiorach przysetych muzeow. Nigdy przedtem nie
zapisywano panstwu lub miastom tylu domow, co
juz za zycia swych wiascicieli przyjety charakter
swiatyni Piekna. Wznosza dzi§ muzea w tej sa-
_mej mysli, w jakiej ongi$ budowano szpitale, ko-
$cioly lub klasztory. Gdy u schytku zycia zwy-
ciezcy, po twardych walkach przemystowych i spo-
tecznych, zastanawiaja si¢ nad sposobem uswietnie-
nia swego zwyciestwa i obdarowania tlumu jego
owocami, woéwczas staje przed nimi wizya mu-
zeum. Tu, w parku Monceau, wystarczylo zabraé
toZze zmarlego, by jego mieszkanie zamieni¢ w mu-
zeum. Tam znowu, kilka lat temu, gdy stary, bez-
dzietny ksiaze, pozbawiony tronu i miecza, stal na
terasie swego mieszkania i zastaniawial si¢ nad
tem, coby moglo najlepiej uwieczni¢: jego pamieé,
znalazt to w zamianie swego paltacu na mu-
zeum. | oto wszystkie palace przemienity sie
w muzea. Louvre jest muzeum. Versailles jest
muzeum. Fontainebleau jest muzeum. Chantilly
jest muzeum.
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Ta sama mysl nawiedza tez dusze zbiorowe. Rady
miejskie, majace za duzo pienigdzy — a nawet
takie, co wecale ich nie maja dosyé — marza
o olbrzymich muzeach, ktoreby zgromadzity skarby
sztuki calej prowincyi — jak np. Patac Papieski
w Awinionie — i ku ktorym w nowem stuleciu
ttumy odbywalyby pielgrzymki. Miasta pokazuja
przejezdnym swoje muzea z réwna duma jak szpi-
tale i przytutki. I tak samo jak budujac przytulek
sadza, ze rozwiazaly problemat spolecznej spra-
wiedliwosci, lak tez mysla, Ze przez budowe mu-
zeum ocalily piekno$é od zaglady.

Oto jedna charakterystyczna tendencya nowo-
czesnej umystowosci. Ale jest jeszcze druga:

Buduja muzea, a rownoczesnie niszcza dziela
sztuki. Burza pomniki, nieraz cale dzielnice miast,
co widzialy czasy rozkwitu piekna. Rozwiazuja ich
opasanie, jak w Avignon. Rozcinaja ich waty, jak
w Antibes. Zagrazaja ich mostom, jak w Lucer-
nie. Rozpedzaja nimfy z ich wodotryskéw, jak
w Norymberdze. Zmawiaja sie, by zasypaé ich ka-
naly i tymczasem zadymiaja ich mosty, jak w We-
necyi. Lamig ich meczety, jak w Egipcie. Obalaja
ich patace i skopuja grunt ich ogrodéw, jak w Razy-
mie. Okaleczaja ich klasztory, jak w Tuluzie. I depca
nawet po ich grobowcach, jak w Arles.

Nawet Florencya, owa Florencya, co pocieszala
artystow obu potkul po tylu zamachach poczynio-
nych w imi¢ geometryi, Florencya rowniez widzi
caly plan jakiegos Riordinamento i Sven-



tramento rozpostarty na stotach swej rady miej-
skiej!... Tam, droga prosta jak ostrze miecza
przebija samo serce miasta, przedziurawiajac nie-
rowne palace, odcinajac stare arterye sredniowie-
cznego zycia, wyszczerbiajac lub wstrzasajac po
drodze loggie, gzemsy placu San Biagio, domu
Giandonatich, patacu di Parte Guelfa, $Scinajac
wieze i t. p.1).

Na wiesé o tem demokracya klaszcze w dlonie.
To dzwoni jej w uszach niby zwyciestwo. Jest to
istotnie zwyciestwo nad poszanowaniem przeszto-
$ci; nad tem wszystkiem, czemu demokracya nie
mogla zapobiedz, by przed nia istnialo, lecz czemu
moze przynajmniej zapobiedz, by jej nie przezylo.
Jest to zwyciestwo nad ludzmi, ktérych sama nie
wybierala i nad rzeczami, na ktére nie oddawata
swego glosu. Podczas stawnej nocy w Awinionie,
gdy padia zniszczona brama Imbert, kilka godzin
zaledwie po zaaresztowaniu prezydenta, ktéry sam
zawyrokowal swoéj upadek, rozentuzyazmowany
tlum przyklasnal sprawcom tego zniszczenia i wy-
branemu przez nich naczelnikowi.

To tylko kilka przykladow wzietych z kilku
krajéow. Ale prad do sventramento jest po-
wszechny. Kazdej niemal godziny, rzec mozna,
na jakiej$ czesci ziemi . dokonywa sie lub knuje
cos przeciw jej pieknosci. I tak samo jak obli-

1) Patrz plany Bolletino dell’ Assoziazione per la difesa
di Firenze antica, zeszyt II, marzec 1900.
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czono, ze niektorzy wieley kapitaliSci co rana bu-
dza sie bogatszymi, tylko dlatego, ze zyli o jedna
noc dluzej; tak tez moznaby powiedzie¢, ze na-
turalnym biegiem rzeczy, storice co wieczor zacho-
dzi poza miasta mniej piekne, niz te, ktore wi-
dzialo wschodzac.

Dwa tedy prady przebiegaja caly swiat: jeden
zmierzajacy do zamkniecia piekna w muzeach, drugi
do wygnania go z zycia. W gruncie to to samo
i niema miedzy nimi zadnej sprzecznosci. Wspot-
istnieja w tych samych duszach, daza do tego sa-
mego celu, tak jak zrodzily sie z tego samego po-
gladu na znaczenie sztuki. O ile juz nie jest za
pozno, nalezy ostro napietnowaé 6w potezny prad
doby obecnej jako falszywy w swej zasadzie i jak
najbardzicj szkodliwy w zastosowaniu.



ROZDZIAL 1.

Sztuka wygnana z Zycia i zamknigta
w muzeach.

To sa dwa bliznie prady. Jednego i tego sa-
mego dnia w sierpniu 1895 r., w Awinionie, ta
sama rada miejska, pod przewodnictwem tego sa-
mego prezydenta, powziela niemal ze na tem sa-
mem posiedzeniu dwie na pozoér sprzeczne uchwaty:
uchwalono zburzyé malownicze waly, wznoszace
si¢ na potudniowej stronie miasta, a potem po-
staraé sie o fundusz szesciomilionowy, celem prze-
mienienia palacu papieskiego na muzeum chrze-
Scijanstwa.

Jeden z tych projektow byl matly i tatwy, drugi
wspanialy i trudny do wykonania. Tylko jeden zo-
stal wykonany; nie 6w wspanialy, pomimo zZe wila-
snie ten byl najbardziej upragnionym i do dzis$
nim jest jeszcze. Ci sami ludzie, co za koniecznos¢
uwazajg zburzenie owych pieknych, z6itych kamieni
wzniesionych przez papiezy, a slawionych przez
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Stendhala, bynajmniej nie uznaja za rzecz zbyteczna
zbudowanie nowego muzeum. Ci sami ekonomisci,
CO wyrzucaja 'sztuce, iz zniszczy miasta, jezeli za-
chowa mu jego korone baszt, nie wahaja sie
zadluzyé je na 6 milionéw, celem zaloZenia kole-
keyi starych komzy. I w tych dwéch uchwatach,
na pozor sprzecznych, ozywieni sg tym samym
zmystem porzadku — polegajacym na tem, aby
nie pozwolié¢ sztuce przeszkadzaé na ulicach, lecz by
ja umiescié tam, gdzie po6jda jej szukaé ludzie,
ktorym sie zdawaé¢ bedzie, Ze jej koniecznie po-
trzebuja: mianowicie w muzeum. :
To samo pragnienie ozywia wszystkich burzy-
cieli piekna, bez wzgledu na to, gdzie »pracuja.
W Arles zburzono domy nad rzeka po to, aby
zrownaé¢ wybrzeza. Stukotem roboét ziemnych i dy-
mem komindw zniszczono tamze czar pustych gro-
bowcow na starem cmentarzysku, zwanem polami
Elizejskiemi (Alyscamps). Ale zamiast tego zalo-
zono »Museon Arlaten¢, aby w niem zam-
knaé malownicze przedmioty ludowego uzytku.
We Florencyi w 1888 r. komisya Riordina-
mento del centro della cittta, po zwie-
dzeniu domoéw na jednej ze starych ulic i zadecy-
dowaniu ich zburzenia, uchwalila jednak, aby ich
zdjeciami fotograficznemi wzbogaci¢ zbiory archi-
wow miejskich. Tak samo dzis, co mowi na nasze
pocieszenie stronnictwo we Florencyi, 2adajace
zburzenia staroZzytnego 1 niespospolitego patacu
dell’Arte della Lana, ktéry arkada tukowa



aczy tajemniczo z Or San Michele? Powiada,
ze »zrekonstruuja go w innej czesci miasta!«
Zniszczywszy Mercato- Vecchio i cale oto-
czenie starego kosciola Sw. Andrzeja, zalozono
z pomp3a. w muzeum Sw. Marka sale pamigtek,
freskow, powal, kominkow i tarcz herbowych zabra-
nych z doméw z 15 w.

Tak samo w Brukseli. Zrownawszy ongis z zie-
mig stary patac ksiazat brabanckich, usilowano go
odbudowa¢ w dwa wieki pozniej, a dzi§ staraja
si¢ zrekonstruowa¢ w zamknigtym pokoju to, co
kiedy$ zniesiono na ulicy. W Szwajcaryi hotele
niszcza szalasy, ale po zniszczeniu wszystkich sza-
lasow ' gorskich, na wystawie genewskiej rekon-
struujg cala ich dzielnice. =W Paryzu, zeszlego
wieku zburzono Bastyle i ulice Sw. Antoniego,
a w 1888 r. uwazano sobie za obowiazek, by
wzniesé ich podobizny na polu Marsowem. W 1900
roku zas na skalistem wybrzezu Sekwany wysta-
wiono parodye starego Paryza, ongi§ burzonego
z entuzyazmem. Tak to niszczymy nasze od-
wieczne domostwa, aby w sto lat pézniej jaé sie
niedokladnej i kosztownej ich »restytucyic< i w ten
sposob zadnym wrazen tlumom daje sie moznosé
nowych i niezwyklych senzacyi.

Bezwatpienia, Ze tu i 6wdzie odzywaja sie glosy
protestu. We Florencyi przedewszystkiem podnie-
siono krzyk oburzenia przeciwko zamierzonym
projektom upiekszania burzycielskiego, a artysci
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calego Swiata przylaczyli sie do tego protestu. Pod
nazwa Associazione per la difesa di Firenze antica
utworzyli lige Florentezycy rozmitowani pieknem
- wykwitlem w dolinie Arna. Tych opozycyonistow
zwalczaja jednak argumentem na pozor dosé lo-
gicznym: te zabytki sa godne zachowania, albo tez
nie. Jezeli nie, coz szkodzi ich zburzenie. Jezeli
tak, c6z mozna uczyni¢ lepszego, jak schroni¢ je
w jakiem$s muzeum?

Zreszta jakie niebezpieczenstwo grozi owej Flo-
rencyi, ktorej chcecie bronié i poco tyle halasu?
Poco tych dziesie¢ milionow podpisow ksiazat,
biskupow, powiesciopisarzy, urzednikow protestu-
jacych przeciw naszemu miejskiemu urzedowi drog,
ktore zbieraliscie az gdzies na krancach cywiliza-
cyi, poczawszy od Massachutsu az po Tasmanig?
Czyz byla mowa o zniszczeniu chocby jednej pa-
miatki, bedacej slawa naszego grodu za granica?
Czyz targnieto sie na Stary Palac, palac Pitti,
Santa Maria di Novella, Duomo ?

Rozpatrzcie sie dobrze w planie, przeciw kto-
remu wystepujecie... Nie dotyka nawet Ponte
Vecchio, cho¢ jest tak niewygodny i wazki!
Uwzglednia wszystko, co przewodnicy pokazuja
turystom; a gdy plan ten bedzie wykonany, to pro-
jektowane demolowania, nietylko Ze nie zatamuja
tury przepisanej przez Cook’a, lecz przeciwnie.
Zakreslenie szerszych i prostszych drog miedzy
jednym gmachem, a drugim, umozliwi obcym zwie-
dzenie wszystkiego w czasie znacznie krotszym...
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Coz jeszcze powiadacie? Ze domy na placu
‘San Biagio maja pigkne szczegoty architektoniczne...
Coz takiego? Tarcza herbowd na palazzo dei
Canacci, albo gzyms? Albo tam w palazzo
di Parte Guelfa ta mata kolumna z logetta
del Vasari? A w borgo San Jacopo kilka
baszt? Dobrze, przeciez si¢ je ocali. Z bez-
ksztattnej masy tych starych budowli z XIV i XV
wieku rzadkie i godne widzenia czesci umiesci sie
w muzeach. Wszysey na tem skorzystaja, nawet
esteci, gdyz w jednej sali znajda zebrane i w ciagu
dziesieciu minut obejrzg te wszystkie szczegoty, co
porozmieszczane na murach malo zajmujacych lub
w uliczkach nieuczeszczanych, wymagatyby pieciu
lub szesciu godzin, aby je z wielkim trudem od-
szukaé! Wszak pracujgc dla pozytku, pracujemy
zarazem dla was.

W ten sam sposéb postepuja z pieknymi wi-
dokami przyrody. Paryz nie jest wprawdzie miej-
scem pielgrzymek estytycznych; ale mogiby byé
miastem bardzo pieknem, mimo swoich upiekszeri,
gdyby nie konserwowano i burzono tam z podobnem
zacietrzewieniem. Obcy artysci nie moga sie dos¢
temu nadziwié. »Ktokolwiek wraca do Paryza po
kilku latach nieobecnosci — powiada Quida —
znajduje co dziesieé¢ lat coraz bardziej zaciemniony
blask jego Zycia. Przyczynia sie do tego zatrucie
powietrza wielka liczba fabryk, kolei zelaznych
i innych przedsiebiorstw, oraz rozprzestrzenienie
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sie miasta pomiedzy ogrody, sady i laski, ktore
dawniej je tak przepieknie okalalyec.

Natomiast najdrobniejszy kawalek zasmarowany
farbami chowaja, etykietuja, konserwuja i zamye
kaja. Wymazano z nieba paryskiego owa delikatna

. harmonie ciemnych ruin i zieleni, z ktorych 28 lat

starto przykre wspomnienia, podkreslajac zato
smutny ich urok — aby zamiast nich miedzy
dwoma zegarami zbudowaé¢ dworzec kolei zelazne;j.
Natomiast skrzetnie zachowano marne slady fre-
skow jednego z bardzo miernych dekoratorow
drugiego cesarstwa i po$swiecono im pompatycznie
kilka sal muzealnych.

W tych wiezieniach zamyka zycie wspolczesne
nawet ptaki i kwiaty. W cale] srodkowej Europie
ograbia sie lasy z ptaszkow, zabija je, truje, dusi
w gniazdach milionami 1 tapie w sidta. Wkrotce
bedzie mozna umiesci¢é w muzeum ostatnie egzem-
plarze rozmaitych gatunkéw ptakow, ktorych spiew
ojcowie nasi i my styszeliSmy po raz ostatni. Je-
Zeli idzie nam. o zachowanie ich ksztaltu i glosu,
kazmy im $piewaé przed fonografem, a potem
dajmy je wypchaé¢ — gdyz zblizaja sie czasy, gdy
caly gatunek ulegnie zniszczeniu. Ale zato pelne
sa klatki w naszych ogrodach zoologicznych.

Skatalogowawszy w ten sposob ptaki, doj-
dziemy nareszcie do tego, by takze kwiaty umie-
szcza¢ w zamknietych muzeach i usunaé¢ je z pod
niszczacego  wpltywu zycia. Co mowie? To juz sie
stalo. W Alpach zniszczono tyle kwiatow, ze trzeba

TA2Y 8TUDYA, . 4
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bylo stworzyé dla nich na Malym Sw. Bernardzie
schronisko »Chanousia«, ktoremu nadano nazwe
»ogrodu-muzeum .,

»0gréd-muzeum«, czyz sama nazwa nie chara-
kieryzuje epoki, tendencyi, idei? I czyz nie ta sama
daznosé ozywia edylow Florencyi, Paryza, Wenecyi
1 Rzymu: mianowicie aby malowniczos¢ uwiezi¢
w przeznaczonych do tego miejscach; by usu-
naé ja z zycia; by uprzatnaé z przed nég ttumu
rzecz tak rozrywajaca uwage i zagradzajaca droge
jaka jest Piekno; by schowaé je i zawiez¢ daleko,
tak samo jak to, co w mrozne poranki paryskie wy-
wozg wozki zamiataczy ulic 1 $mieciarzy! W miescie
nalezycie uporzadkowanem dla interesow zdaje
sie¢ nie uchodzi¢, aby przechodnie zatrzymywali sie
i podziwiali architekture, tak jak fale rzeki nie
beda przygladaly sie wybrzezom. I fale i przecho-
dnie niechaj mijaja predko, unoszac swoje rozmaite
ciezary, biegnac ku wspolnemu kresowi! A hastem
gospodarki naszych miast nowoczesnych zostanie:
»Dla uzytecznosci wolnos$é, natomiast wiezienie dla
sztukie.



ROZDZIAL 11
Losy uwiezionej sztuki.

Jakie sa losy uwiezionej sztuki? AZzeby je zro-
zumie¢, nalezy uprzytomni¢ sobie owe wrazenia,
ktore kazdy z nas zaznawal, podrézujac po Europie.

Nie mowa tu wcale o tych dzielach sztuki, co
same dla siebie stanowia jednosé¢ estetyczng i stwo-
rzone zostaly z wyraznym celem, by zdala od zy-
cia, ktore przedstawiaja, w salonie, w obrebie czte-
rech scian wywolywaly wizye zewnetrznego Swiata.
Z takich dziel, zlotemi ramami zreszta zupelnie
odcietych od swego otoczenia, mozna wszedzie
jednakowo korzysta¢. Nie idzie nam wiec wcale
o malarstwo sztalugowe. Dla niego muzeum ma
takie same znaczenie, jak kazde inne srodowisko,
Nie moznaby tez sobie wyobrazi¢ czegos nietylko
zgubniejszego, ale tez bardziej przykrego, niz wy-
stawy na wolnem powietrzu, jak to np. uczynii Le
Brun, zawiesiwszy na podwdrzu patacu Richelieu

swoje »Przejscie przez Granike, albo gdy
4*
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Akademia Sw.Lukasza umiescila swe arcydziela na
placu Dauphin, na 5rzejéciu procesyi Bozego Ciala.

Bezwatpienia, Ze sposéb, w jaki obrazy przedsta-
wiajg sie publicznosci i w jaki publicznosé do nich
przystepuje, nie jest wcale obojetna rzecza. Roz-
mieszczenie ptocien historycznych w salach, co wi-
dziaty ich historye, oraz piekna zgodnos¢ tonow
w apartamentach skromnie umeblowanych — jak
to zaczal urzeczywistnia¢ p. de Nolhac w Wer-
salu — ogromnie przyczynia sie do podniesienia
wewnetrznej wartosci obrazow. Tak samo dzialaja
skupienie sie¢ i samotnosc¢. Ilez ucierpialyby na tem
piotna poboznie czczone w prywatnych kolek-
cyach, gdyby je ogladano wsrod olbrzymiej rézno-
rodnosci Galeryi nad Sekwana! A gdy idziemy
gdzies w oddali studyowaé¢ dzieto sztuki, na
poly ukryte przed okiem publicznosci, jakze bar-
dzo wowczas przyczynia sie do podniesienia wra-
Zenia przebyta odleglosé¢, odciecie od swiata, oraz
skupienie na jednym punkcie swiezej zupelnie wra-
zliwoscl.

Ponadto, jezeli dzielo pozostaje tam, gdzie je
stworzono, w otoczeniu, co je umozliwito, a ktore
ono naodwrot uczynito stawnem, zdarza sie czesto,
ze ono skupia i odbija wspomnienia dokola niego
rozsiane, jak to czyni soczewka z promieniami
swietlnymi. Czyz Fra Angelico nie objawia sie¢ nam
lepiej w najmarniejszej. celi swojego klasztoru, niz
w podziwienia godnem Ukoronowaniu Prze-
najsw. Panny, nieszczesliwym zbiegiem oko-
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licznosei wystawionem o kilka krokow od ul. Ri-
voli? . :

llez portretow Rembrandta widziano w mu-
zeach europejskich, nie zaznawszy ani razu prze-
dziwnego wrazenia, ktore wywotuja portrety bur-
" mistrza Sixa 1jego malZzonki. Sa one zachowane od
240 lat przez te sama rodzine, w staroswieckim salo-
nie na Heerengracht, nad brzegiem kanatu. Woda
jego tak rowna jak owe dusze mieszczanskie, za-
macona tylko gdzieniegdzie zoltymi lisémi, ktore
opadaja w ciszy takiej samej, w jakiej uplywaly
ongis godziny owych zywotow; tych Zywotow, co
nie wzburzyty nikogo, ani tez nie zaklécity niczego! ...

Gdy schodzimy ze Zmarzlych Jezior Wysokiego
Delfinatu w doline rzeki Graisivaudan i przypad-
kiem droga zawiedzie nas, w braku czego$ innego
godnego widzenia, do matego kosciotka, okolonego
winogradem i dziecieling, w jednym z miasteczek
w Tronche... wowczas umieszczony w kaplicy
obraz Matki Boskiej bizantynskiej z powaznem,
zamyslonem dziecieciem, trzymajycem paluszek na
ustach, czy nie przeniknie glebigj naszej wyobrazni,
niz niektore Madonny w galeryi Doria, Borghese
lub Pitti! O ile tez podnosi wrazenie prostota 0zdéb
i niespodziane spotkanie si¢ z arcydzielem Heberta,
poboznie umieszczonem jako wotum tam, gdzie
slub zostal ueczyniony i wystuchany zarazem; tam,
gdzie zostal obiecany potega patryotyzmu i urze-
czywistniony potega geniuszu. Ale nie o obrazy tu
idzie. Jezeli umieszczamy obraz w muzeum, nie
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czynimy ujmy ani ulicom, ani ogrodom, ani ko-
sciotom. Obraz moze wiele zyska¢ przez specyalne
umieszczenie w salonie, patacu lub kaplicy. Nie
traci jednak swego piekna w'muzeum. Nam idzie
o dziela stworzone przez pewien zamiar dekora-
tywny i sluzace jakiejs okreslonej catosci. Idzie
nam o dziela stworzone w tym celu, aby przetrwaty
wszystkie zmiany i rewolucye; aby kapaly sie
w zyciu otaczajacem 1 w zgietku ttumow; aby im
nadaly koloryt i podobizne swa na nich wyryly;
stowem, aby wycisnely charakterystyczne pietno na
miastach.

Idzie nam o drzwi, fasady, ptaskorzezby, stu-
dnie, mosty, stele, oltarze i grobowce. O ksztalty,
ktoreby wisiaty nad préznig jak rynwy; zaludnialty
widnokrag jak posagi; odgranicraly pola jak stupy
graniczne; upamietnialy zwyciestwa jak kolumny,
albo cud jak kaplice; gorowaly nad miastem i zmu-
szaly oczy obywateli, by sie zwracaly ku gorze —
jak metopy Partenonu, albo jego Panatenee.

Oto dzieta zapoczatkowane poza muzeami
i przed niemi; dziela, przyczyniajace sie do charakte-
rystycznego pietna, ktore wyobraznia nadaje zyciu.
Wezmy najstawniejszy z przykiadow: mianowicie
Panatenee i wyobrazmy je sobie w chwili ich chwaly.
Podczas gdy miasto zajmuje sie interesami, zy-
skiem, polityka, rozrywka, ta procesya, odbywajaca
sie tylko raz na trzy lata, roztacza sie ciagle na
fryzach s$wiatyni. Przykuwa ona do Akropolu
wzrok kazdego Atenczyka, ktory widzi tam swoja
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podobizne, nie opuszczajaca nigdy sanktuaryum.
Widz wyobraza sobie, ze obraz przeziyje rzeczy-
wistos¢, posag czlowieka; ze arcydzielo przetrwa
kult religijny, a ttum wiernych bostwo. Posag wy-
kowany tam na gorze z marmuru pentelikonskiego
nie ulega zadnej zmianie. Te kolana wstrzymu-
jace opornego konia nie ugna sie¢ nigdy przed ni-
kim; policzki nie straca swego zaokraglenia; torsy
zachowaja swa gietkos¢; wlosy nie wypadna i w ten
sposob .przyszle pokolenia nie beda wcale sobie
zdawaly sprawy z tego, aby ludzie przedstawieni
‘tam w gorze mogli sie kiedy$ postarzec.

Prawda, Ze zycie nadane dzietom marmuru jest
tylko iluzorycznem, natomiast rzeczywistem jest
zycie bardzie] wzmozone, ktérem zyjemy, patrzac
na nie. Prawda, Zze to tylko cien czlowieczenstwa,
a Jednak ludzkos¢ mija, a ow cien, utrwalony na
murze, wspolzawodniczy swa niezmiennoscia z go-
rami, okalajacemi widnokrag i z temi gwiazdami,
ku ktorym co wieczora kamienne postaci narozne
zdaja sie podazac...

Usunmy te postaci z widoku i z obrebu zycia
tlumu, umiesémy je w muzeum, co6z sie wowczas
z niemi stanie? Azeby sie przekona¢ o tem,
péjdzmy popatrzy¢é na los Elgin marbles
w zbytkownych apartamentach londynskich.

Ponura jak wiezienie, obstawiona kolumnami -
jak swiatynia, uwieniczona mgta i zaledwie oddzie-
lona -od sasiednich kamienic — oto czarna masa
British Muzeum. Tam s3 uwiezieni poét-bogo-
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wie. Wilgotny trawnik i kilka wzlatujacych golebi
nadaja jedynie nieco zieleni i bieli temu ponuremu
krajobrazowi, poczernionemu sadza. Gdy starozytni
budowali Swiatynie, by umieszcza¢ w niej bdostwa
zabrane nieprzyjaciotom, czynili to przynajmniej
w jakiejs okolicy pogodnej, gdzieby bogowie mogli
sie zaaklimatyzowaé, czué sie dobrze i wreszcie
sta¢ sie sklonnymi do popierania swoich zwy-
ciezcow. Tutaj, nic z tego. Wyobrazamy sobie
w tej chwili radosny Akropol, rézowy i zloty na
tle btekitow, okolony na koncu widnokregu go-
rami, niesmiertelnemi miodem i marmurem i za-
tokami, co majg pamietne nazwy zwyciestw. Wy-
obrazamy sobie ptaszczyzny zielonych pinii; gaje
oliwne, bielejace za powiewem wietrzyka; male
sciezynki, obsadzone gruszami, kaktusami, aloesami,
nadajace si¢ do tego, by wies¢ estetow ku bogom
niesmiertelnym.

Tu na trotuarze Great Russel street,
Isnigcym od deszczu, brak wszystkiego, coby moglo
wprawi¢ dusze w stan radosnego podziwu Ilub
wla¢ w niag smutek. Na stolach z czarnego mar-
muru leza kolosy, co przebywaly ongis na fronto-
nach Partenonu: Helios, Tezeusz, Ceres, Prozer-
pina, Iris, Selene, Parki, Wiktorya, Prometeusz,
Minerwa, Neptun, Amfitryon, Leukotea, Cekrops,
Merkury. Widok tych uszkodzonych posagow, le-
zacyeh jak kawatki cial zimnych na kamiennych
plytach trupiarni, sciska serce. Bo ci bogowie,
cho¢ nie opanowuja juz swa potega garstki wier-
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nych, to jednak moca swej pieknosci wladajg po
dzi§ dzien calg ludzkoscia. Tu natomiast wida¢ na
nich slady niczem nieusprawiedliwionego, wiaro-
tomnego wprost zaniedbania i bezboznej nie-
pamieci.

Wszysey sa bez glowy, z wyjatkiem Tezeusza,
ktory swymi czterema kikutami podobny jest stra-
szydiu Zebrzacemu na rozdrozu. Glowy ich poto-
czyly sie na ziemie, a z tych twarzy dostojnych,
godnych pocatlunkow bogini, moze niejedna w glebi
wod Pireusa toczy jadowity gad. Pozbawiono fe
posagi ozdob i przedmiotow, ktore trzymaty w reku
jako godia swoich niesmiertelnych zajeé. Tu i ow-
dzie dziury na biodrach lub na ledZzwiach, ktérych
nie zdolali zatka¢ zloczyncy, a dozorcy wiezienni
skrupulatnie myja, opowiadaja o speinionem swigto-
kradztwie z wymowa rozbitego zamka na otwar-
tem cyboryum.

Gdy rozgladniemy sie wzdiluz $Scian, widzimy
twarze Panateniczykow wstawione pod szklo, jak
kosei Swietych, zbiér chrabaszczy lub suszonych
kwiatow. Miejscami poczyniono odnowienia. Tak
w fryzie, przedstawiajacym bdstwa kobiece, przed
stu laty uzupelniono odlewami gipsowymi jego
dolna czesé, oraz lewe .ramie kilku postaci. Zle
obrobiony gips wcielono do pierwotnego mar-
muru i w ten sposéb wprawiono z wielkim tru-
dem kilka falszywych kamieni w oprawe z ka-
mieni prawdziwych.

W innem miejscu klebi sie dziwaczna i opla-
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kana armia, zlozona ze szczatkow starych, pieknych
potworow o brodach falujacych i konskich tuto-
wiach i z mlodych bohaterow beznogich, odda-
jacych sie po dwoch urojonej walce na piesci. 4
Jakis Lapita, niemajacy reki, usituje zadusi¢ Cen- -
taura, ktoremu brak gardita. Niektorzy wywijaja
nieistniejacymi mieczami. Jeden z Centaurow czuje,
ze go ktos napastuje z tylu, odwraca sie, aby uj-
rze¢ napastnika, lecz niema wecale oczu- Jakis
pozbawiony ndg usituje kopnaé noga powalonego
przeciwnika i zarazem podnosi odbite ramiona ku
niebu, aby stawié swoje. zwyciestwo. Zdaje sie, ze
skora lwia, wiszaca na jego ramieniu, chce pozrec
zabitego Lapite. Inny ma na karku odlew gipsowy:
jego glowa znajduje sie bowiem w Kopenhadze.
Ow Centaur kuleje, gdyz jedna noga pozostala
w Grecyi. Tamten mlodzieniec grecki niema oczu, i
by modz widzie¢ Centaura, na ktorego sie rzuca
z gwaltownoscia: twarz jego znajduje si¢ w Lu-
wrze. Jaki§ Lapita bez glowy wylazt na Centaura,
uginajacego sie pod nim i chwyta potwora za brode.
Zdaje nam sie, ze to jego wlasna glowa, ktéra w ten
sposob trzyma w reku. Tu znowu Centaur niema
wcale popiersia, jest tylko koniem i wskutek tego
Lapita powalony na ziemie jest juz tylko jezdZcem
niezgrabnym. ' \
W srodku galeryi, na ‘piedestale stoi kobieta |
bez rak, z olbrzymiem przystrojeniem glowy,
o architekturalnym wygladzie ludzkiej kolumny. To
Karyatyda. Przez przeszlo dwa tysiace lat wraz |
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z piecioma pieknemi towarzyszkami,-ktore zostaly
w ojczyznie, podtrzymywala portyk Przedsionka
Dziewic. Teraz pozostal tam tylko jej gipsowy sobo-
wtor, przebity Zelazng sztaba, przez deszcz i slorice
strasznie poczerniony. Tu Karyatyda jest niezdatym
posagiem, oderwanym od ojczyzny; wygnanka zdu-
miona i zawstydzong tem, ze juz nie moze na nic
si¢ przydaé i jakby znuzona brakiem swego za-
szczytnego ciezaru.

Ow smutek, ktéry odczuwamy moze najsilniej
w ‘British Muzeum, ogarnia .nas wszedzie,
gdzie tylko sa zamkniete dziela przeznaczone
do przebywania pod golem niebem i gdzie spo-
tykamy osamotnione posagi, stworzone dla pe-
wnych okreslonych zespotow zdobniczych. Prze-
biegnijmy sale Watykanu, Luwru, Gliptoteki. Ilez
lat mineto od owej chwili, gdy te marmury lub
bronzy cieniem swym znaczyly postepowy pochéd
stonica. Rzeczywiscie, trzeba bylo dlugoletniego
przyzwyczajenia, aby uspi¢ nasz krytyeyzm i osle-
pi¢ nas do tego stopnia, Zze np. w Luwrze mo-
Zzemy znies¢ owe stosy kamieni nagromadzonych
pod sklepieniami; ze nie razi nas to krzyzowanie-
sie 1 nierownosé linii, ten zbiér ramion, glow,
draperyi, zaslaniajacvch - jedne drugie, powtarza-
jacych sie gra zwierciadetl lub zaémionych blaskiem
ztocen. Trzeba tez niezmiernej uleglosci wyobrazni,
aby wytlomaczyé sobie postawy i ruchy owych
Dyan, co chwytaja za kolczan w drodze ku oknom;

. Wiktoryi jadacych na schodach; tych Atlasow
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przygnieconych niewydzialnym ciezarem; natchnio-
nych Apolinéw i ptaczacych Niobid z wzrokiem
~ zwroconym ku gzymsom sufitu... Czy widzial kto
bogow lub bohaterow rzuconych bezladnie jak to-
wary na skladzie w Sali sarkofagu Medei
w Luwrze lub w sali rzezb w Luksemburgu?
Wszak umieszczono te marmury tutaj, aby je le-
piej moina bylo podziwiaé, a tymczasem nagro-
madzono je w takiej ilosci, ze wszystkie ich zarysy
tak sie zlewaja, ze niesposob, by jedna rzezba wy-
raznie odcinala sie od drugie;j. Zdawaldby sie, ze to
zgromadzenie, na ktéorem wszyscy odrazu mowia!
Idzie o podkreslenie piekna tych postaci, a je-
dnak usuwa sie je z pod blasku promieni sto-
necznych, co na nowo rzezbityby ich ksztalty; z pod
wplywu cieni na wolnem powietrzu, co-zmieniajac
si¢ wraz z $wiattem dziennem, uwydatnialyby na-
przemian kazdy muszkul, kazda ptaszczyzne, kazda
zmarszczke i kazde zgiscie.

W muzeach mnoéstwa posagow nie mozemy nigdy
ogladaé¢ na tle obojetnem, w calosci, oddzielonych
od konturéw rzezb sasiednich. Wiekszos¢ tylko
z jednej strony dostaje swiatlo. Nawet te, co sa
umieszczone na srodku sali, jak np. Torzo w Wa-
tykanie, nie sa wolne od linii przylegltych. Calosé
takich rzezb znacznie lepiej uwydatnia sie na do-
brej fotografii, gdzie tto zostalo ujednostajnione,
niz w muzeum, ws$réd gry roznorodnych barw.
Mnostwo arcydziel znamy dokiadniej za- posredni-

ctwem fotografii, niz z bezposredniego ich widoku. .
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Wiemy, ze istnieja, ale w rzeczywistosci nikt ich
nie widzial.

A tak dobrze moznaby je bylo widzie¢ gdzie
indziej! Qto wsrod pol i lasow, gdv zmyst este-
tyczny rozbudzony pieknoscia przyrody; gdy oko wy-
poczete jednostajnoscia jej 0zdéb; gdy umyst, wsrod
nieskoordynowanych glosow wegetatywnego Zycia,
zadny i ciekawy jest rytmu iz entuzyazmem pochwy-
citby najdrobniejszy slad pracy i woli, najmniejsza
linie swiadomg i ciagla. Niejasna potrzeba syme-
tryi tam, gdzie wszystko zdaje sie wymykaé¢ z pod
regul; oraz potrzeba planu racyonalnego i swiado-
mego wsrod swobodne] fantastycznosci przyrody,
oto zjawiska ogolnie znane. Znacznie wdzieczniejsi je-
steSmy sztuce za zatarty obraz Madonny, namalowany
na biatej Scianie kosciotka w jakiem$ biednem mia-
steczku Engadynu, niz za setng Matke Boska z dziecie-
ciem w muzeum florenckiem, gdysmy juz widzieli
99 obrazow podobnej tresci. Czem jest dla nas
sarkofag, po ogladnieciu stu sarkofagow lub setna
pierwsza z rzedu urna? Gdy natomiast u skretu
doliny, wsrod jakiejs wsi wirgilijskiej spostrzezemy
prosty pomnik, przed ktérym- Poussin zatrzymat
swoich arkadyjskich pasterzy, zatrzymalibySmy sie
jak oni pod wrazeniem piekna jego linii i harmonii
jego proporeyi. I gdy w poblizu starozytnego miasta,
posrod winnic i ogrodéw warzywnych, znajdziemy
resztke ofiary z byka, zapomniane] przez archeolo-
gow i porownamy rzezbiona galazke winogradu
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z zywymi li$émi, rzucajacymi na nig swoj cien,
a poswiecona czaszke wolu z wolami kroczacymi
wzdluz roli; — woéweczas znacznie lepiej, niz w mu-
zeum zrozumiemy usilowanie. szluki, by najka-
prysniejsza z galezi utrwali¢ w regularnym splocie,
a najniezgrabniejsza z glow w wysmukiym orna-
mencie.

Czyz inny cel ma btakanie sie po starych przed-
miesciach Rzymu lub w ‘miasteczkach toskanskich?
Wsréd miasta mamy zebrane wszystkie arcydzieta,
ktorych tylko dusza zapragnie. A jednak, jezeli
chetnie idziemy po drogach nieznanych, to dlatego,
ze wiekszg przyjemnos¢ sprawia nam wygiety
ksztalt Navicelli, niespodzianie spotkany przy
portalu willi Mattei, niz wszystkie baseny i kadzie,
ktoremi przepetniono Sale okragta lub Gale-
rye kandelabrow. Wdzieczniejsi jestesSmy
artyscie za to, ze liScie utrwalil na steli kla-
sztoru San Saba, albo krzyze na studniach. kla-
sztoru Lateranskiego, niz za wyrzezbienie kamieni
nagromadzonych na Kapitolu. Caty zbiér zelaznego
zdobnictwa w Architectural Court w South-
Kensington muzeum -nie zarysowuje nam-sie tak
dokladnie w pamieci, jak tuk nad studniag w kla-
sztorze Kartuzow w Ema, gdySmy widzieli w piekny,
réozowy wieczor jego czarng, zelazna arabeske,
zaokraglajaca sie nad tysemi glowami ostatnich za-
konnikow.

Dlatego tez pomyst Florentczykow, azeby przez
zburzenie starego miasta zadowoli¢ jego wielbi-
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cieli, jest oznaka najglebszej pomylki estetycznej.
Obcy nie kochaja bynajmniej we Florencyi tylko
swietnosci kilku jej pomnikéw, ale przedewszyst-
kiem owa atmosfere sztuki, ktora prawie bezwie-
dnie oddycha si¢ w najbardzie] zapadiych katach
miasta.

Chcie¢ pozbawié miasto tego wszystkiego, co
atmosfere owa wytwarza, aby nagromadzi¢ i zam-
knaé je w muzeum Sw. Marka, znaczy po prostu
zniszczy¢ niepowrotnie urok blakania sie po za-
utkach florenckich, owa niespodzianke spotkania
sie z jakims$ fragmentem sztuki i rado$é¢ z powodu
jego odkrycia. Te same przedmioty, zachwycajace,
jezeli sie je spotyka pojedynczo, nabieraja sztu-
cznosci przez nagromadzenie. C6z bardziej boskiego
od spiewu ptakow, rozlegajacego sie tu i owdzie
w lesie? Coz nieznosniejszego natomiast od pta-
szarni ?

Jezeli dzielo jest tego rodzaju, Ze zapozycza
swo] charakter lub kult od jakiej$ okreslonej miej-
scowosci, c6z wtedy pozostanie z niego w muzeum ?
Co oznaczaja te bozyszcza przeniesione w obce
kraje, te wazy poswiecane, na ktérych wida¢ slady
rak kaplanskich, gdy zaden kaptan juz ich nie po-
dnosi? To jakby spiew koscielny w jakiems kasynie.
Gdy w przedsionku muzeum Cernuschi, w parku
Monceau widzimy uwieziony tam posag Buddy,
wowczas rozumiemy zal Japonczykow, ktorzy
w ogrodach Meguro czcili go jako pieknosé opie-
kuricza. Pewnego dnia ci biedni ogrodnicy przybyli
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do Tokio, zadajac posagu, ktory im zabrano cicha-
czem, po kawatku. Ci wiesniacy dokonali wowczas
wiecej, niz aktu wiary: dokonali manifestacyi
estetycznej. Nieswiadomie bronili stusznej zasady
»sztuki na swojem miejscu, sztuki w wiasciwem
srodowisku«. Bronz ten jest dobrze umieszczony
w muzeum Cernuschi, ale c6z moze zastapi¢ oku
wielka i zmienna przyrode, a sercu blagalne spoj-
rzenia,zasytane do swego boga przez poboznego prze-
chodnia? Gdyby przedmioty sztuki mialy niejasne
poczucie tego, wiele traci lub zyskuje ich pieknos¢
stosownie do otoczenia, wowczas Budda w swem
wspanialem mieszkaniu paryskiem napewnoby
tesknit za ptakami co Spiewaly, woniami co
sie rozlegaly i sloricem co $wiecilo nad nim
wolne w czasach jego opuszczenia w biednych
ogrodach Megury... Dzieta sztuki, szczegolnie
dzieta sztuki religijnej, sa delikatnymi kwiatami,
ktorych won trzeba wdychaé¢ na pniu. Zetnij je,
a pozostaje- wprawdzie ksztalt, ale nie masz juz
woni.
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Co przyroda czyni dla dziel sztuki.

A ruiny? moégiby ktos zauwazyé, czyz nie nale-
zaloby ruiny zachowaé od zniszczenia?

Ruiny nulezy zostawié¢ in situ jeszcze w zna-
czniejsze] mierze, niz nienaruszone dzieta sztuki.
Dzietom niezupelnym, czesciowo zepsutym, przede-
wszystkiem trzeba otoczenia, ktéreby je ttomaczylo,
uzupetniato, albo usprawiedliwialo. Dzielo zupelne
tlomaczy si¢ samo przez sie. Np. Swiatynia jest
organizmem,. w ktorym wszystko si¢ splata, jedno
drugiem wlada i wzajem sie podtrzymuje. Dopo-
kad jest nienaruszona, dopokad odpowiada swemu
przeznaczeniu, dopokad kolumny czynia swa stuzbe
podtrzymywania architrawéw, a ozdoby wypelniaja
wyzlobienia fryzu, tak dlugo mozna ja umiesci¢
gdziekolwiek. Sama dla siebie wyrazi swoj rytm
i swa idee.

Ale zniszczona, kawalkami przeniesiona do ja-
kiegos muzeum, c6z nam zdola wypowiedzie¢?

TRZY STUDYA 5
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Czem sa kolumny bez fryzu taczacego ich szczyty?
Czem akroterye bez frontonu, ktéry podtrzymy-
waly? Czem tuk w arkadzie bez sklepienia, ktore
podpiera, albo pinakiel bez filaru, nad ktorym sie
wznosi. Czem jest karyatyda bez architrawu, czem
Kanefora bez swego koszyka, Wiktorya bez skrzy-
det, Nadzieja bez kwiatu? Kolumng umiescié w mu-
zeum, to tak samo, jakby kto pien drzewa umie-
scit w salonie! To juz tylko organizm osamotniony,
zniszezony; o juz trup. Trzeba go wiec zostawié
na, wolnem powietrzu, pod golem niebem, posrod
przyrody, ktdra ze swoich trupéw, ze skal roztu-
panych przez wode, albo z drzew roztrzaskanych
piorunem czyni oltarze, kadzie, kosze lub gniazda.

Statua raz umieszczona na dworze zmienia sie
zupelnie. Ruchy jej olbrzymieja i podtrzymuja
niebo. Mech napelnia rece, przedtem bezczynne.
Porost kamienny ktadzie na pokaleczenia marmuru
swo] balsam zlocisty. Nasiona kwiatow, unoszace
sie w powietrzu i szukajace schronienia, zatrzy-
muja sie na zaglebieniach urn, nachylonych reka
bostw wodnych, albo na rogach obfitosci trzyma-
nych przez Pomony; czasami tez woda deszczowa
rozposciera u stop Narcyz o w swe plynne i prze-
mijajace zwierciadto.

Znam na terasach willi Pamfili posag kobiety
o wzniesionych ramionach. Reka jej jest odlamana
i dlatego wznosi ku gorze kikut, na ktory strasznie
byloby patrze¢. Obok jednak rosnie drzewo. Ono
spuszcza na okaleczony marmur swoje galezie, za-
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tapia reke zielona fala swych lisci i w ten sposob
objasnia posag. Reka, ktorej nie posiada, zdaje sie
zbiera¢ owoce z drzewa, ktore ich nigdy nie mialo.

Takim jest przypadkowy zbieg okolicznosei,
nadajacy warto$é ruinom widzianym przez Huberta
Robert: marmur powazny i niesmiertelny daje
oparcie przemijajacym postaciom ludzkim, ktore
mu udzielajg Zycia. Miedzy kolumnami odwiecznemi
ale dumnemi jeszcze, lazzarone zajada swoja po-
lente, dziecko obrywa galazke winogron, a za-
konnik odmawia rozaniec. Na ich glowy dzika ro-
slina rzuca cien swoich lisci, ozdobe swych galezi,
ofiare swych kwiatow ...

W ten sposéb prawie zawsze przyroda i czas
umiejg odtworzy¢é w kamieniu dusze, co go opu-
scita wtedy, gdy ulegl zniszczeniu. Naturalnie ze
nie moga odrobi¢ w zupelnosci wszystkiego, co
czlowiek zepsul, ani tez calkiem napelni¢ pustki,
ktora wyzlobil przypadek. Nie oddaja ksztaltom
okaleczatym ich pieknoéci plastycznej. Nato-
miast udzielaja im nowego rodzaju piekna: miano-
wicie pieckna malowniczosci. Wprowadzaja
ruiny do wielkiej wspolnoty krajobrazu, az nareszcie
nadchodzi dzien, gdy ruina staje sie tak nieodiaczng
czastka calego swego otoczenia, Ze -juZ niechetnie
chcielibySmy ja sobie wyobrazi¢ w dawnym, nie-
naruszonym stanie. Ktoryz artysta wolatby po-
prawna spirale kretych schodéw od nastepujacego
opisu Tennysona: »Bardzo wysoko, na szczycie

wiezyczki, zwracal sie ku storicu kawat schodow,
5*



zupelnie nieostoniety, zniszczony od dawno prze-
brzmialych krokow. Olbrzymie peki powoju Sci-
skaly szare mury swemi wloknistemi ramiony,
wsysaly sie w kamienne spoidla i zdawaly sie
u dotu klebem wezy, a u gory malym laskiem.. .«
Owe schody, nigdzie nie wiodace i pozbawione
osady, staja sie tu centrem motywu dekoratywnego, .
ktory juz nie jest architektonicznym, ale jest jeszcze
malowniczym; motywu zapoczatkowanego przez
przyrode i wykonanego wedle kaprysu nasion, wia-
trow 1 lat.

Zeby jednak rzeczy takie mogly sie spetnié,
trzeba powierzy¢ przyrodzie samej owe szczatki,
ktore radzibySmy uszlachetnié i nie zaklocaé wcale
niepotrzebnemi staraniami tajemniczego dziatania
owej rzekomej »macochy«. Ekonomiczna zasada:
»Laisser faire, laisser passer« powinna sta¢ sie
naszem hastem wobec przyrody. Pozwoélmy po-
wojowi okrecaé sie dokola- podstawy pomnikow.
Nie badZzmy tym Faryzeuszem, co mur uwaza za
zepsuty, gdy kwiat na nim wykwita. Skoro roslina
wytryska, widocznie ziemia dobra byla; gdy porost
kamienny mogt sie zakorzeni¢, widocznie powietrze
bylo czyste!

Istnieje jedno muzeum, gdzie zrozumiano owa
zasade i to muzeum jest dla nas przedziwnym
przykladem. Nic bardziej uderzajacego jak wy-
obrazi¢ je sobie obok British Muzeum. Wznosi si¢
na drugim krancu Europy, w Rzymie. Monumen-
talna brama roztwiera sie¢ na‘bezladne zbiorowisko
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tysigcletnich pomnikow i ubogich budowli. W za-
mieszaniu znajduja sie tu pamiatki i rudery naj-
roznorodniejsze: takie w ktorych byly termy Dyo-
klecyana, w ktorych miescil sie klasztor Kartuzow,
w ktorych po dzis dzien jeszcze znajduje sie przy-
tutek dla biakajacych sie tu kalek. Jest to naj-
mniej znane .ze wszystkich muzeow Rzymu, tak
jak British Muzeum jest najstawniejszem na catlym
swiecie. Budzet jego nalezy do najskromniejszych,
podczas gdy budzet British Muzeum jest naj-
bogatszym. Zawiera tylko to, co mliode Wlochy
znalazly na swoim gruncie od czasu zjednoczenia.
A wobec takich nazwisk jak Fidyasz, to muzeum
nie moze wymieni¢ Zadnego... Nawet nie zbudo-
wano go w tym celu, by w niem umieszcza¢ dzieta
sztuki. Klasztor, posrodku kwadratowy podworzec,
dookota arkady, szereg matych celek, romitoria
wychodzace na mikroskopijne ogrodki z tylomaz
loggiami, kilka sal na pierwszem pietrze, ob-
wieszonych plecionka, po ktorej igraja promienie
stoneczne - oto wszystko.

Ale tworca tego muzeum jest nietylko archeo-
logiem, to artysta. On nietylko konserwuje dzieta
sztuki; on na nie patrzy. Nie mysli tylko o tem,
by je wykopa¢ nad brzegiem Tybru, lecz takze
zastanawia sie nad sposobem w jakiby je znowu
posadzi¢ do ziemi i umozliwi¢ im zapuszczenie
korzeni. Przy umieszczeniu dzieta dlugo szuka
najodpowiedniejszego miejsca, ktéreby mu o ile
moznosci zastapilo pierwotne, nieznane mieszkanie
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lub pierwotne, zatracone srodowisko. (Odosobnia
je, a odosobniwszy powieksza. Oswietla je, a oswie-
tliwszy ozywia. A jesli to sg tylko zwykle szczatki,
ktorymby zadna sztuka zycia wrdci¢ nie zdotala,
wowczas nie bol sie wystawi¢ ich na wolne po-
wietrze. Wzdtuz niezamknietego klasztoru i w ogro-
dzie, okolonym arkadami z wapienia trawertyn-
skiego, pod dziatanie stonca i deszczu wystawia
szczatki posagow, sarkofagow, kolumn, masek ka-
miennych, stowem wszystko, co bez wielkiej szkody
moze by¢ narazone na zmiany pogody; a potem
pozostawia przyrodzie wolna reke.

Wystarczy przej$¢é sie Ffaz po muzeum, by sie
przekonaé, czego przyroda dokonaé potrafi. Jednym
z najpiekniejszych porankow zycia bedzie poranek
spedzony w kwietniu lub maju w podwoércu tego
klasztoru, zawojowanego na nowo przez poganstwo.
Tu niema tego kwadratu przycmionego s$wiatla,
co przedostaje sie przez okno muzeum i. ktory
wiezuniowie nazywaja »niebeme¢. Tu blask slonca,
krazacy dokola marmuréw, uzycza im powolnego
zycia swiatet 1 cieni. W srodku podwérca, na
szemrzacym basenie, wodotrysk wznosi sie ku go-
rze lodyga lilii, a opada garscia perel. Rzekibys
jakies ukochane ziudzenie, co sie rozbito, wzniostszy
sie zbyt wysoko, lecz ktorego szczatki sg Jeszcze
drogocennymi dla nas.. Dokota starego. cyprysu,
powalonego gromem, nagromadzit sie mech. Cztery
kamienne glowy zwierzat, rowne olbrzymim tryto-
nom, wyzierajg z za czterech zielonych pekow po-
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woju. W odleglym rogu czworoboku wiosna wznie-
cita rozowe plomienie na galeziach drzewa migda-
towego, a wiatr porusza owymi plomieniami, nie
gaszac ich. W gorze, u szczytu dwoch wysokich
kolumn wykrzywiaja sie dwie maski kamienne,
ktorych usta i oczy sa uwidocznone zapomoca
dziur. W jakiem$s muzeum z poza tych dziur wy-
zieralyby ciemnosci. Tu natomiast widaé przez nie
Swiatlo.

Dla najdrobniejszego 2z tych szczatkow przy-
roda ma nieskonczong czulos¢. W miodnych pe-
kach roslin, zrodzonych w rozpadlinach marmuru,
buja r6j owych owadow ociezalych i wiecznie
brzeczacych, co nie potrafia ani sie wznies¢ ku
gorze, ani tez zamilkngé. W jakims$ kacie stoi po-
sag kobiety o odbitej glowie. Krzak glogu kladzie
swe galezie na jej ramiona, 'zaslania odciecie na
szyi, a w miejsce brakujacych piersi wykwita
dwiema rozami. Sarkofagi zewnatrz napuszyscie
ozdobione figurkami Amorkow, wspinajacych sie po
drabinach i zajetych okolo winobrania, wewnatrz
sa wypelnione, ale nie kosé¢mi szkieletow, lecz ozy-
nami i kwiatami, jak ow sarkofag, ktory widzimy
na Mitosci Swieteji mitosci ziemskie]j
Tycyana. W jakims$ kacie subtelna, biala noga na
czerwonej, kamiennej plycie zdaje sie jakas wla-
$nie zstepujaca zjawa i wywoluje raczej wrazenie
zapowiedzi, aniZeli rozbitego szczatku...

Jakas Fortuna trzyma swe owoce bez ramion,
ktoremiby nam je mogta podaé, bez ndg, ktoremiby
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mogla uciec przed nami. Deszcz i storice poczer-
nity miejscami szaty bogin, a gdy z nadejsciem je-
sieni ich draperve marmurowe pokryja sie gesto
Z60ttymi lisémi i zwiedlymi kwiatami, woéweczas
sprawiajg na nas wrazenie Ofelii. Nad uczonymi,
tacinskimi napisami pochvlaja sie prostacze ro-
sliny: tajemniczy ostromlecz, kiebuszki zielonych
szpilek sosny, kosmate ramiona powojow, prze-
obfity smolnik i subtelne mirty. Wpoélotwartem
ustom popiersi rojace sie owady uzyczaja pomruku.
Ptaszek, wzlatujacy ze ztamanej Wiktoryi, wykon-
cza ruch jej skrzydet. A wielki krzew rozy, I$niacy
na otwartym sarkofagu, dorzuca swe powiewne
platki do ciezkich, kamiennych girland, ktére z mo-
zotem male podnosza Amorki.

W ciggu naszej doczesnej pielgrzymki, gdy
wszystkie ksztalty, pod ktorymi sobie wyobrazamy
szczescie, zdaja sie zascielaé ziemie jako zlamane
posagi, nie dobrze jest zamykaé je wraz z soba
w muzeum naszych pamiatek lub samym dumaé
u stop ich ruin. Przeciwnie, nalezy je umiescié
w pelnym blasku storica, rzuci¢ w sam wir ludzki
i przywola¢ na pomoc ku ich upiekszeniu wszyst-
kie utajone wplywy ziemi 1 nieba. Wowczas oka-
leczenia ltagodnieja, staja sie czystszemi.i nabie-
raja wielkosci. Czujemy jak nami owlada potega
wszechrzeczy i wkrotce pomruk zycia wegeta-
tywnego, utajonego w glebiach, zaglusza glosy na-
szego wlasnego zywota. Mrok zalega nasze wspo-
mnienia, a swiatlo budzi nam mysli. Tylko przy-
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roda, cho¢ o niej moéwia tyle ztego, potrafi nam
da¢ zapomnienie, ktére ja napetnia. I w ten spo-
sOb- powoli, przez wpolotwarta rane, zaczyna i nas
przenikaé cos z jej lagodnosci, z jej usmiechu
i z jej obojetnosci na wszystko.



ROZDZIAL IV.
Parodoks o :konserwowaniu« dziel sztuki.

»Doznaje spokoju tylko wtedy, gdy moi synowie
sa w wiezieniu« mawiata matka dwoch Reybaud’'ow,
awanturnikow stawnych w potowie zeszlego stulecia
ze swoich polemik i zajs¢ z calym swiatem. Jezeli
zastanowimy si¢ nad tem jakie wlasciwie uczucie
popycha naszych amatorow do zamykania w mu-
zeach dziel, ktore nalezaloby oglada¢ gdzieindziej,
to wowczas przekonamy sie, ze wlada nimi ten
sam niepok6j i ze slowa pani Reybaud moglyby
sta¢ sie ich hastem. Bo z chwila, gdy jakies piekne
przedmioty skojarzymy z zyciem, z chwila, gdy
wydobedziemy je z katakomb, w ktorych spoczy-
waly, natychmiast podnosi sie krzyk w calej
prasie.

Jedni lamentuja nad tem, zZe maja nadal
pozostaé przed schodami Elisée dwie grupy
kruchego i zniszczonego marmuru, zrobione przez
Tassaret’a lub Guyard’a, a ktore zawdzieczamy

—
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Beaujon’owi: zadaja, by je usunieto z egrodu
1 umieszczono — gdzie to? — naturalnie w mu-
zeum ... Inni podaja sobie do wiadomosci, ze go-
beliny w komnacie mebli krolewskich, rysowane
przez Audran’a i przetykane zlotem, przemieniono
w portyery; ze zlozone we dwoje tamia sie i wskutek
swego wielkiego ciezaru wymagaja sily przy po-
dnoszeniu, co z czasem zniszczy je zupelnie. Gdziez
je podzia¢? Naturalnie umiesci¢ w Zbiorze Gobe-
linow, gdzie Baedecker wam powie, Ze mozna je
oglada¢ »w s$rode i“sobote od pierwszej do trze-
cieje. Jeszcze inni odkrywszy, ze w katedrze
w Bordeaux znajduje sie Chrystus na Krzyzu
Jordaens’a, nie mogli dluzej znies¢é tego, by Chry-
stusa widzie¢ w kosciele. Chca go daé na.swoje
miejs¢e — ktorem jest oczywis’cié muzeum. Poco
ten menhir wsrod stepu bretonskiego? pytaja sie
dostawey wystaw i proponuja, abv przeniesé¢ i zam-
kna¢ na polu Marsowem+1900 r. stawny kamien
z Locmariaker. Gdzieindziej znowu skarza sie, ze
kilka pieknych okazéw ze zbioru gobelinow zwa-
nego: Suite des chateaux wystano do roz-
maitych miast europejskich, celem udekorowania
nimi patlacow naszej ambasady. Pytamy, gdzieby
raczej by¢ mialy? i slyszymy odpowiedz: »W Zbio-
rze Gobelinow lub w Luwrze«.

To sa objawy najwieksze] pomytki estetycznej,
ktora kiedykolwiek popetniono. Bo wlasnie uzycie
gobelinow do ozdoby naszych palacow ambasady
jest jedynym sposobem, aby mo6dz z nich korzystaé.



Ay i e

Ale korzysta¢ beda tylko niektorzy — mogiby ktos
zauwazyé... Tak jest — niektorzy. Ale kogo dy-
wany uciesza w muzeum? Nikogo! Piekno ume-
blowania nie narzuca sie umystowi tak rychlo,
jak piekno obrazu lub rzezby. Tak samo pejzaz
mniej bije w oczy, niZ scena wojenna, a subtelne
kolory i tagodne linie dekoratywne wymagaja
godzin calych dla ich zrozumienia. Trzeba dlugo
poby¢ z jakim$ dzbankiem lub kredensem, by
rytm ich zasymilowal si¢ z naszym umystem.
Trzeba zyé wsrod stylowych przedmiotéw, aby one
w nas zy¢ mogly. To wlasnie nadaje sztuce deko-
ratywne] zupelnie rozne pietno od sztuki nasla-
dowczej. Nie zadziwiaé nas winna, ale przenikaé.
Azeby za$ nas mogla przenikna¢, na to trzeba
sie z nia spoufali¢, tak jak sie spoufalamy z dy-
wanami naszych pokoi, a nie umieszczaé¢ jej w mu-
zeum, gdzie skltadamy jej rzadkie, uroczyste i po-
$pieszne wizyty.

Ale to przeciez jedyny sposob utrwalenia owych
przedmiotow, zauwaza. — Utrwalenia owszem, ale
jakiego utrwalenia? Utrwalenia przedmiotow mar-
twych czy zywych? W ich dzialaniu czy tez obo-
jetnych? W tem sek. Mumia trwa dluzej od czlo-
wieka. Pienigdz zloty, zamkniety w skrzyni lub
"w grobowcu, trwa dluzej, niz pieniadz przecho-
dzacy z rak do rak, ktory zuzywa swéj odcisk
i obwodke, ale utatwia natomiast zamiane i ulge
przynosi nedzy. Nie ulega watpliwosel, Ze im
mniej._jakie§s dzielo sztuki wystawione bedzie na
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wplywy stonca, kurzu, wiatru i ogladania, tem dtu-
zej trwa¢ bedzie. Lecz trwaé bedzie nie czyniac
zado$¢ swemu przeznaczeniu. A przeznaczeniem
jego jest zy¢ naszem zyciem 1 zginaé, jesli tego
trzeba, nasza $miercig. Tylko za te cene ono po-
ucza, zachwyca i pociesza. W przeciwnym razie
trwa tylko. Gdy stysze krzyki dostawcow muzeal-
nych, wydaje mi sie, ze mam przed soba ludzi
wyszukujacych ziarna zboza, ktore rolnik zasial
w ziemi, aby czempredzej schowa¢ je na strychu
1 uchroni¢é od sprochnienia. Istotnie przeszkodza
sprochnieniu, ale tez rownoczesnie przeszkodza
ich zakietlkowaniu. Ratuja je wprawdzie od $mierci,
ale zarazem zabieraja zyciu.

Projekty, ktore dzis wylaniaja sie ze wszystkich
stron, zagrazaja zyciu dziet sztuki. Jezeliby kiedys
miasto Avignon znalazlo 6w milion, potrzebny do
usuniecia z zamku obronnego Zolnierzy i do wpro-
wadzenia do niego skrybentow, kustoszy i kluczni-
kéw, o czem marzy; wtedy palac Papieski stanie
si¢ niemym i ponurym. Miliony nagromadzonych
tam przedmiotow nte beda juz przemawialy do
oczu mieszkancow odleglych okolic, skad je poza-
bieraja.. Odwiedziny w tem muzeum chrzescijan-
stwa beda sie rownaly zwiedzeniu »skarbcae.
Przedmioty kultu nie stanowia bowiem same dla
siebie calosci. One istnieja tylko w zaleznosci od
innych rzeczy. One istnieja po to, aby je obno-
szono, poruszano, aby jasnialy wsrod ttumow,
aby odziewaly, chowaly co§ w sobie, aby zja-
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“wialy sie w blasku stonecznym, przy sztucznem
swietle witrazy, na mlecznej drodze gromnic
1 wsrod blekitnych dyméw kadzidel. A tam nato-
miast, co zobaczymy? — Puste krzesta, oltarze
bez obrazow, lampki bez plomienia, dzwonki bez
glosu, ptaszcze kardynalskie bez 0séb, relikwiarze
bez relikwii. Czy sa to ofiary zbyt piekne dla Boga,
ktoremu je pierwotnie zlozono i lepiej natomiast
przystosowane do owego kultu »estetyzmu« mu-
nicypalnego, ktorego znudzonymi kaptanami beda
_straznicy w tréjgraniastych kapeluszach? Coéz na
tej zamianie uzyska Palac Papieski? Byl kasar-
nia - stanie sie wiezieniem.

To bedzie jeszcze co$ gorszego. To bedzie argu-
ment usprawiedliwiajacy, lub raczej apologia wszel-
kiego zniszczenia czyli »upiekszania« naszych nowo-
czesnych miast. To bedzie usprawiedliwienie, na
ktore powotaja sie wszyscy burzyciele, przy kazdym
ze swoich zamachow. Juz sie tak dzieje i do$é¢ po-
stuchaé gloséw, odzywajacych sie w sferach ofi-
cyalnych, aZeby nie watpi¢ na chwile, ze sztuka
stuzy dzis jako pretekst przeciw sztuce i ze twory
najbardzie] sztuczne przeciwstawiaja z tryumfem
samorzutnemu pieknu naszych starych grodow.
»Panowie zdaja sie by¢ wzruszeni pewnemi zmia-
nami, ktére prawdopodobnie zmodyfikuja wyglad
ParyZza« mowil w 1897 r. minister sztuk pieknych,
podczas uroczystego zebrania artystéow fran-
cuskich. »Postep przemystu jest jak widzimy
wiecznym wspotzawodnikiem sztuki; dlaczegozby
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jednak nie uzna¢ w nim takze jej wiecznego sprzy-
mierzenca, co jest tak samo prawda? Dworce kolei
zelaznych w sercu naszej stolicy wydaja sie pa-
nom najprzykrzejsza z owych zmian. Lecz czy sig
panom zdaje, Ze te wszystkie przeobrazenia, co sie
dokonaly w wygladzie Paryza w ciagu wiekow,
nie napelnialy naszych ojcow tymi samymi nie-
pokojami - i nie wywolywaly moze takich samych
protestow?... Jeszcze brzmig nam w uszach za-
rzuty podnoszone przeciw. pewnemu baronowi,
ktorego nazwisko nieodigczne jest od topogra-
ficzne] rewolucyi Paryza. Poprzez labirynt uli-
czek i staroswieckich podworcow przebit on wielkie
prostolinijne drogi, niby slad jakiegos olbrzymiego
pocisku... Czyz sztuka bardzo ucierpiala na owym
przewrocie? Czyz nie zatkneta swego sztandaru
w kazdej nowe] czesci miasta; nie umiescita
swoichmuzeow, poczawszy od muzeum
Carnavalet az do'muzeum Galliera; nie
wzniosta calego szeregu pomnikow na placach
i przestronnych bulwarach, ktore pozostawily po
sobie kataklizmy hausmanowskie?!)...«

Tak wiec wedle tej tezy, (najniezwyklejszej,
ktora kiedykolwiek usitowano podtrzymaé¢ w spra-
wie estetyki miast), nie hygiene, ani komfort, ani
ruchliwosé Paryza wzywaja przeciw jego malowni-

1) Alfred Rambaud, minister nauki i sztuki, mowa wy-
gloszona na dorocznem zebraniu czlonkéw: Stow. arty-
stow francuskich.



czosci, lecz malowniczosé¢é samg... Nie w imie po-
zytku uznaje sie jego przeobrazenie, lecz w imie
piekna ... Kladzie sie wiec nacisk nie na potrzeby
i gospodarke nowoczesnego Zycia, ale na te po-
mniki tak drogie, a zupetnie zbyteczne. Powoluje
si¢ na nie nawet wowczas, gdy te pomniki, gesto
po ulicach rozmieszczone, sa nietylko niepotrzebna,
lecz takze nieladna ich ozdoba! I w ten sposob,
zapomoca najsmielszej petitio principii, jaka sobie
wyobrazi¢ mozna, posagi Szekspira, Chappe’a albo
Dolet’a, potepione przez smak ogétu i ktorychby
nic nie zdotalo usprawiedliwié, nagle maja sta¢ sie
usprawiedliwieniem dla monotonnej perspektywy
dzielnicy Hausmana i bulwaru St. Germain!...

Co prawda zycie nowoczesne nie potrzebuje
usprawiedliwienia; natomiast nic nie zdota uspra-
wiedliwié ztej sztuki nowoczesnej. Nie mozna po-
swieca¢ postepu sztuce, ale nalezy sobie wyrobi¢
stuszniejsze o niej. pojecie i nie dorzuca¢ do po-
niesionych klesk nowych bledéw. Nie mozna na
zawsze zachowaé w swej wyobrazni zdobnictwa
dawnego zycia, ale nie nalezy umyslnie ograbiaé¢
z niego sceny $wiata i1 rzucaé¢ je do zimnych
skladow akcesoryi, gdzie nie wypelnia juz swego
postannictwa.

Nie idzie tu o to, aby wytacza¢ daremne zale
przeciw naturalnemu pochodowi postepu lub okazy-
waé niestuszne lekcewazenie jego dobrodziejstwom.
Nowoczesne zycie ma sobie wlasciwe harmonie,
ktorych bynajmniej nie zapoznajemy. -Osady z zZe-
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laza i dymu maja sobie wlasciwa wymowe.
Wolaja wszystkimi glosami swych kot i sztab:
»Jestesmy olbrzymimi dostawcami ttumow i ol-
brzymimi niwelatorami stosunkow. JezZeli nasze
okna czerwope i biale w nocy przyciagaja niby
¢émy owych pagani, rozsianych po wsiach, to
dlatego ze jesteSmy dla nich symbolem i mozno-
scia lepszego bytu. Kazdy obrot kazdego z na-
szych kot coraz  bardziej oddziela czlowieka od
starozytnego niewolnictwa. Kazda maszyna o jeden
stopien podnosi jego plecy, niegdys zupelnie zgar-
bione nad rola. Kazde udoskonalenie ujmuje po
kilka minut mechanicznej pracy i dorzuca chwile
do godzin uszlachetnionych mysla. Jezeli dzis mysl
ludzka staje sie czystsza; wyzwala sie od trosk
materyalnych i zwraca sie ku straconemu pieknu
dawnych grodow; jezeli sie na niem rozumie i teskni
po niem, to dlatego zesSmy ludziom dali chwile wy-
wezasu. A jezeli dzi$ macie czas na to, by nas prze-
klinaé, to tylko dlatego, zesmy dla was pracowali!«

Wsluchujmy sie w te glosy, a takze w okrzyk
Walt Whitmana: »Najwiekszem miastem nie bedzie
miejsce najwyzszych i najbardziej kosztownych bu-
dowli<. Kroczmy wraz z ttumami poprzez szeroko
wyciete drogi naszych zmodernizowanych miast;
zniszczmy rzeczy malownicze 1 dawne, co nada-
watly charakterystyczne pietno miastu, jezeli tego
trzeba dla swobodnego pochodu tlumow. Dobrze.
Jest wielkos¢é w przyznawaniu sie do barbarzynstwa.
Ale nie wzywajmy w tym celu swietego imienia
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sztuki. Wyznajmy odwaznie, Ze neci nas bogactwo
miasta, a nie jego piekno. Gdy godzimy w to, co
w sztuce jest najzywotniejszem i najlepszem, nie
usitujmy twierdzié, ze sztuke ratujemy. Nie 2za-
daymyz zasitkéw od narodu w jej imiepiu; zasitkéw,
stuzacych do tego, by kleske jej uczynié jeszcze
bardziej widoczng. Nie dorzucajmy do barbarzyn-
skich czynow bizantyrskiego rozumowania.

A gdyby sie znalazto tu Iub owdzie jakies
miasto na Swiecie, co jeszcze nie uwiezilo calej
swej sztuki i zachowalo na ulicach jakies wolne
iej slady; to niechaj mezowie u progu swych do-
mostw lub na zgromadzeniach diugo sie zastano-
wia, zanim wydadza wyrok, niedajacy sie napra-
wié! Niecha] pomysla nietylko o tych, co dzis za-
mieszkuja miasto, lecz takze o tych, co dawniej
w niem mieszkali i ktorych ono jest niejako dal-
szym ciaggiem. Niechaj tez pomysla o tych, co kie-.
dys je beda zamieszkiwali i ktérych ono bedzie
po czesci dziedzictwem! — »>Katedra w Avranches,
czyz bardziej nalezala do tych, co ja zniszczyli,
niz do nas, co ze smutkiem stapamy po jej fun-
damentach?« — Zanim burzymy, pomyslmy o tych,
co budowali. Zanim zaprzeczamy, myslmy o tych,
co umarli. Przedewszystkim jednak zanim budu-
jemy, pomyslmy o tych, co maja przyjsé kiedys
i nie $pieszmy sie, by wzorowa¢ forme tych
trwatych miast wedle ksztaltu naszych dusz prze-
mijajacych. Co6z wiemy o duszach naszych na-
stepcow, o ich upodobaniach, powinowactwach
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i pragnieniach? Chcemy obecnie przyspieszyé¢ ko-
munikacye ludzka w centrach naszych miast...
Kto wie, czy ludzie kiedys nie opuszcza owych
centrow, tak jak my dzi§ opuszczamy glebie na-
szych wsi? Kto wie, czy w Florencyi lub w Pa-
ryzu. nie rozpoczal sie juz odptyw ku rogatkom ?
Czy centra naszych miast, na wp6t wyludnione, nie
stang sie kiedys azylum dla piekna, oaza idealu
i spokoju, jezeli tylko zdotamy uratowaé od zaglady
ich stara architekture? Nie tudZzmy sie, by typem
jedynym i koniecznym naszych nowoczesnych miast
miata byé szachownica lub kolo! Jezeli »w domu
Ojca mego jest mieszkania wiele«, to tez prawdo-
podobnie istnieje wiele mozliwych typow wielkich
miast swiata. Nie wyobraZajmy sobie, Zze to ujma
dla miasta, gdy ruch w niem jest powolny. Jeszcze
zawsze bedzie do$¢ miast o ruchu gwaltownym.
Zreszta dobrze czasem zwolni¢ kroku zyciowego.

Nigdy nie byliSmy tak bardzo spragnieni po-
dobnych azyléw. »Dzi$ cale Zycie koncentruje sie
w drgajacych arteryach miast. Zielone morze wsi
przerzynaja tylko wazkie mosty i coraz gesciej-
szym tlumem rzuceni jesteSmy ku bramom miasta.
Tylko potega i moc dawnej architektury mogtaby
nam zastapi¢ wplyw straconych lasow i p6l. Nie
pozbywajmy sie jej wiec dla zamilowania regular-
nych skweréw; dla przechadzek, ozdobionych szpa-
lerami drzew; ani tez dla réwnych ulic i bulwaréw.
Stawa miasta nie na tem polega! Pozostawmy to
tlumom. Pamietajmy o tem, ze w obrebie tych
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muréw niespokojnych z pewnoscia znajdzie sig
ktos, kto zechce kroki swe skierowaé w inna strone;
ze spotkaé sie zechce z ksztaltami o znanym mu
widoku — jak np. ten czlowiek, co tak czesto sia-
dywal na placu, oswietlonym zachodzacem stori-
cem, aby przypatrzy¢ sie zarysom katedry floren-
ckiej; albo tez ci wlasciciele palacu w Weronie, co
mogli zniesé ze swych okien ciagly widok placu
na rozdrozu ciemnych ulic, gdzie ojcowie ich wie-
cznym snem spoczywali«!).

Tak mowit Ruskin 50 lat temu. Kleska zapo-
wiadana wowczas, dzi$ jest znacznie wieksza, gdyz
zastania sie sofizmatem konserwowania sztuki
w muzeach. Nie dajmyz rozszerzaé si¢ temu so-
fizmatowi. Jezeli kochamy sztuke, to wowczas nie
bedzie nam szlo o to, by ja gromadzi¢ w muzeach,
lecz o to, by nie wypedzaé jej z zycia.

1) John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture.
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PROF. JAN REE

O WARUNKACH PIEKNA

W SZTUCE STOSOWANE]

(Z NIEMIECKIEGO)






W chwili obecnej kazdy wytwor sztuki stoso-
wanej rowny jest jabtku Erydy: gdziekolwiek sie
' pojawi, rozdziela umysty, wywoluje niesnaski i wa-
$nie. Zyjemy w czasach peinych radosnego nastroju
bojowego, gdy ostro staja przeciw sobie zdania
o wartoscl artystycznych produkeyi. To, co jedni
chwalg, drudzy odrzucaja; co jedni uwazaja za
objaw prawdziwego artyzmu, inni okrzykuja jako
rzecz bez smaku. Przeciw starym staja miodzi.
Starzy uznaja tylko to, co nosi na sobie arty-
styczne pietno stylu jednej z minionych epok; mto-
dzi natomiast ani chca stysze¢ o dawnych stylach,
przyznajac tylko temu racye istnienia, co ma indy-
widualne rysy i wykazuje cechy nowego stylu. Nowy
styl! Czy pojawi si¢ on kiedykolwiek? Tak pytaja
sie nieufnie jedni i owe miodziericzo-$wieze ksztalty,
na ktore z taka dumga i pewnoscia zwyciestwa spo-
gladaja drudzy, okreslaja mianem przemijajacych
objawow “mody, niezdolnych do dalszego rozwoju,
predzej czy poOzZniej zmuszonych ustapi¢ miejsca
jednemu z uswieconych stylow przeszlosci. Czy
pojawi sie on? Mysle, ze juz jest i Ze kazdy cie-
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szy¢é sie winien, iz nadszed! czas, gdy mozna
wogole moéwié o nowej sztuce. .Potrzeba byto
pracy calego stulecia, aby wywies¢ na sSwiatlo
dzienne to, co stanowilo tesknote najlepszych lu-
dzi za czasow Herdera i mlodego Githego. I teraz,
gdy nareszcie zjawila sie nowa sztuka, piekna i pro-
mienna jak mlioda wiosna, czysta jak pierwiosnki
i wonna jak fiolki, teraz powiadaja, ze to nie ta
prawdziwa.

Ktokolwiek sledzit bacznem okiem rozwoj sztuki
w ostatniem dziesiecioleciu i wie z historyi sztuki
jakie zjawiska poprzedzaja zwykle narodziny no-
wego stylu, ten ani na chwile nie bedzie watpil,
ze wielkie sie tu dokonaly rzeczy i ze zaczela sie
nowa epoka w sztuce. Z chwila, gdy nowy styl istnieje,
artystyczne zadanie naszych czasow powinno, zdaje
mi sie, jedynie na tem polegaé, aby styl ten kul-
tywowaé i doprowadzi¢ do coraz pelniejszego roz-
woju. Minety czasy archeologizujacych sposobow
tworczosei, gdy prawda historyczna byla najwyz-
szem upragnieniem i tryumfem mistrzow. Wydaje
sie¢ wprost niezrozumialem, ze mozna bylo przez
ciag lat stu daé sie do tego stopnia opanowaé
starej sztuce i wlasna epoke pozbawiaé¢ tego, co
jel sie stusznie nalezalo. Moze jednak ta tresciwa
rekapitulacya wszystkich stylow miala swoje uza-
sadnienie w tem, zZe spelnila owo biogenetyczne
prawo, ktore jest podstawa tworzenia sie wszela-
kiego zycia. Historyczne style, niechaj sie¢ tam zo-
wia jak chca,. greckimi lub gotvckimi, mialy uza-
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sadnienie tylko w swoim czasie i dla swego na-
rodu. Sa one czems$ ograniczonem w czasie, prze-
mijajacem, zmiennem. Dlatego tez nie moga i nie
sSmia’ mie¢ dla nas obowiazujacej mocy. Nas
obowiazuje jedynie owa zasada sztuki, ktéra lezy na
dnie utworow piekna wszystkich czasow. Zasady tej
nie znamy, i nie wydestylujemy jej tez wszelakimi
srodkami naszego rozumu. Istnieje jednak i ob-
wieszcza swe istnienie uczuciem piekna, ktore wy-
woluje, ilekroé sie ja zastosowalo. Unoszac sie
poza czasem i przestrzenia, nie podlega kolejom
losu. Przez nia odczuwamy piekno w jakiejkolwiek
ono przed nami staje szacie; bo silniejsza jest od cech
jedynie stylistycznych, ktore wedle zewnetrznej formy
umozliwiaja nam dos¢ dokladne zreszta oznacze-
nie czasu pochodzenia dziet sztuki. Wszystkie samo-
rzutnie stworzone dzietla piekna sg ze soba po-
krewne. Pomimo formalnych roznic budowy, ka-
tedra w Wormacyi lub kosciél sw. Elzbiety w Ma-
gdeburgu sa wewnetrznie znacznie blizsze Parte-
nonu, niz jego klasyecystyczne nasladownictwa np.
Walhalla koto Regensburga. To, co przy calej
roznorodnosci zewnetrznego ksztallu wspélne jest
wszystkim dawnym arcydzielom piekna, winno tez
by¢ wiasciwoscia dziel wspolezesnych. Jezeli nasi
nowoczesni tworcy sa w rzeczywistej sprzecznosci
z dawnymi mistrzami, to mozna ich z czystem su-
mieniem odrzucié. Jezeli natomiast spostrzegamy,
ze ich wielkosé, sita i znaczenie leza wlasnie w bez-
wzglednem uznaniu i przeprowadzeniu tych zasad,
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co w przeszlosci doprowadzily sztuke do rozkwitu,
to oddajmyz im nalezna czesé¢, a nie ganmy za to,
ze formalny wyraz piekna jest u nich inny, niz
byl dawniej. Tak samo, jak gdyby chciano
gani¢ wspotezesnych Niemcow, zZe mowia inaczej -
po niemiecku, niz Karol Wielki, Fryderyk Barba-
rossa lub Luter, albo ze wogéle postuguja sie niem-
czyzna miasto laciny lub greki.

Wszelkie nowe objawy piekna majace nas za-
dowolié, musza byé w ten sposob uksztaltowane,
abysmy czuli: oto tu wladal ten sam duch, ktd-
remu w czasach wielkiej artystyczne] przeszlosci
sztuka zawdzieczala swa pieknosé. Ta sama sztuka
byla ongis i jest teraz, ale sSrodowisko kulturne
sie¢ zmienilo i dlatego tez zalamanie si¢ promieni
swietlnych jest odmienne. Wszak rozmaite style
nie sa niczem innem, jak réznorodnem zatama-
niem sie promieni $wiatla owe]j slonecznej sztuki,
ktora dopiero doskonala kultura ogladaé¢ hedzie
w jej przeczystym ksztalcie.

Jezeli porownamy dziela najnowsze z owa
sztukg nasladowcza lat siedmdziesiatych i osm-
dziesiatych zeszlego stulecia, co jeszcze nieraz dzi$
wiedzie swdj niewczesny zywot, to wowczas wpa-
dnie nam w oko natychmiast wielka prostota
i trzezwosé, charakteryzujaca wlasnie najlepsze
nowsze prace. Ornamentalne zdobnictwo znika czesto
zupetnie, a jesli wystepuje, to postuguje si¢ chetnie
najprostszymi motywami i holduje prymityzmowi,
przypominajacemu dziecinstwo ludéw. Rozbrzmie-
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waja tu pramelodye sztuki, ktére ongis Semper po-
ruczyl odnalez¢ artystom. Jakaz przyczyna tej pro-
stoty? Moze ubostwo mysli lub fantazyi? Albo
modne nasladownictwo Anglikow, u ktorych juz
dawniej wystapila na jaw taka sama prostota?
Ani jedno, ani drugie. Ta prostota ma swoj glebszy
i uzasadniony powod w slusznem pojeciu, Ze chcae
z istniejacego obecnie, babilonskiego zamieszania
stylow dojs¢ do jednosci stylu nowego, trzeba za-
czaé od poczatku i rozpocza¢ droge od najnizszych
i zarazem najtrwalszych podstaw artystycznej twor-
czosci. Coz pomoga bowiem wszystkie ideologiczne
daznosei, gdy sztuka jeszcze nie zdolala zapuscié
korzeni w realnym gruncie? Takim zas gruntem
dla sztuki stosowanej — a zaliczam do niej i bu-
downictwo — jest przedewszystkiem rzemiosto.
Jakze mozliwem byé mialo piekno artystyczne, do-
pokad nie zdolano nadaé¢ rekodzielom charaktery-
stycznej dla nich pieknos$ci? Stworzmy najpierw
piegkne wyroby rzemieslnicze, a potem dopiero be-
dziemy mogli pomysleé¢ o nadaniu sztuce stosb-
wanej nowego artystycznego Zzycia.

Juz oddawna wiemy o tem, ze kazde reko-
dzielo, cho¢by stuzylo celom najpospolitszym, moze
i powinno byé¢ pieknem; ze wiec piekno nie jest
bynajmniej . przywilejem poszczegélnej grupy prac
sztuki stosowanej, lecz czems, co przynalezy ka-
zdemu wytworowi rgk ludzkich. Pare butow, dra-
bine, garnek, latarnie, taczki i t. p. przedmioty
kazdy nazwie wytworami rzemiosta. Natomiast



ztoty puhar, koronke brukselska, swiecznik, mon-
strancye, wenecki kielich uwazaé¢ bedzie za wyroby
sztuki stosowanej. Przedmioty grupy pierwszej
moznaby tez bezwatpienia w danym razie prze-
mieni¢ na wyroby sztuki stosowanej — nawet
taczki moga nabra¢ charakteru artystycznego —
zwykle jednak go nie posiadaja i sa tylko pospo-
litymi wyrobami rzemiosta. Czyz jednak pomimo
to nie roszcza sobie prawa do piekna? Bo czyz
przeciwstawienie pracy rzemieslniczej i artystycznej
ma byé zarazem przeciwienistwem piekna i brzy-
doty w tem znaczeniu, jakoby wytwory sztuki sto-
sowanej byly piekne, wyroby rzemiosta natomiast
brzydkie? Wecale nie. Piekno mozna znalezé za-
rowno tu jak i tam. Piekno przenika caly wszech-
$§wiat; ono przemienilo chaos wszechrzeczy w cu-
downy kosmos; winno tez wiec mie¢ udzial w tem
wszystkiem, cokolwiek czlowiek czyni i tworzy.
Objawy jego sa jednak bardzo rdéznorodne i zawsze
zalezne od rodzaju i natury przedmiotu, ktory
owionie swojem tchnieniem. Latarnia stajenna
moze byé rownie pigkna, jak latarnia w hali ksiaze-
cego palacu, ale nie stanie sie nig przez to,.ze do
jej ozdoby zapozycze sobie u tamtej motywow. Co
tu na miejscu, tam bedzie dziwolagiem. Na tem
wlasnie cierpi modny dzis sposéb budowania. Ze
swiatyn, palacow i kosciolow zapozyczamy stupow
i innych czesci skladowych i przenosimy je na
zwykle domy mieszczanskie lub prozaiczne domy
towarowe. Jak gdyby przez to nabieraly pieknosci!
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Latarnia stajenna jest wytworem rzemiosta, piekno
jej tez musi byé do tego zastosowanem; ozdobna
latarnia jest znowu wytworem sztuki stosowanej
1 takim tez musi byé charakter jej piekna. Czyz
istnieje jednak piekno rzemiosta, ktoreby sie
roznilo od piekna sztuki stosowanej? Na to
pytanie nalezaloby stanowczo tak odpowiedzieé.
Istnieje piekno rzemiosta, moznaby je skutkiem
blizkiego zwiazku z technika rowniez nazwaé pie-
knem technicznem i ono rozni sie od piekna sztuki
stosowanej. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze piekno
w rzemiosle i w sztuce stosowanej nie stanowig
wcale przeciwienstwa, lecz sa roznicami w sto-
pniu, a piekno rzemiosta staje sie¢ podwaling piekna
w sztuce stosowanej. Kazdy przedmiot sztuki sto-
sowanej winien byé prawidlowym wyrobem rze-
mieslniczym, z czego nie wynika, aby kazdy piekny
wyrob rzemiosta byl zarazem produktem sztuki
stosowanej.

Pigkno rzemiosta wtiasnie najbardziej lezy na
sercu naszym modernistom. Jemu oddani sg calem
sercem, w niem widzg jedna z najtrwalszych pod-
walin swoje] dzialalnosci i dlatego sprosta¢ jego
wymogom jest ich goracem usilowaniem. Kto wiec
niema zrozumienia i odczucia dla piekna w rze-
miosle, nie moze tez mie¢ zrozumienia i serca dla
tego wszystkiego, co nasi nowoczesni mistrze bu-
duja i tworza. Zajmijmy sie tedy nieco sprawa
piekna w rzemiosle, a nastepnie postawmy sobie
drugie pytanie, jak sie to dzieje, ze nie zadawa-
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lamy sie rzemieslniczem pieknem, lecz ze i w rze-
miosle dazymy do artyzmu i dochodzimy w ten
spos6b do sztuki stosowanej.

Rzemieslnikowi, ktéry mnie zapyta, w jaki spo-
s6b wyroby swoje uksztaltowaé¢ nietylko prakty-
cznie, ale i pieknie, odpowiem: Uksztaltuj je
zgodnie z ich celem, a wowczas beda one nie-
tylko uzyteczne, lecz takze piekne. Zgodnosé z ce-
lem jest pierwszorzedna zasada twoércza w rze-
miosle, a rzemieslnik niespuszczajacy jej z oka i kie-
rujacy sie nia az do najdrobniejszych szczegétow,
zawsze doprowadzi do tego, Zze jego wyroby beda
mitymi dla oka. »Daz przedewszystkiem do zgo-
dnosci z celem, a wowczas piekno samo przez sie
stanie sie twoim udzialem« nalezaloby powiedzie¢
kazdemu rzemieslnikowi. Forma, bedaca jasnym
i zwiezlym wyrazem swego celu, zawsze wywola
nasze upodobanie. W tem lezy wiasnie niezwykly
wdziek pieknych form architektonicznych. Wszak
one nie s3a niczem innem, jak uwidocznieniem
w naszem uczuciu wprawdzie wyraznie istnieja-
cych, ale niewidzialnych sil, ktore ujawniaja sie
raz w sposéb powazny i dobitny, kiedyindziej
znowu w swobodniejszej formie. Jakze zadowoleni
jestesmy, gdy wobec uszeregowania greckich ko-
lumn, strzelistej budowy gotyckiej, lub tez orga-
nicznie uksztaltowanej konstrukeyi zelaznej czu-
jemy: tu ujawnila si¢ zgodnosé z celem i okre-
slita rodzaj formy. W pierwszych dwoch przy-
ktadach wspotdzialaja wprawdzie jeszcze ' inne
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czynniki piekna, wszystkim trzem jednak jest
wspolne piekno uzytku. Czy nie dziala estetycznie
maszyna parowa, skonstruowana wedle prawidio-
wych zasad; czy nowoczesna lokomotywa pospie-
sznego pociagu widokiem swym nie zadowala
poczucia piekna? Czyz nie sa pieknymi bicykl,
czotno, zaglowiec, parowiec, pancernik, ekwipaz,
sanki, instrument mierniczy, cyrkiel, teleskop i ty-
sigce innych przedmiotow, ktorychby nikt nie za-
liczyt do dziedziny sztuki stosowanej? Sa one bez-
watpienia piekne, piekniejsze niz przewazajaca liczba
budowli, co ujrzaly swiatlo dzienne w 19 wieku,
piekniejsze nawet niz wiele obrazow i rzezb, kto-
rych jedyna racya istnienia jest przeciez tylko
piekno.

Mowiac o pieknie maszyny zauwazyl subtelnie
genialny konstruktor maszyn Riedler: >Tak samo
jak wieza koscielna rozni sie od maszyny i shuzyé
ma innym celom, tak tez forma i styl obu winny
byé rozmaite. W budowie maszyn nie istnieje forma
niezalezna od praktycznego celu. Dopiero gdy zados¢-
uczyniono wymaganiom uzytku, mozna gwoli zewne-
trznemu wrazeniu swobodniejszych ja¢ sie ksztal-
tow.« Gdybyz nasi rzemieslnicy, artysci i architekei
zechcieli sie trzymaé tych zasad! Wéowezaspowstawa-
taby z pewnoscia wieksza ilos¢ dziet, ktorych ksztalt
bylby naturalnym wyrazem ich celu; nie trzebaby
tez tak czesto skarzyé sie na bezrozumng igraszke
form. Maszyna zawiera w sobie nieraz wiecej pier-
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wiastkow piekna niz caly magazyn wyrobow sztuki
stosowanej. Przypatrzmy sie blizej tacznikowi mie-
dzy wodzikiem, a korba maszyny parowej. Czyz
nie wywoluje on zadowolenia estetycznego swojem
zgrubieniem ku srodkowi? Zgrubienie to ma zu-
pelnie okreslony cel, gdyz sztabe narazona kolejno
na cisnienie, ciagnienie i sile zamachowa, zabez-
piecza w tem miejscu, gdzie niebezpieczenstwo zta-
mania- jest najwieksze. Cel ten spelnia sposobem
tak prostym i naturalnym, ze wywoluje w zupel-
nosci nasze upodobanie. Tak samo podoba nam
sie oparcie o parabolicznym przekroju podiuznym.
Dlaczego jednak podoba nam sie ksztalt taki le-
piej niz przekro] prostokatny? Ma to swoje zu-
pelnie okreslone uzasadnienie statyczne. Oparcie
o przekroju prostokatnym jest zawsze najbardziej
narazone na zlamanie w punkcie podparcia t. zn.
W razie przeciazenia ztamanie nastapi zawsze w tym
punkcie. Oparcie bedzie wiec wtedy racyonalnie
zbudowane, gdy przy skoncentrowanem obcigzeniu
opor przeciw ztamaniu bedzie wszedzie jednakowy.
Tak wtlasnie sie dzieje przy przekroju paraboli-
cznym. Masa lezaca poza parabola jest zupetnie
bezcelowa, powieksza jedynie ciezar, a tem samem
niebezpieczenstwo ztamania. A wszystko, co jest
wbrew celowi, bedzie zawsze nieestetycznem, pod-
czas gdy zgodnosé¢ z celem wywotuje nasze upo-
dobanie. ;

Jezeli rzemieslnik chce wytwarzaé piekne reko-
dzieta, niechaj idzie na nauke do inzyniera lub
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konstruktora maszyn, a nadto niech zawsze kieruje
sie praktycznem przeznaczeniem wyrobow. W ten
sposOb samo przez sie powstanie piekno rzemiosla,
czyli piekno techniczne. Latwiej wypowiedzieé¢ teo-
retyczng zasade, niz w rzeczywistosci rzecz jakas
uksztaltowaé zgodnie z jej praktycznym celem. Zna-
cznie latwie] nasladowaé stylowo jaki$ przedmiot
podlug starego wzoru, zachowujac przytem jego
staroswiecki charakter; cho¢ i to jest trudne zada-
nie, ktoremu nie wielu ‘potrafi sprostac.

Gdy przed dwunastu lub pietnastu laty zwro-
citem sie do stolarza, aby zamowié¢ szafe na ubra-
nia i stolarz mnie zapytal w jakim stylu szafa ma
by¢ wykonang, zostawilem mu wolny wybor mie-
dzy renesansem, barokiem albo rokoko. Wszystkie
trzy style bowiem mialy wtedy rowne wziecie. Jezeli
mi natomiast stolarz pokazal w jakiems$ dziele, po-
swieconem meblom, szczegdlnie piekny wzor, przy-
pusémy z 1596 r., to powiedzialem mu: »Owszem,
zrob mi pan szafe wedle tego wzoru, ale stylowo,
t. j. tak, aby szafe wzigé¢ mozna bylo za dobra,
stara robote<. Jezeli natomiast dzi§ stolarz mnie
si¢ ‘zapyta w jakim stylu chce mie¢ szafe i po-
kaze mi wzér z 1596 r, wowczas powiem mu:
»Kochany panie, przeciez o stylu niema mowy.
Chce mie¢ szafe na ubrania. Coz mnie obchodzi
szafa z tamtych czasow. Ten, co sobie kazal zro-
bi¢ szate w 1596 r., byl przeciez calkiem innym
czlowiekiem, niz ja. Jego ubrania, bielizna, kape-
lusze i buty byly zupelnie réznymi od tych, ktore

TR2Y BTUDYA 7



ja checialbym wygodnie w swojej szafie pomiescic.
On nie miat sztywnyvch koszul, kotnierzykéw i man-
kietow, ani krawatow, przerdznych spinek i jeszcze
wielu innych rzeczy, na ktére mi potrzeba szuflad
i pulek rozmaite] wielkosci. Zreszta pan ten miat
pewnie w swoim domu znacznie wiecej miejsca,
niz ja w swojem mieszkaniu. Wtedy jeszcze nie
przeprowadzano sie tak czesto z pietra na pietro
i mozna sobie bylo pozwolié na ciezkie sprzety.
Moja szafa musi byé lekka, latwo ruchoma, a prze-
dewszystkiem praktyezna. Zamki chciatlbym mieé
wedle najnowszej konstrukecyi. Prosze teZ unikaé
wszelkich niepotrzebnych ornamentéw, umniejsza-
jacych uzytecznos¢, a w ktorych sie latwo kurz
osadza. Piekna ma byé jednak szafa pomimo
wszystko. Wszak dzis istnieja tak wspaniale ga-
tunki drzewa i bajcu, ktorych wowezas nie znano.
Przez nie moznaby uzyskaé¢ zupelnie nowe arty-
styczne efekty«. Przy tej sposobnosci bylaby mowa
jeszeze o wielu innych rzeczach i okazaloby sie,
Zze liczba wymagan uwarunkowanych uzytkiem
przedmiotu jest nadzwyczajnie wielka. JeZeli rze-
mieslnik rzecz biérze powaznie, przekona sie, ze
pod Zzadnym wzgledem nie wolno mu dzialaé¢ do-
wolnie, i Z2e musi sie¢ trzymaé¢ obowiazkowej marsz-
ruty. Nie moze z gory sobie powiedzieé: »Przed-
miot otrzyma taka lub inng formec«, lecz praktyczny
cel przedmiotu naprowadzi go sam przez sie, —
tak, jak konstruktora maszyn, — na forme najod-
powiedniejsza.
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Zastosowanie sie do praktycznego przeznaczenia
danego przedmiotu w najogodlniejszych zarysach nie
przedstawia jeszcze tak wielkich trudnosci, jak
uczynienie zadosé poszczegélnym wymaganiom
uzytku. Wszak dopiero od ich wypelnienia zalezy
miara piekna w rzemiosle. Nie sztuka byloby skon-
struowaé krzeslo, na ktéremby cztowiek nie sku-
lawial od siedzenia; to potrafi kazdy poczatkujacy
rzemieslnik. Natomiast potrzeba wiele zastanowie-
nia, studyow i doswiadczenia, aby wniknaé w po-
szczegolne wymagania rozmaitego uzytku np. krzeset
i dopiero na podstawie tych wymagan wydeduko-
waé — zupelnie bez wzoru — najodpowiedniejsza,
charakterystvczng forme.

Jakkolwiek wszystkie krzesta stuza jako ru-
chome sprzety do siedzenia, to jednak miedzy je-
dnem krzestem, a drugiem zachodzi wielka rdznica.
Pok6j mieszkalny wymaga innvch krzesel, niz ja-
dalnia; rozne od tych sa krzesta w salonie; a znowu
odmienne wymagania stawiamy do krzesta w pra-
cowni. Krzesto ogrodowe jest czems zupelnie od-
rebnem, a krzesla kuchennego nie moglbym za-
mienié na krzesto ze sypialni. Nie uwzgledniajac
weale rodzaju wykonania i ozdoby, krzesta te réznia
sie swoim rozmaitym ksztattem, wyniklym z rozno-
rodnosci ich uzytku. Kazdy rodzaj krzesta ma swoj
typowy, zasadniczy ksztalt. Krzesto w salonie nie
smie byé¢ tak uksztaltowane, aby mozna w niem
byto rozsiasé sie zbyt wygodnie; musi by¢ w niem
niejako uwidocznione, ze po pieciu lub dziesieciu

T*
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minutach nalezy znowu wsta¢. Zleby bylo, gdyby
nasze krzesta w pracowni mialy ten sam charakter.
Ich ksztalt musi juz zawiera¢ w sobie wezwanie
do dluzszego w nich przebywania. Przy stole sie-
dzimy calkiem inaczej, niz po obiedzie, gdy popi-
jamy czarna kawe i palimy hawanne. Przy jedze-
niu siedzenie jest tylko srodkiem do celu, nie Smie
wiec by¢ zanadto wygodnem i stad na krzesle
gladsze siedzenie i rowne oparcie; po jedzeniu
natomiast siedzenie jest samo przez si¢ celem
i dlatego krzestlo w pokoju mieszkalnym, o miek-
kiej poduszce siedzenia, oparciu pozwalajacem na
wygodne przechylenie sie,o bokach, na ktorych mozna
oprze¢ ramiona, juz samym widokiem swoim daje
obraz przyjemnego wywczasu.

Wplyw poszczegélnych wymagan uzytku na
ksztalt przedmiotu najwyrazniej uwidocznia sie
przy wyrobie obuwia. Celem obuwia jest zawsze
ubieranie i chronienie nogi, a najwazniejszym wymo-
giem, aby stosowalo sie do jej ksztaltu i bylo wy-
godne. Tu uzytek wystepuje bezposrednio jako
tworca ksztattu i wyklucza wszelka dowolnosé.
Ale obok tego gtownego celu wystepuja tez cele
uboczne i Zadajg uwzglednienia. Buciki do ulicy
beda inne, niz buciki noszone w salonie. Gdy cho-
dze po gorach musze mieé inne obuwie, niz wow-
czas, gdy chce przechadza¢ si¢ po morskiem wy-
brzezu. Wiesniakowi mato przydadza sie buciki
mieszczucha, a co jest na miejscu w cieptym kli-
macie lub o cieptej porze roku, nie da sie uzy¢
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w zimnym klimacie lub w zimie. Podréznik po
Afryce bedzie nosit inne obuwie niz Nansen;
tyzwiarz inne niz gracz w lawn-tennisa; Zeglarz
inne niz mysliwy; wyscigowiec inne niz tancerz;
czyszczacy kanaly inne niz linoskoczek. Odmienny
uzytek dyktuje ksztalt raz delikatny i mily, a kiedy-
indziej znowu gruby i trwaly; w najscislejszym
zwigzku z uzytkiem pozostaje tez wybor materyatu
zawsze roznego i odpowiadajacego celowi. Pod-
czas gdy alpinista potrzebuje butow z trwalej skory
cielecej, podrozny nad morzem dobrze zrobi biorac
buciki z zaglowego plotna, gdyz woda morska
niszczy skore. Buciki drewniane sa bardzo prakty-
czne dla wiesniakow, nie na miejscu bylyby je-
dnak na brukowanych. ulicach, a zgola niestosowne
w salonie. Mocne, podwojne podeszwy, obite gwo-
zdziamij, doskonale sa zimowa pora, w sali balo-
wej jednak wprawilyby w klopot noszacego. Tu
wogole zadamy innego materyatlu niz do ulicy.
Miekka jelenia skorka, lakier, bronzowa skora,
jedwab, atlas sa najodpowiedniejszymi do tego
celu. Panna mloda w bucikach z konskiej skory
o podwéjnych podeszwach jest niemozliwa, tak
samo jak roznosicielka gazet w trzewikach z biatego
atlasu. Rozmaity uzytek wymaga odmiennego
ksztaltu i materyatu. Gdzie uczyniono zado$é tym
wymaganiom, odczuwamy zadowolenie, bedace po-
czatkiem estetycznej rozkoszy; natomiast nieuwzgle-
dnienie jednego z tych wymagan, wywotuje przykre
wrazenie.
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Wyrazny zwiazek miedzy pieknem, a prakty-
cznym uzytkiem widzimy w ksztalcie naszych na-
czyn. Jakze mile dziala sam widok zupetnie nie-
ozdobnego imbryczka na kawe, jezeli ten imbry-
czek stoi na pewnej podstawie, gdy jego lejek jest
nalezyty; a polaczenie miedzy nim a caloscia takie,
ze plyn naturalnie i bez wielkiego trudu dostaje
sie do filizanki, nie pozostawiajac wreszcie kilku
kropel na obrusie. Uszko co do formy i grubosci
ma byé wygodne do ujecia i utatwiajace nam po-
ruszanie imbryczkiem. Czy nie podoba nam si¢ ksztalt
flaszki z renskiego wina nawet wowczas, gdy zu-
peinie nie myslimy o jej zawartosci? Podoba nam
sig, gdyz wywoluje uczucie, ze tu wszystko zasto-
sowane jest do praktycznego celu. Wysmukly
ksztalt, przy rozlewaniu latwo dajacy sie ujac¢
jedna reka; powolne zwezanie sie ku szyjce, przy-
$pieszajace saczenie sie plynu; wreszcie szyjka
umozliwiajaca naprzemian szczelne zamkniecie, albo
fatwe rozlewanie ptynu do kieliszka; to wszystko
razem laczy sie w wywolaniu przyjemnego wra-
Zenia estetycznego, ktore powstaje zawsze, ilekroc¢
mamy przed soba obraz rozumnej celowosci
A naczynie do mierzenia? Wszak jest ono bez-
warunkowo mitem dla oka przez to, ze odpowiada
swemu celowi w zupelnosci i to nietylko ksztal-
tem, lecz takze materyalem, zastosowanym do wy-
magan uzytku.

Niezmiernej wagi jest znaczenie materyatu
jako czynnika normujacego ksztalt w rzemiosle
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i “w sztuce stosowanej. Przez materyal dopiero
ksztalt, uwarunkowany uzytkiem przedmiotu, za-
czyna nabieraé zycia i charakteru. Wszakze forma
czysto uzytkowa nie istnieje wcale, gdyz ten sam
uzytek wypowiada sie¢ rozmaicie w réznym mate-
ryale. Moge zrobi¢ naczynie do picia ze szkla,
kamienia, porcelany, z cyny lub drzewa i to ka-
2dym razem w tym celu, aby sluzylo jako dzban
na piwo. Jego ksztalt i charakter beda jednak
zawsze rozmaite, gdyz tu decyduje nietylko uzy-
tek, ale takze cechy charakterystyczne materyatu
wplyw swoj zaznaczaja. Krzeslo ogrodowe np.
moge zrobié z trzciny bambusowej, z plecionki
stlomianej, z zelaza kutego lub lanego, albo
z sosnowych platew. Cel jest zawsze ten sam,
ale jakze rozmaite beda te krzesta, bo kazdy ma-
teryal wymaga poszczegolne] konstrukecyi i od-
miennego ksztaltu. Przy wyborze materyatu roz-
strzyga przedewszystkiem cel, na co zwracaliSmy
uwage, gdy byla mowa o obuwiu. Z gory juz na-
lezy wykluczyé wszystkie materyaly nie odpowia-
dajace celowi: ale widzimy, ze do jednego celu
moga sie nadawaé rozmaite materyaly, a kazdy
ma swoje specyalne wymagania pod wzgledem
ksztaltu. Z tem nalezy sie odrazu liczyé przy pro-
jektowaniu jakiegos przedmiotu. Nie moge bez-
warunkowo zrobi¢ planu bez wzgledu na mate-
ryal, a potem dopiero zadecydowaé, czy rzecz wy-
konam z tego, lub tamtego materyatu. W naszych
czasach zdarza sie to niestety az nazbyt czesto,
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ale tez i wykonanie jest po temu. Od prawdziwych
wyrobow rzemieslniczych roéznia sie takie przed-
mioty jak kwiaty papierowe od kwiatow zywych.
Maja wprawdzie zasadnicze ksztalty, ale brak im
Zycia, woni, Swiezosci. Prawdziwe, charakterystyczne
rekodzielo wyrasta niejako z materyalu i moze
mie¢ tylko taki ksztalt, ktory specyficzne wlasciwosci
materyalu we wlasciwem uwydatnia swietle. Jakiez
znaczenie ma dopiero nalezyte uzycie materyatu
w sztuce stosowanej! Podstawa artystycznych efe-
ktow w sztuce stosowane] jest wrazenie wywolane
materyatem. Kazdy surowy materyal wywiera na
nasze zmystv odmienne wrazenie i przykuwa je
do siebie we wlasciwy mu sposéb. Struktura
materyalu, jego trwalosé, powierzchnia, barwa,
reagowanie na Swiatlo wywoluja w nas zu-
pelnie okreslone uczucia sily, odpornosci, ja-
snosci, twardosci lub miekkosci, cieploty lub
zimna, sztywnosci lub podatnosci, elastycznosci
lub kruchosci. Te uczucia, wynikle z samego wi-
doku kamienia, drzewa, metalu, skory, gliny, szkfa,
kosci stoniowej i t. d. winny byé punktem wyjscia
dla artystycznego uksztaltowania dziel. Drzewo
ma inng strukture niz kamien, dlatego tez nie
mozna drewnianych ksztaltow kopiowaé w kamie-
niu. Wrazenie znikloby zupelnie. Co tam wydaje
sie charakterystycznem, tu sprawia wrazenie zu-
pelnej niestylowosci. Tak samo, gdy kopiujemy
ksztalty metalowe w glinie, lub przedmioty ze
szlachetnych kruszczéow nasladujemy w zwyklych
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metalach. Kazdy metal ma wlasciwa sobie mowe
ksztattow i tylko gdy swym jezykiem przemawia,
jest w stanie nas zadowolié. O ile wyzej stalaby
rzezba w marmurze, gdyby rzezbiarze zarazem
umieli technicznie opanowaé¢ swoj materyal; wie-
kszosé jednak zna materyal zbyt mato i dlatego
nie tworzy bezposrednio z marmuru. Rozumie sie
samo przez sie, ze rzemieslnik zna¢ musi techno-
logiczne wiasciwosci swego materyatu i ze dopiero
na podstawie tych wiadomosei moze stworzy¢
rzecz trwala, uzyteczng i dobrze zrobiona. Stolarz
np. nieznajacy dokladnie drzewa, jego skionnosci
do schniecia i tamania sie, jego gietkosci i przy-
datnosci do bajcu i politury, nigdy nie zdota skon-
struowa¢ dobrego sprzetu. Tak samo kowalowi,
garncarzowi, szklarzowi i innym rzemieslnikom nie
uda sie dzielo bez doktadnej znajomosci mate-
ryatu, bez zdolnosci wczucia sie w ten materyal.
Rzemieslnik musi zespoli¢ sie zupelnie z mate-
ryalem. Wydmuchiwacz szkta powinien przejsé
w wyobrazni swojej ten sam proces, ktéry prze-
chodzi szklo od rozzarzonego stanu plynnego az
do ostudzenia; bo jakze mogtby juz w stanie
ognisto-ptlynnym rozezna¢ ksztalt, wlasciwy przed-
miotowi dopiero po ostudzeniu? A garncarz ma-
nipulujacy na tarezy, czyz umiatby najprostszy przed-
dmiot wykonaé naleziycie, gdyby wyczucie plasty-
cznosci gliny nie przenikalo go az do korca pal-
cow ? Juz sam uzytek wymaga uwzglednienia wlasci-
wosci materyatu i choéby konstrukcya przedmiotu
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byta jak najsubtelniej przemyslana, to jednak nic to
nie pomoze, jezeli z gory nie liczono si¢ z wlasciwo-
sciami materyalu. Materyal domaga sie swoich praw;
utajone w nim sily burza sie i dzialaja niszczaco,
gdyz »zywioly nienawidza tworéow ludzkich«. Nie-
nawidzg jednak tylko wowczas, gdy im si¢ gwalt
zadaje. Maja w tym wzgledzie zupelnie kobiece
usposobienie. Jezeli ulegamy ich zyczeniom i skion-
nosciom, nienawisé¢ przemienia sie w mitos¢ i miasto
sie sprzeciwiaé, wspomagaja dzialalnos¢ ludzka.
Bez dokladnej znajomosci materyalu nie mozna
stworzy¢ piekna w rzemiosle, a tem bardziej w sztuce
stosowanej; tak samo jak nie mozna napisaé¢ opisu
podrozy z okolicy, w ktore] sie nigdy nie bylo.
Wprawdzie z szesciu  opisow podrozy daltby sie
sklei¢ siodmy — wszak wiele ksiazek powstaje
w ten sposob — ale czy taka ksiazka bedzie miala
wielkg wartos¢, to rzecz inna.. Tak samo mo-
znaby przy pomocy dobrych, starych wzorow
wykombinowaé ze zrecznoscia i dobrym smakiem
jakas rzecz, wykazujacg same pieckne motywa; ale
zdaje mi sie, ze to nie wzbogaci sztuki, tak jak
jej nie wzbogaci poemat zlozony przewaznie z pie-
knych -cytatow wielkich poetow. Wtasnie to, co
nam sie¢ najbardziej podoba w tych starych dzie-
fach, a mianowicie ich pierwotnos¢, samorzutnos¢,
swiezosé z jaka ksztalty tam jakby wprost wyra-
staly z materyalu, tego wiasnie brak owym kom-
pilacyom. NapatrzyliSmy sie do syta tym wszystkim
nasladownictwom renesansu, baroku i rokoka i te-
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sknimy za natura, i dlatego przedewszystkiem
cheielibySmy w sztuce stosowanej materyatowi zo-
stawié¢ swobode wypowiedzenia sie. Ale o tem
poZniej.

Traktowanie materyalu chcialoby sie porownaé
do, wychowania dzieci. Nietrudno wychowywad
wedle jednego szablonu; zaszczepia¢ i wpajaé
dziecku pewng sume regul co do zachowania si¢
i nada¢ mu potrzebng dla towarzyskiego zycia
oglade. Trudno natomiast wywrze¢ wplyw pedago-
giczny na rozwoj charakteru dzieciecego. Tu nie
zdadza si¢ na nic reguly, prawa, zewnetrzne formy,
gdyz kazide dziecko wymaga indywidualnego ob-
chodzenia sie z niem. Charakter dziecka potrzeba
zbada¢ i uwzgledni¢ i stad dopiero dzielo wy-
chowawcze moze wzig¢ swoj punkt wyjscia.
Kto nie zdota wraz z dzieckiem czu¢ i mysleé;
kto nie potrafi zupetnie wnikna¢ w swiat jego wy-
obrazen; kto nie zna zaréwno jego dobrych stron
jak i jego kaprysow; ten nigdy nie bedzie dobrym
wychowawca. Tak tez nie podota wymaganiom
zawodu taki rzemieslnik, ktéory — mozna wprost
powiedzie6 — nie wspolczuwa ze swoim ma-
teryalem. Dla twodrczego mistrza materyal nie
jest martwym przedmiotem, lecz uduchowiong sita.
Kto nie spoufalil sie z materyalem, nie jest nie-
jako z nim na »ty«, ten nie zdota wywabié¢ z niego
jego ksztaltow najbardziej subtelnych.

Nie jest to wecale przypadkowa rzecza, lecz
zjawiskiem najzupelnie] uzasadnionem, Ze ro-
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dzaje rzemiosla rozrézniamy wedle materyalow;
ze¢ moéwimy o robotnikach drzewnych, meta-
lowcach, kamieniarzach, szklarzach i t. d. i ze
kazda z tych grup dzieli sie jeszcze wedle ma-
teryalu na poddzialy; Ze np. istnieja osobni ro-
botnicy pracujacy w Zelazie, miedzi, .zlocie; zZe
mamy osobnych tkaczy ptétna, welny, jedwabiu;
Ze jedni garncarze dostarczaja fajansoéw, inni por-
celany, jeszcze inni wyrob6w kamiennych. Stowem
potrzebne jest zupetne spoufalenie sie z materya-
lem, aby doprowadzié¢ do doskonalosci w rzemiosle.
W tym celu nalezy ograniczy¢ sie do jednej
galezi rzemiosta, albo do takich grup, ktore zbli-
zone sa pokrewienstwem materyatu. Ktoby chciat
gra¢ na wszystkich instrumentach — w zadnym
nie doprowadzitlby do mistrzostwa. Artysci, do-
starczajacy wzoréw dla sztuki stosowanej, winni
tak jak rzemieslnicy, dzielié sie wedle materyatow;
gdyby kazdy z nich ograniczal sie do jednej przy-
najmniej grupy, srogie przewinienia przeciw mate-
ryalowi z pewnoscia bylyby rzadsze. Przyznaje, Ze
istnieja tez artysci uniwersalni, ktérzy sprosta-
liby kazdemu materyalowi; ale takie typy Zyg-
frydowe, ktorym przyroda odstania utajone dla
innych misterya, sa bardzo rzadkiem zjawiskiem.
To tez dla wielkiej nfasy artystow, zajetych
w sztuce stosowanej, specyalizacya jest jedyna
droga do osiagniecia doskonaltosci. Z dokladng
znajomoscia materyatu taczyé sie tez musi zupelne
opanowanie techniki potrzebnej do jego obrobie-
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nia. U rzemieslnika rozumie sie to samo przez
sie, gdyz byé rzemieslnikiem, znaczy posia-
da¢ wyrobienie techniczne. Artystas sporzadzajacy
projekty, musi mie¢ takze wiadomosci techni-
czne, bo bez nich nie zda mu sie¢ na nic znajo-
mos¢ materyalu. Wiekszosé materyalow pozwala
na rozmaite traktowanie pod wzgledem technicznym.
Zelazo mozna obrabia¢ w stanie zimnym lub go-
racym; mozna je la¢, kué¢, krajaé, ryé, trawié, kle-
pa¢ i prasowaé¢. Obok leiznej srebrnej mamy wy-
roby klepane ze srebra, a od nich réznia sie ro-
boty ryte. Skore mozna wyciskaé, prasowaé, kra-
ja¢, ryé, bajcowaé, albo ozdabia¢ na sposéb mo-
zaiki. Szklo mozna wydmuchiwa¢ w rurkach na
powietrzu, albo w odpowiednich formach. Garnki
moga by¢ wylewane w formach, albo tez formo-
wane na tarczy. Materye bawelniane mozna tka¢
na warsztacie lub ozdabia¢ wzorami pod prasa.
Materyat jest zawsze ten sam, ale technika kazdym
razem zmienia charakter wyrobu. Robota wyrzy-
nana na skorze ma z gory catkiem inny charakter,
niz skora wyciskana zapomoca metaiowego stempla.
Dlatego niemiatoby sensu, gdyby sporzadzano me-
talowy stempel wedle ornamentu wycinanego w sko-
rze, a potem chciano go uzyé do wyciskania na skorze
tego samego wzoru. Kazdy rodzaj techniki ma swa
wlasna mowe ksztaltow, a zna¢ ja, jest koniecznym
obowiazkiem kazdego, kto chciatby pracowaé¢ dla
sztuki stosowanej w kierunku artystycznym. Komu
brak zrozumienia i odczucia dla technicznej strony



Sl Ot

wyrobow, temu brak po prostu zasadnicze] pod-
stawy artystycznej tworczosci. W tem miejscu na-
lezy tez wspomnie¢ o stosunku roboty maszyno-
we] 1 recznej. Kazda z nich ma swoje uzasadnienie
i dlatego niedorzecznie jest z gory juz odzywaé
sie lekcewazaco o masowej produkcyi maszynowe;j.
Fabryczne wyroby moga takze byé¢ piekne i trwale,
a.obok sztuki stosowanej przemysl artystyczny ma
zupetne uprawnienie. Wyrobom tym chyba zaszko-
dzilo w opinii ogétu to, co rzeczywiscie zarzucié
mozna masowej produkeyi fabrycznej, zalewajacej
rynki sztuki; mianowicie Ze po prostu wypieraja sie
swego fabrycznego, maszynowego pochodzenia, nada-
jac sobie pozory dziet sztuki stosowanej. Juz sam
ksztalt winien swiadezyé o pochodzeniu maszyno-
wem; tak samo jak tez na dobrem rekodziele wi-
docznem musi byé¢ pietno jego swobodnego techni-
cznego wykonania. W swoich glebokich i grunto-
wnych spostrzezeniach o -stylu Semper zwraca do-
bitnie uwage na to, »ze' w kazdym wypadku cha-
rakter dzieta winien sie wypowiedzie¢ jak najwy-
razniej i to nietylko wogole, ale i pod wzgledem
zaleznosci od materyalu i zastosowanej techniki.
Rzecz klepana w metalu niechaj wyjdzie gotowa
zupetnie z pod miota, bez najmniejsze] pomocy cy-
zelerskie]. Posag wylany ze spizu bedzie tem do-
skonalszy, im mniej popsuto jego powierzchnie
pita, dlutem lub rylcem. Robota artystycznego ko-
wala obejs¢ si¢ musi bez pomocy cyzelera; winna
raczej jeszcze sypaé iskry, rozbrzmiewaé diwie-
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kiem kowadla, a pila nie $mie swem skrzypieniem
psu¢ harmonii. Tak samo i-odlew z bronzu nie-
chaj méwi sam przez sie. Inne sily techniki me-
talowej, uzyte dla ulatwienia procesu tworczego,
niechaj beda zupelnie niewidoczne, albo tez wy-
stapia tylko jako czynnik pomocniczy przy nada-
waniu ksztaltu«. Charakter maszynowej produkeyi
powinien tez zniknac¢ wszedzie, gdziekolwiek maszyna
uskutecznia tylko prace przygotowawcza, artyscie
pozostawiajac wykonczenie. Lecz gdy maszyna do-
starcza gotowych wyrobéw, wyroby te powinny
w swoim "ogélnym charakterze mieé¢ to wyraznie
zaznaczone. Reka wykonczony medal inaczej ma
wygladaé¢, niz medal lany; ten znowu inaczej,
niz medal prasowany. Robota maszynowa niechaj
sie rozni od rekodzielniczej tak samo, jak druk od
pisma. Wszak dla druku mamy specyalne czcionki,
wiec tez i prace maszynowe mieé¢ winny swoje ty-
powe formy. Pismo, nasladowane w druku, ma
zawsze co$ twardego i martwego w sobie. Wieley
artysci nie wahaja sie dzis pracowa¢ zaréwno dla
sztuki stosowanej jak i dla przemystu artystycznego
i to jest radosnym objawem, ktory swiadczy zara-
zem o zdrowiu naszych stosunkow artystycznych.
Nowoczesny afisz np. jest dowodem tego jak wiel-
kie powodzenie moze mie¢ galaz przemystu arty-
stycznego, gdy artysci dokladnie sa obznajomieni
z srodkami technicznymi i maja na oku jedynie
praktyczny cel przedmiotu. Afisz przestat byé re-
produkeya olejnych lub akwarelowych obrazéw
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i nabral wyrazistego charakteru obrazowego pisma
przez zastosowanie dwuwymiarowych postaci i nie-
licznych, lecz mocnych tonow barw. Afisz powi-
nien dziala¢ jak nagly odglos fanfary — powie-
dzial pewien Francuz. Powinien sie¢ utrwali¢ naj-
przelotniejszemu spojrzeniu, a za posrednictwem
wzroku wypali¢ sie w pamieci. To jest jego celem,
a kto osiagnie ten cel najprostszymi srodkami, ten
jest mistrzem. :

Piekno w rzemiosle powstaje wowczas, gdy
pod kazdym wzgledem uczymiono zado$¢ wyma-
ganiom materyatu i celu. Kazde rekodzielo bez
wzgledu na cel, ktéoremu stuzy, musi posiadac¢ te
zalety. Bez nich niema mowy o trwalosci i uzy-
tecznosci przedmiotu. Piekno to jest naturalnem
nastepstwem celowego i zdrowego obrobienia reko-
dzieta. Jest to to samo piekno, ktore w przyrodzie
jest widomym znakiem zewnetrznego i wewnetrznego
zdrowia. Gdzie jego brak, wnioskujemy o stanach
chorobliwych. Bo kazde rekodzielo powinno byé
zdrowe 1 dobrze zbudowane, t. zn. skonstruowane
z dobrego i odpowiednio do swej natury trakto-
wanego materyalu. A to, co obowigzuje w rze-
miosle, odnosi si¢ tez do sztuki stosowanej. Tak
ale — i to jest wazna kwestya — czem jest wila-
Sciwie sztuka stosowana? CzyZz mozna wiece] wy:
maga¢ od rekodziela ponadto, by jego piekno
swiadczylo o zdrowiu? Gdy juz uczyniono zadosé
wymogom materyatu i uzytku, czy juz nie do-
konano wszystkiego? Czy wszelki inny doda-
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tek nie byiby juz niepotrzebng zabawka? Czyz
jeszeze trzeba specyalnego piekna, ktoreby przed-
mioty uzytku przeksztalcalo na dziela sztuki? Czy
jest w tem sens i glebsze uzasadnienie?

Takie pytania i zarzuty, moze dla niejednego
stuszne, najlepiej zbi¢ przez wskazanie na fakt,
ze cho¢ w zyciu bardzo cenimy zdrowie i choé
nas raduje widok cztowieka zdrowego, to jednak
niezadawalamy sie tem bynajmniej. Zadamy od
naszych bliznich jeszcze = czego$ = wiecej; zdrowa
twarz nie wywota zupelnego zadowolenia, jezeli
rownoczesnie nie ma na niej sladow wyobrazni, du-
cha, dowcipu. Przedmiot, skonstruowany tylko gwoli
uzytku, podobny jest. rzec mozna, do czlowieka,
dzialajacego jedynie wedle zimnych regul obo-
wiazku. Uzytecznosé rozumie sie sama przez sie,
tak jak moralnosé¢ i nikt spelnienia obowiazku
nie moze bra¢ za rzecz niezwvkla. Zadamy je-
szcze czegos. RadzibysSmy, aby nawet ci, co nam
stu’a, obowiazek swoj wypelniali chetnie; zeby sie
nie dawali powodowa¢ przymusem moralnym, ale
sktonnoscig 1 miloscia Zawsze tez staraé sie be-
dziemy o stworzenie takich warunkow, w ktorychby
to byto mozliwem. Nie kazde spelnienie obowiazku
musi i8¢ w parze ze sklonnosciqa; przystuga
jednak nie moze tylko Slepo - ulega¢ obowiazkowi.
Nie ten bedzie, najlepszym zotnierzem, co tylko
dlatego spetnia stuzbe, ze ja obowigzek nakazuje;
ale w danym wypadku zawsze taki okaze sie naj-
lepszym, w ktorego sercu Zyje podniosle uczucie,

TRIY BTULVA. 8
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ze sluzy wielkie] sprawie 1 ze dziala z pozytkiem
dla ojczyzny. Z tego jednak bynajmniej nie wy-
nika, Zeby z zamilowaniem odbywal marsze, ¢wi-
czenia karabinem, przysiady i t. d. Spelnia¢ swoj
okowigzek. a spelnia¢ go chetnie, to dwie zupeinie
rozne rzeczy i ta roznica wlasnie dzieli wyroby
rzemiosta od dziel sztuki stosowanej. Tamte wy-
pelniaja swo] obowigzek, ale tez nic ponadto,
w tych zas mamy wrazenie, jakby stuzyly nam
chetnie, jak gdyby przystuga nie sprawiati im
trudu, lecz przeciwnie radosé. Tamte przypomi-
naja niewolnikow, zmuszonvch nam stuzyé i czy-
niacvch obowigzkowo zadosé temu przymusowi; te
natomiast sg drogimi przyjaciolmi, ktorym mito
odda¢ nam przystuge. Jedne i drugie oddaja ustugi,
ale rozmaitego rodzaju. Tak samo jak niedobrze
czujemy sie w towarzystwie ludzi, kierujacych sie
zimna obowigzkowoscia, tak tez nieprzyjemnie nam
w miejscu, ktorego sprzety, wedle pieknych stow
Szillera, maja »niewolniczy ksztalt swego prakty-
cznego przeznaczenia«. Ksztalty czysto uzytkowe,
zarowno jak ludzie obowigzku, majqa w sobie co$
niepewnego. Wszak wiemy, jak bezradnym staje
sie cztowiek obowigzku w chwili, gdy nastepuje
kolizya obowigzkow. Wowezas brak mu oparcia
i wpada w rozpacz. Taki cztowiek zna tylko re-
guly, a wszystko, co sie w tych regutach po-
miesci¢ nie” zdota, wprawia go w klopot. Komu
jednak przyswieca wielka idea, ten potrafi znalez¢
sie w kazdem potozeniu. Wielka milos¢ nie po-
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gardza regutami obowigzku, ale jeszcze bhardzie]
je uwzglednia. Tak samo dzieje sie w sztuce
stosowanej: Gdzie ze zmystem praktycznym ko-
jarzy -sie prawdziwa mitos¢ piekna, piekno nie
odbiera rzeczom ich ksztaltu odpowiadajacego
celowi, lecz ujawnia go w ponetniejszej i bar-
dziej olsniewajacej formie. Piekno wskazuje, jak
pod tymi samymi warunkami uzytku mozliwy
jest caly szereg rozmaitych ksztattow; ono znosi
lednostajnos¢; ozywia bujnem zyciem logiczne wy-
magania rozumu; martwej materyi nadaje zZywego
ducha, a wszystko to potrafi, gdyz ogien, ktorym
darzy ludzi, jest tak samo jak prometeuszowy, bo-
skiego pochodzenia.

Zwykly, utylitarny ksztait daje nam za malo;
zadamy jeszcze, aby przedmioty naszego otoczenia
mialy charakter tej sfery zyciowej, dla ktorej
zostaly stworzone. Aby posiadaty nietvlko cechy
realne, ale zarazem- pietno swego idealnego prze-
znaczenia. To juz nie jest zgdanie praktvczne, ale
raczej uzasadnione idealizmem natury ludzkiej.
Dlatego tez 1 sztuka stosowana moze sie tylko
tam rozwina¢, gdzie istnieje zrozumienie dla idcal-
nych wartosel zyciowych. Nasza idealna natura
wymaga, by wvglad przedmiotu odpowiadatl nastro-
jowi, w ktorym sie znajdujemy, gdy sie przedmiotem
mamy postugiwaé. Tam gdzie wlada realna praca:
w biurze, warsztacie, w .kuchni, albo w laborato-
ryum, tam tez prosty ksztatt praktyczny zupelnie

jest na miejscu i niema potrzeby wychodzi¢ poza
8*
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zakres piekna rzemieslniczego. Ale w jadalni, gdzie
nietylko chcemy glod zaspokoi¢, lecz zarazem ro-
zerwaé sie swobodna pogawedka; w pokoju mie-
szkalnym, gdzie spedzamy chwile wyweczasn; w sa-
lonie, gdzie skupia sie wykwintne zycie towarzy-
skie; w sali balowej, gdzie wesolos¢ dzierzy berlo;
w teatrze, gdzie wyobraznia najsilniejszych doznaje
podniet, i w kosciele, gdzie duch wznosi sie do
Przedwiecznego -— tam wszedzie nie: wystarcza
zwykly ksztalt uzytkowy. W takich warunkach,
przedmioty - winny mie¢ pietno swego idealnego
przeznaczenia, aby mogly wywota¢ nasze upodo-
banie.

Na pierwszy rzut oka powinniSmy poznaé, czy
_kielich jest przeznaczony dla zastawy biesiadniczej,
czyftez‘ dla Sswietych celow koscielnych; inny wy-
glad bedzie mialo krzeslo w domu mieszczanskim,
a inny krzesto w ksigzecym patacu. Zupetnie stu-
szne uczucie kaze nam sie w $wieta inaczej ubie-
ra¢ nizli zwykle i przy uroczystych okolicznosciach
zastawia¢ stol lepszem, wykwintniejszem naczy-
niem; ono takze sprawia, ze lepszy gatunek wina
pijemy z delikatniejszych, szlachetniejszych niejako
kieliszkow. Tu nie rozstrzyga cel p}'aktyczny —
gdyz zwykly kieliszek tak samo go speini — lecz
raczej uzasadnione uczucie estetyczne, ze szlache-
tniejszej zawartosci szlachetniejsze ksztalty winny
odpowiadaé. Postugujac sie slowem »szlachetnyce,
zaznaczamy juz czynnik idealny, bo szlachetnem
nazywamy to, co ma na sobie pietno idealu. Z tego
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wszystkiego wynika jasno, ze przeobrazenie sie
prac rzemieslniczych w dzieta sztuki stosowanej
nie jest bynajmniej igraszka, wynikla z potrzeb
zbytku. Ma swe uzasadnienie w idealnych sklon-
nosciach czlowieka, nie zadawalajacego sie ni-
gdy tem, co jest tylko naturalne i pozyteczne,
lecz dazacego zawsze do wyzszych celow. Z tego
wynika tez zarazem, ze z chwila, gdy czynniki
idealne zaczynaja okresla¢ ksztalt i ozdoby przed-
miotu, konczy sie czynnosé rzemieslnika, a za-
czyna_ dzialalnos¢ artysty. W ten sposob wyrasta
droga naturalnego rozwoju z piekna w rzemiosle
piekno sztuki stosowanej. Rzemieslnik nadaje'przed—
miotowi jego realny charakter, artysta zas idealne
pietno. Srodkami do tego sa: uszlachetnienie ma-
teryatu i zdobnictwo ornamentalne. Nadaje przed-
miotowi pietno artystyczne juz przez to, ze dobie-
ram szlachetniejszego materyatu, wprawdzie nie-
wymaganego przez uzytek, ale tez niesprzeciwia-
jacego mu sie, natomiast barwa, potyskiem, stru-
kturag i naturalnym rysunkiem powierzchni mile
dzialajacego na zmysly. Nieznacznie przechodzi tu
piekno rzemiosta w piekno sztuki stosowanej. Ar-
tystyczny nastré] naszych czaséw sprawia, Ze
podkreslamy wtasnie te strone sztuki stosowanej.
Zupelnie slusznie artysta, zanim zabierze glos, daje
sie¢ wypowiedzie¢ materyalowi, a przytem stwarza
takie warunki, aby specyficzne wiasciwosci .inate-
rvatu dokladnie si¢ uwydatnily. Potrzeba wielkiego
artyzmu 1 subtelnosci, aby przy sporzadzeniu
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jakiegos przedmiotu, lub przy dekoracyi jakiegos
miejsca w ten sposob ustopniowa¢ materyaly pod
wzgledem tonu i polysku; azeby wspotbrzmiewaty
razem, jakby w przeczystym akordzie i zlewaly sie
w harmonijna catos¢. - Tu wiasnie sztuka plasty-
czna schodzi sie z muzvka. Muzykalna harmonia,
powstajaca ilekro¢ szlachetne . matervaly wspol-
dzialajg w pieknym zespole, jest jedna z podsta-
wowych zasad przy osiagnieciu piekna w sztuce
stosowanej. Jezeli w tym wzgledzie dzi$ tak smu-
tne panuja stosunki, to dzieje sie to tylko dlatego,
ze wsrod artystow dekoratywnych tak wiele jest
niemuzykalnych w powyzszem znaczeniu. Niestety
to samo daloby sie powiedzie¢ o wielkie] masie
publicznosci. Gdyby oko przecietnie tylko w poto-
“wie byto tak wyksztalcone jak ucho, nie pozwo-

liloby: na wszystkie przerazliwe dysonanse, na °

ktore natkna¢ sie musi na kazdym kroku na uli-
cach wielkomiejskich; dvsonanse zamieniajace w tor-
ture pobyt w salonach i1 pokojach mieszkalnych.
Wowczas tez moze nie byloby tvle ludzi obo-
jetnyeh, bezradnych lub nieprzychvlnych wobec
wspanialych dazen, zmierzajacych do przywrdcenia
sztuce jej naturalnej harmonii.

Podniesienie efektu ateryatu nie jest jednak
jedynym i najdoskonalszym srodkiem do =uwyda-
tnienia idealnych przeznaczen przedmiotu. To sie
dzieje dopiero w calej pelni zapomocg ornamentu.
Muzyk przemienia sie¢ w poete. Czem jest wlasci-
wie ornament i jaki jego cel? W kazdym razie
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jest zdobniczym dodatkiem, leiacym poza zakre-
sem celow praktycznych. Jezeli sie nadto wie, jak
go 19 wiek wypaczyl, jak bardzo powierzchownem
i dowolnem bylo jego zastosowanie, to pojmiemy
dlaczego wiele osob uwaza go za rzecz niepotrze-
bna, przektadajac gtadkie, nieozdobne pilaszczyzny.
W rzeczywistosci ornament nie jest bynajmniej
niepotrzebna rzeczy, ale raczej wspanialym srod-
kiem artystycznyin, unoszacym przedmioty poza
sfere prostego uzytku i1 nadajacy im pietno du-
chowego wyzwolenia. Ornamentem ozdobiony przed-
miot nie wykonywa stuzby, lecz swobodne oddaje
przystugi. W ten sposob wnosi w zZycie pogode wta-
sciwa jedynie sztuce. Tak samo jak nasi blizni i przed-
mioty uzytku powinny spoglada¢ na nas wesolo
i z usmiechem. Usmiech jednak niechaj nie bedzie
grymasem, lecz naturalnym wyrazem wesolosci
1 wyzwolenia. Ornament glosi zwyciestwo wolnego
ducha ludzkiego nad materyalng koniecznoscia.
Jak wyzwalajace stowo poety, tak i ornament roz-
petuje ducha, drzemigcego na dnie naszego uczu-
clowego zyecia. Dlatego tez ornament jest wiasci-
wym wyrazem malarza-artysty. Jest to czyn wol-
nego cztowieka, ale ta wolnosc chee, aby ja ciagle zdo-
bywano na nowo. Przedewszvstkiem materyat
i uzyvtek wysuwaja na plan pierwszy swoje wol-
nos¢ petajace wymagania. Np. krzesto. Wdziecznie
rzezbione kwiaty i z posrod nich wygladajace
glowki aniotkow zdobia oparcie. Sg one rzeczy-
wiscie slicznie pomyslane i wykonane w duchu
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matervatu, ale gdy siadamy, eczujemy glowki
aniotkow na plecach i przeklinamy caly ornament.
Swobode ornamentyki krepuja tez bardzo wymaga-
nia materyatu. Nibv olowiany ciezar, obniza lot
fantazyi artystycznej pytanie: »Czego wolno mi 7a-
da¢ od danego materyatu?< O te skate rozbija sie
niejedno usitowanie artystyczne. Zeby tylko wy-
mieni¢ jeden przyklad — jak zle bywa pojmowany
charakter granitu i jak straszny obraz mizeryi arty-
stycznej przedstawiaja wskutek tego cmentarze! Po-
zatem jeszcze inne mamy przeszkody. Wprawdzie nie
kazdy ornament musi cos oznacza¢, lub mie¢ sym-
boliczne znaczenie, ale nie $mie tez bvé bez sensu,
lub w sprzecznosci z tem, co zdobi. Nie trzeba isé
tak -daleko jak ow introligator, co sie wzbranial
ksiazke oprawi¢ w niebieska oktadke, gdyz tam
byta mowa o przyladku Dobrej Nadziei Natomiast
nie uchodzi zdobi¢ szklanki na piwo kwiatem bro-
dawnika, a album na poezye ostem. W zastosowa-
niu ornamentu nie tkwi jeszcze najwieksze niebez-
pieczenistwo. Lezy ono w samej twdrczosci orna-
mentalnej, poruszajacej sie stale miedzy dwoma
hiegunami: miedzy naturalnoscia i1 doktadnoscia
matematyczng. Nie wolno jej nigdy zboczyé
z tej drogi, jezeli chce dojs¢ do celu. Jak
miedzy Scylla i Charybda trzeba umiejetnie ste- .
rowa¢ miedzy owymi przeciwienstwami, gdyZz mo-
znaby ugrzasé na sztywnym szematyzmie, lub pro-
zaicznym naturalizmie. Kompromisy nie zdadza sie
na nic, a szczesliwie przedostanie sie tylko ten,



— 121 —

kto geniuszem swym odgadnie tajemnice ujecia zy-
we] rzeczywistosei w matematyczng prawidlowosc.
W ten sposob prawo zostaje spetnione, a wykonywa-
nie praw jest wlasnie swoboda. Zaden podreeznik nie
uczy w jaki sposob dojs¢é do tego, sztuka jednak
udowadnia, ze to jest mozliwe. Daje nam na to
dowody zarowno w swoich wielkich objawieniach
jak i w najbardzie] niepozornym ornamencie.
W ten sposob w sztuce znajdujemy rozwiazanie
wielkiej zagadki zyciowej, jak mozna byé réwno-
czesnie zwigzanym i wolnym. Cud ten si¢ doko-
nywa w kazdym dobrym ornamencie, stworzonym
przez sztuke.

Kazdy wiek staje na nowo wobec zadania ta-
kiego tajemniczego przenikania sie sprzecznosci.
Kazdy spetnia je na swoj sposob, stosownie do
swego pogladu na przyrode, uwarunkowanego ty-
sigeznymi czynnikami. Dlatego tez i kazdy wiek
ma swoj wlasny styi ornamentalny. Wiek dzie-
wietnasty nie mial na to dostatecznych sit i za-
dowolit si¢ artystycznemi pozyczkami z ubieglych
wiekow. W sztuce modernistycznej natomiast pro-
ces ten rozgrywa sie na nowo 1 dlatego jej twor-
czos¢ jest stylowa.

Wiele wybitnych mistrzow wzielo sie do dziela,
kazdy tworzac swoim sposobem i wedle indywi-
dualnych wiasciwosci; pozornie nawet zaprzeczaja
sobie, ale w rzeczywistosci stoja wszyscy na
wspolnych podstawach i daza do tych samych ce-
low. Na razie jeszcze wszystko fermentuje i kiebi
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sie; brak tez statego osadu scisle okreslonych
ksztaltow. Obraz to bogaty, peten indywidualnego
Zycia, nieograniczony w swych objawach. Radujmy
sie nim i przylozmy staran, aby ow prad ognisty,
przenikajacy teraz sztuke, jeszcze na dlugo zacho-
wal swo] zar i site. Nie idzie nam bynajmniej
o system nowych ksztaltow; naszem pragnieniem
i celem natomiast jest, aby instynkt artystyczny,
co kazda rzecz traktuje wedle jej indywidualnych
wlasciwosci, rozlal sie na przestrzeni calego zycia
artystycznego; aby ogarnal nietylko tworcow, ale
takze ogot interesujacej sie sztuka publicznosci.
Sztuka winna sie skojarzy¢ z Zyciem znacznie sci-
slej, niz to sie dzieje obecnie, a takze przestaé
uchodzi¢ za cos od zycia®oderwanego. Musi staé
sig wyrazicielka zycia, bo tylko w takich warunkach
istnie¢ moze styl. Jak odleglymi jestesmy od tego
*celu, mimo wszystkich usitowan podjetych przez
pot stulecia! Jakie znaczenie sztuka mogtaby mieé¢
w Zyciu, a jakie ma w rzeczywistosci! Jeszcze
wiele pozostaje do zrobienia. Nie odnaleziono do-
tad naturalnego zwiazku miedzy sztuka a zZyciem;
oba czynniki ida obok siebie nieprzystepne dla siebie
1 obojetne. Nie czuja swego giebokiego powino-

. wactwa i dopiero wielka milos¢ zdofa je stopi¢
w nierozerwalny zwiazek.

Zyjemy obecnie w wiosnianej epoce nowej
sztuki i tem si¢ tlomaczy jej trzezwosé, cierpkosé
i prostota w przeciwienstwie do oszolomiajacej
wspaniatosci wlasciwej renesansowemu i rokoko-
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wemu zdobnictwu w ich "najlepszych przejawach
Ludzie odzywaja sie o wyczerpaniu, zblazowaniu.
i dekadencyi, nie rozumiejac wecale, Zze majg- do
czynienia z nierozwitem pieknem paczka, ktory
wyczekuje lata, aby pod wplywem goracych pro-
mieni slonecznych w pelnym stanaé rozkwicie.
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